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۱ مکیاویل کے سیاسی نظرثے _ ڈاکٹر سید اوار ا حق حقی‎ ١١ 

ٰ اع او از چا سوفن ٤‏ 
٣۳‏ اسلام میں اغلاقی فکر کی ابتدا پروفیسر عمرالدین ك۷ 
٤‏ عرف شیرازی ڈاکٹر نبی هادی ۷٥‏ 
٥٭.‏ سراج اسانیت مولانا علی نقی ۸" 
ن٢‏ کتاخاه جیب گنج ڈاکٹر نذیر احمد ۹۰ 
۷ مرزا عزیز کوکه ڈاکٹر ام انی فخرالرماں ۹ 
۸ سرسید کے خطوط یں ۸ 
۹ ذکر ملوک جناب خلیق احمد نظامی ١ك‏ 


۰ دیان غالب (ہصرہ) جناب مالک رام ٢‏ 


میکیا وی کے سیاسی نظرئے 
از 
ڈاکٹر سید انوارالحق حقی ء سلم تخل علی گڑھ 


فلفه سیاسیات کی تاریخ میں میکیا وبلی ایک مخصوص اور غیر معموئی شبرت و 
اھمبت کا مالک ھے ۔ شاید ھی کسی سیاسی مفکر یا مصنف کا نام اس قدر حقارت ہے 
لیا جانا ہو جتنا ہ×حکمراں؛ کے مصنف کا ۔ جس شدومد سے اس کے نظریات کا رد اور 
اس کے أُصولوں پر عمل کیا جاتا ھے ' وہ حیرت انگی ھے ۔ اگرچہ اپنی تصانیف میں 
مہکیا ویلی نے طرز حکومت کی تفصیلات سے بحث کی ھے اور ملکت کی تشریح پر زیادہ 
توجہ نہ دی پھر بھی < مقالات ء اور ہ حکمراں > کا مصنف دنیا کے لے ایک معما بن گیا ۔ 
اس کے متعلق جن مختاف اور متضاد خیالات کا اب تک اظبار ہوا ھے وہ تعجب آنگیڑ 
ہیں ۔ کسی نے میکیا وبلی کو مکر و فریب کا پیغمبر بتایا تو کسی نے اس کو دانتے اور 
میرنی (نصنءعہ04 کا ہم بلە محب وطن اور اطالوی اتحاد کا علمبردار ةرار دیا ۔ اگر ایک 
طرف اس کو شاہانہ استبداد و ساوت کا حامی اور ٭ حکمراں ؛ کو نا انصافی کی مجنونانہ تائید 
اور مطلق‌العنانی کا آلہ بتایا جانا ھے تو اس کے بالکل برعکس کہا جاتا ھے که وه جمہوریت 

اور قومی آزادی کا اولین نقیب تھا ۔ اور ٭ حکمراں > میں اُس نے شاھی جبروت و ستم پر 
' طز کیا اور ٭ مقالات ء میں مطاژالنانی کے خلاف انقلای تحریک کو ھوا دی ۔ اگر ایک 
ا اسکے نظربات کو لایعنی, مضر اور شبطنت 3 مترادف بتاتا ھے تو دوسرا اس کو فلسفة 
ز سیاسیات کا امام گردانتا ھے جس نے سیاست کو مذھبی قیود و سلاسل سے آزاد کر کے 
۰علمالسپاسیات کے نیم مردہ جسم ہیں نئی روح پھونگی ۔ 

ختصر حالات ول کی 

ٍ میکیاویل کی پیدائش ۹١٦۱ء‏ میں اطاليہ کے مفہور شہر فلورنس کے ایک 


متوسط مگر عتمول اور عالى خاندان گھرانے میں ہوئی تھی ۔ اس کا باپ ایک 
اچھا خاصہ کامیاب رکیل تھا ۔ میکیاویل کے بچہن کے بارس میں ھماری معلومات 


بہت محدود ہیں۔ اسکی تعلیم مروجہ نظام کے مطابق ہوئی تھی ۔ لاطینی زان میں اس نے گافی 
ملکە حاصل کیا تھا اور غالبا یوتانی زبان سے بھی اِسے تھوڑی بہت واقفیت توی ۔ کلاسکی ادب 
سے بھی )سے کافی لگا تھا ۔ با حصوص اھل روم کی تاریخ ؛ ان کے سیاسی اداروں اور 
نظریات میں اس نے اچھی غاصی مہارت حاصل کرلی تھی ۔ اسکے بچین اور جوانی کے دور 
میں میڈیچی (1ہ ء34 -7) اپنے اتہائی عروج پر تھے ۔ لیکن لورٹرو (٥ھ٥٥:٥1)‏ کی وفات کے 
بعد میڈیچیوں کا زوال ہو گیا اور فلورنس میں جمپوریت قائم ہوگئی ۔ فلورنس کے اس 
جمہوری انقلاب سے میکیاویل کی عملى و سباسی زندگی کا آغاز ہوا ۔ ۱٢۹۸‏ میں وہ آئی 
حکومت میں صسجلس دم سری ٣٥٥(‏ ۶٢ہ‏ اك×نتہن) کا سکربٹڑی عقرر ھواء اور چودہ برس 
تک اس عہدۂ جلیاە ہر فائر رھا۔ اس بجلس یا شمۂ حکومت کے فرائضش و اختیارات میں 
امور داخلہ و جنگ اور فوجی نظم و نسق شامل تھے ۔ اس طرح سے میکیاویلی کا تعلق صرف 
ملک کے اندرونی معاملات ھی سے نہ تھا بلکہ خارجہ پالیسی اور سیاست سے بھی تھا ۔ 

اپنے فرائض منصبی کے بجا لانے کے سلسلے میں اسکے لئے فطری اور لاژمی 
تھا کہ وہ دوسری اطالوی و غیر اطالوی ریاستوں کی سیاست سے کماحقه واققیتہ رکھے 
تاکه فلاورٹنس کی آزادی اور اس کے عفاد کو کسی طرف سے کوئی آپ نە آنے پائے ۔ 
اس طویل عرصے میں اُسے متعدد ہار پیرونی مالک کا سفر بھی کرنا پڑا ۔ مثلاً ۱۵۰۰ء 
میں فرائس کے لوئی دوازدھم (11٭ :نكصا) کے حطور میںء۔ ١٥٥۱ء‏ میں سیور بورجیا 
(داچ:6 0::8:۷) کی خدمت میں؛ ١٤٥۱ء‏ میں پائیس سوم (111 ٭دط) کے انتقال اور ئے 
پوپ کے اتخاب کے موقع پر روم کا سفر ٠‏ ١٥٥۱ء‏ میں جولیس دوم (58 دنانلصل) کے پاس ۔ 
اس طرح اس نے فلررٹس اور دوسرے الک کی سیاسی زندگی کا غائر مطالمہ کیا 
اور سوارویں صدی میں یورپ کی حکومتیں جن سمسائل و مشکلاتھ خانہ جنگیوں اور 
بغاوتوں, سیاسی شورشوں اور بد امنیوں وغیرہ سے دوچار تھیں اور عم سیاست میں جن 
قدروں یا اصولوں پر مدبر و حکمراں عمل پیرا تھے یعنی عصر جدید کے تقاضوں اور حکمت 
عمل کا اسے ذاتی علم و عملی تجربہ ھوا جس نے اس کے فکر ونظر پر گہرا اثر ڈالا ۔ 
۲ء میں میڈیچیوں نے پھر زور پکڑا اور اپنے حلیفوں کی مدد سے أُنھوں نے فلورنس 
کی جمہوری حکومت کا نعتہ پل دیا ۔ میکیاویلی کو اپتے عہدہ سے ہاتھ دھونا پڑا ۔ 
کچھ ھی دنوں بعد اس پر ایک سازش میں شریک ھونے کا اثزام عائد کیا گیا ایر اس طوخ : 
کچھ دوں تک اس کو جیل کی سختیاں جھیلنی پڑیں ۔ لیکن آخرکار وہ بری کر دیا گیا _ 


اس کے جد اُس نے سیاسی زندگی سے کنارہ کشی اختیار کرلی اور اہی لا عم کھیتی 
باڑی اور تصنیف و ثالیف میں گراردی ۔ سیاست پر اس کی مشہور اور سر کقالارا تصانیف 
ہ حکمراں ء> اور مقالات ٭ میں ۔ ٭ حکمراں > کی تکمیل ۶۳۴۳ء میں ہوئی اور 
٭عقالاتء کی اس کے بعد ۔ ۲۷٢۱ء‏ میں میکیاوھلل نے وفات پائی ۔ × حکمراں> اور 
٭مقالاء کے علاوہ جو کتابیں اور رسالے اُس نے اس عرصہ میں لکھے ان میں سے 
٭ تاریخ فلورنس ء> (دمدہہ: ہ۴1 ٤ہ‏ ۶:ہ::1ظة) (٥۱۰۴ی)‏ ہ ٭ رسالەه فن جنگ > (۷۷۸۰۷ ۱۱ ٦ھ‏ عط7) 
(١٢٥۱ع)‏ , عزاحیہ ڈراما ہ مندرا گرلاے ( دادو۳۵ا۸د۸٥)‏ خاص طور پر قابل ذکر ہیں - 
تاریخ فلورنس کا لپ لہا یہ ھے کہ کلیسا اور پاپاؤں کی سیاست میں عمل و دخل کی 
وجہ سے اقاليه کی وحدت کو ناقابل تلافی نقصان پہنچا ہے ۔ پاپاؤں نے اپنے سیاسی 
مصالح کی خاطر ہ وحشبوں ء کو بلاکر اطاليہ کو سیاسی انتشار اور طوائف الملوکی کی لعنتوں. 
میں مبتلا کر دیا ۔ اور اپنی پوزیشن برقرار رکھنے کی خاطر وہ هر اُس تحریک اور ھر 
اُس حکمراں کے خالف رھے یں جس کا نصبالمین اطاليہ کا قومی اتحاد اور سیاسی آزادی 
تھا ۔ ٭رساله فن جنگ ہ میں میکیاویل نے فوجی نظم و نسق کے بارسے میں انھیں خیالات 
کا مزید اعادہ کیا مے جن کا اظہار إاُس نے ە حکمراں* میں کیا تھا ۔ یعنی ملک کی 
حفاظت شہریوں کا غریضهہ ھے ۔ زر آشنا اور امدادی افواج بیکار ہوتی ہیں اور خطرناک 
بھی ۔ ٭ مندرا گولاء ایک عزاحیہ ڈراما ہے جس میں میکیاویل نے سولہویں صدی مطاليه 
کی معاشرتی زندگی اور کردارو اخلاق میں جو لک بیدا ہوگئی تھی اُس کا ببت می 
کامیاں خاکہ یش کیا ھے ۔ اہل کیسا بلکہ خود پاپاؤں نے ذانی اغراض و مفاد کی خاطر 
اخلاقی و مذھبی احکلم و قیود کو جس طرح بالاے طاق رکھدیا تھا اُس پر بھی بھرپور 
طنر ھے ۔ 

میکیا ویلی کی شخصیت اوو تعلیمات و نظریات کیے سلسلے میں جو شدید اختلاف 
دائیے ہے اُس کے حیرت نگیڑ ہونے میں کسی شک و تبہ کی گنجائش نہیں ۔ لیکن یہ 
شدید اختلاف اِس لحاظ سے اور بھی تمجب خید ہے کہ بحثیت ئثر نگار میکیاویلی اطالوی. 
أدب میں ایک عتاز حییت کا مالک ھے ۔ وہ ایک صاحب طرز ادیب تھا جس کو زبان 
سلاست اور روانی کے ساتھ ساتھ زور کلام بھی ھے ۔ اِس'ٰ کا طرر تحریر ایت شسۃہ و 
ہ اور عبارت آرائی سے پاک ھے ۔ ۔ ہیگل (1ءع3ة) کی طرح دشوار اور پر نچ نہیں 
' بوو انیو تو و سی زوا اور سکع مت وم 







لٹ 


جؤٴ کچھ بھی کنا چاہتا ھے اُس کو حد درجه صاف اور سادہ الفاظ میں بیان گردیتا ھے 
اور ٌ والا کوئی لجھن محسوس نہیں کرتا ۔ اس طرح سے وہ اپنے ان خیالات و 
نظریات ک ہے اظہار کے لئے جو مروجه مسلعات و معتقدات سے نہ صرف مختاف بلکہ ان 
گی ضد تھے استعاروں اور ہم اور ذو معنی الفاظ کی آڑ نہیں لیتا بلکہ تالی ران 
(4دہ:۶٭الہ٥)‏ کے برخلاف اپنے مطلب کے ادا کرنے میں نہایت نڈرء ہے ہاک اور کسی 
6 ماود سی اس لئے بظاھر کوئی وجە نہیں معلوم ہوتی کہ میکیاوییل کی 
شنوصیت شنیصبت اور اُس کی تعلیمات ھمارے لئے ایک معما بن جائے ۔ لیکن اس حقیقت سے 
کون انکار کرسکتا ھے کہ چار سو برس کا طریل عرصہ گذر جانے کےبعد آج بھی میکیاویی _ 
ایک معما ھے جس کۓ تعلیمات و نظریات کے بارے میں مفکرین و مورخین ۔ ین شدید 
اختلاف رائے ہے ۔ مپکیاویلی نبابت ہی ذہین؛ عطباع اور روشن دماغ تھا ۔ وہ نہ صرف : 
مورخ و مفکر تھا بلکہ جیسا اوپر ذکر کیا جا چکا ھے ڈرامانویس اور ڈیپلومیٹ بھی تھا ۔ 
مزید برآن اُسے فوجی تربیت و تنظہم سے بھی خاص شف تھا اور وہ ایک ایسا مورخ ھے 
جس نے اپں حبالوطنی کا ثہوت میدان جنگ میں تہابت و جوانمردی سے دیا تھا - 
انھیں سب وجوہ کی بنا پر میکیاویلی کو یہ موقع ملا تھا کہ اُس نے خلفٴ حیثیتوں اور 
مختلف زاویوں سے اپنے زمانے کے سیاسی حالات کا بہ نظر غائر مطالعہ و تجزیہ کیا ۔ 
اس کا علم صرف گتاہوں ھی تک مدود نہ تھا بلکہ اس کی ععاومات اور تجربات کا دائرہ 
بہت ھی وسیع تھا جس میں رزم و بزم ؛ محفل رباب و چنگ ؛ علم و عمل سبھی کچھ شامل 
۔ اس لئے اُس نے نہ صرف ان حالات کا مطالعہ کیا بلکہ وقت کے تقاضوں کی 
باضی بھی کی ۔ اور غالبا یبی اُس کا قصور ھے کہ اُسنے اپنے مشاھدات و نظریاتِ کو 
نپایت ھی صفائی اور ہےباکی سے پیش کردیا ۔ لیکن جس دور کا وہ ترجمان ھے وہ ایک 
انقلای دور تھا , نہایت ھی پیچیدہ اور بڑے اخختلافات و مشکلات اور تضاد کا دور ۔ اس وجە سے 
میکیا ویل کے تعلیمات و نظریات کو اس دور کے سیاسی حالات و ہذھبی ماحول اور 
تعدئی رحجانات سے جدا نہیں کیا جامکتا؛ بالخصوص احیاءاللوم اور تجدید دین کی اقادی 
تحریکوں اور اُن کے همہ گیر اثرات سے ۔ 
: تاریخی پس منظر؛ عصر جدید کی ابتدا دو تحریکوں احیاءالعلوم رہ دعھاندہعۃ7) 
اور نج ۔دیں (صمناھحہ80ع3) سے ہوئی۔ تجدیددین ایک مذھبی تحریک تھی جں کا 
امقصد و ننثاء کلیسا کی خامیوں اور عپوب کو دور کرناء پوپ کي سیادت و اثعار کو 





ختم کرنا اور مذہھب یسوی کو اس کا اصل رنگ روپ دینا تھا ۔ ریفاریشن 7 ری 
تجدیددین کے برخلاف تحریک احباءالعلوم مین لا مذھبیت کا عنصر موجود تھا گیونکہ, زاس گ 
سرچشمہ ہونانی فلسفه اور آرٹ تھا۔ ترکوں کی فتوحات اور با خصوص تسخیر معلعایة کی ۲ 
سے یونان کے ارباب علم و فغنل نے اطاليہ میں پناہ لی تھی ۔ اطاليه اور خاص کر 
فلورنس نے ان جلاوطنوں کو ہاتھوں ہاتھ لیا اور سر آنکھوں پر بھایا ۔ 
اھالپان فلورنس نے اور خاصکر وہاں کے تاجروں اور متمول حضرات نے ہونانی علوم و 
فثون کی قدر دانی میں جو گرمجوشی ذکھائی اُس کا بپتزین نقشہ انگریزی مورخ رچرڈ گرین 
(دہہہ6 4ععطن8) نے مندرجہ ذیل الفاظ میں پیش کیا ھے 

×فورنس جو اب تک آزادی و صنعت کا مرکز رھا تھا١ٍب‏ علمی 

تجدید کا بھی مرکر بن گیا ۔ ہومر کی شاعری و سوفوگلیس (ەاہط<ہ5) 

گا ڈراما اور ارسطو و افلاطون کا فل۔فه ٠‏ اس عظیمالشان گنہد کے سائے 

ھیں پھر اگ أُٹھا جسے برونلشی (ندطہہااءصہ:ظ) نے حال ھی میں دریاے 

آرنو (٥ہ۵)‏ کے قریب فلورنس میں تیار کیا تھا اور جو تمام شہروں کی 

عمارتوں کا سر تاج تھا ۔ فلورنس نے اب اپنی تمام قوت علم کی حمایت 

میں لگا دی تھی ۔ اِس کے سوداگروں کے جباز مشرق سے قلمی 

کتاہیں لاتے تھے اور ان کے تمام ذخائر میں یہی کتابیں سب سے زیادہ 

قیمتی ذخیرہ سمجھی جانی تھیں۔ اسکے امراء کے محلات میں گرالاندیوں 

( دزہاصەاعنط0 ) گی پچے کار یىی کئے طاقچوں ( ہہہہہ5) کے اندر زمانه قدیم 

کے مجسمات کے ٹکڑے سجائے جاتے تھے ۔ سسرو (ہ:تہ01) کی کوئی 

کتاب, سیلسٹف (: :نہ الہ5) کا کوئی رسالہ کسی خانقاہ میں دبا دہایا مل جایا 

کرتاتھا تو فلورنس کے مدبرو اھل فن ' روچیلائی (ندااءہہ5) کے باغات 

میں جمع ھوکر نہایت جوش کے ساتھ اس کا خیر مقدم کرتے تھے >٤۔‏ 

اس طرح اطالویوں کی علم نوازی اور یونانی علماء کی قدر و سرپرستیيی سے 
مغربی پُورپ کے لئے علوم و نون اور شعرو سخن کے وہ خرانے کھل گئے جو صدیوں سے 
آمسدود تھے ۔ اب یونان کی علمی کتبِ کا براہ راست مطالعہ شروح ہوگیا ۔ اور اس کی 
قطمی ضرورت نہ رھی تھی کم .افلاماون اور ارسطو کی تعلیمات کو پللسوں اور 
کی کے سد سے پڑھا جائے ۔ پونان کے علم 1 افاداو رم ٤‏ ااندازہ ہیں 





_-۰٦ 


ارپسیس (مددەہ:ڈ) کے اس خط سے بخوبی ھوسکتا ھے جس میں اُس نے پیرس سے لکھا 
تھا کیہ دمیں نے یونانی علوم کے حاصل کرنے میں انی جان تک کبادی ھے اور جس 
تق کو رون میرے ہاتھ آئیگا میں پہلے یوتانی کتاہیں خریدوں گا بعد میں اہنے لئے 
کوئی کپڑا لونگاء ۔ اور بقول گرین ٭طلبہء یونانی علم و ادب حامل کرنے کے لئے 
راتوں کا جاگنا, بھوکا رھنا ٠‏ اور ھر طرح کی محنت گوارا کرتے تھے ٭ م اس کی تحریک 
کم ائر صرف تعلیمی اداروں کی دیواروں یا روشن دماغ حضرات کی مجلسوں تک ھی محدود 
نە تھا ۔ چھاپہ خانوں کی وجہ سے نصف صدی کی قلٍل مدت میں :یعنی سنہ ۷۰١۱ع‏ سے 
سنہ ۰ء ئک تمام قابل قدر لاطینی اور یونانی ممنفین کی کتابیں شائع ھوکر علوم و قوث_ 
کے قدر دانوں کے ہاتھوں میں پہنچ گی تھیں ۔ اس طرح عبد قدیم کے وە یش ہا 
مخطوطات جو اب تک پڑے سڑتے تھے شائقین علوم و فقون کے ہاتھوں تک پہنچ گئے 
اور ادبیات عاليه کے درس گا رواج عام هوگیا ۔ کلاسکی ادب و تاریخ کے مطالعے نے 
اقوام یورپ کو یونان و روم کے محیرالعقول کارناموں اور اُن کی تہذیب و تمدن سے روشناس 
کرایا -۔ اور با خصوص اتھینز (ہہءط۸) کی متمدن سیاست اور اس کے ان قوائینء 
رسم و رواج اور سیاسی نظریات و فلسفہ سے از سر نو کماحقه روشتاس کرایا جن کی 
بنا پر اھل پونان اپنے ماسوا جمله اقوام عالم کو غیر متمدن اور وحشی گردانتے تھے اور 
٭ایٹھٹر یونان کی تعلیم گاہ٭ بنا ہوا تھا ۔ ایتھنر جس کی مالٹن جیسے پیبورٹین شاعر نے بھی 
مدح سرائی کی تھی اور جسے ھ یونان کی آنکوە کہکر سراھا تھا اور جسے سوئنبرن 
(٥۳۸لنامز85)‏ نے مندرجة ذیل الفاظ میں خراج عقیدت پیش کیا : 
سرسبز غیر فانی' مقدس. قابلِ پرستش اور ھردلمزیر شپر جو کسی 
سردار یا حکمران کا باجگرار نہیں ھے ۔ آزاد آدیوں کا خوبصورت . 
قلعہ اور جا پناہ, ایسے آزاد جو دنیا میں کسی کی رعایا نہیں۔ 
دنیا گا ایک عجیب و غریب مقام جو پپاڑوں کے تخت پر ھے اور 
جس کے سر پر ایک ایسی عظمت کا تاج ہے جسے کوئی شخص 
اس کے معزز و مفتخر سر سے اتار نہیں سکتا ۔ نیلی پیل پتیاںء خوشنما 
اور گنجان درخت اس کی شہرت کے افسانەگو ہیں ۔ اس کے دلغریب ‏ 
پھول سردی سے مرجھا نہیں سکتے دنا میں ہورج کی طرح روشنی 
پھیلانے والا !سم باسمی' ایتھئز؛ غیر محبود صفات اور خوبیوں والا “ ۔ ۔ 


یوٹائی اور لاطینی مفکروں کی تعلیمات اور کلاسکی ادیات کے مطلعبے نے ڈھتی , 
, قوتوں کو از سر نو یدار'کرکے فکر ونظر کو ایک ئی وسمت بخشی اور لوکوں رو مھ 
ظزت کے مطالصے کی طرف متوجہ کیا اور روشن دماغ اشخاص اس بای پر ژوو دینے 
لگے که فطرت اور مظاعر فطرت کا زیادہ سے زیادہ مطالمهہ کیا جائے ۔ کیونکہ بقول 
روجر یکن (٭ ٥٥ھ‏ جچمھ) ٭ اس طریق سے انسانء فطرت کی باریکیوں اور کارفرمائتیوں 
کے اسراو سے کماحقهہ واقف هوسکتا ھے ۔ اور ان رازوں سے واقف هھوگر ھی اآنسان 
فطرن کا مقابلہ کرسکتا ھے ۔ تحقیق و تسس کے اس کے جذہے نے پور پ کی تاریخ میں 
ایک عظیم الشان اور زویں باب کا اضافہ کیا ۔ احیاہ علمی کے دور میں تحقیق و تفتیش گا جو 
ذوق و شوق پیدا ہوا تھا اس کا غالباً سب سے بترین اظہار فرائسس یکن (دممدظ فنمہ٥6)کی‏ 
عرکة الارا تصنیف ٠‏ ہ لفه کی تجدید عظیم ٭ کے سرورق سے هوتا ھے ۔ سرورق بز 
ایک جہاز کی تصویر دی هوئی ھے جو اپنے بادبان اُٹھائے ء آبناے جہل إلطارق میں سے 
گذو کو مغربی سمندروں یی طرف تحفیق کے لئے جارھا ھے قدیم ادبیات کے 
علیمالغان اثرات کی تصویر موسیوٹین نے ان مخنصر مگر جامع الفاظ میں کھینچی ہ لوگوں 
نے پہئی بار آنکھیں کھولیں اور دیکھا جو دیکھا ۹- 

تحریک احیاءالعلوم کے زیر اثر افراد میں آزادانہ مطالمہ اور مظاھر فطرت کی 
تحقیق و تجسس کا جو ذوق و شوق پیدا ھوا اُس نے انفرادی آزادی کا مطالبہ کیا۔لیکن بقول 
پروفیسر کلیمنٹ ویب ۱۷٥۲(‏ ٭×تتان) ہ اُس وقت وہ گذشتہ زمانہ کی طرح اس لئے 
آزادی کا طالب نہ تھا که اپنے باطن کی طرف نظر ڈالے اور اپنے دل کے رازوں پر غور 
کرے بلک اس لئے آزادی کا طالب تھا کہ گرد و پیش کی چیزوں پر نظر ڈالے لو 
٭طیباتص' سے بہرہ اندوڑژ هو جو قدرت نے اس کے لئے مہیا کی ہیں ۔ کیونکہ اس وقت 
جدید یورپ کے سن بلوغ کے زمانے میں اِس کے سامنے ایسی دنیا آرھی تھی جو اس کے 
عالم طفولیت کی دنیا کے مقابلہ میں وسیع ترافق اور بیشاز اسبابہ عیش رکھتی تھی ۔ اُس . 
وقت اُس میں شریک عمل ہونا اور اُس کے غیرو شر کے خطرات کو: برداشت کر هر 
انمان کا فرض معلوم ہوا تھا ۔ اور ای سے اعراض و گریز کرکے خانقاہ کے حجرے 
میں پناء اینا بردل !وو ناشکری معلوم ھوتی تھی >٭۔ 

نشاۃ ثانیہ کا اثر سے مر سس یقرت2 

ہمہ گیر تخریکنہ تھی جس نے ٴنہ صرفءۂ پورپ کے سیاسی عالات اور ذھتی وجحائات کی . 


۸ 


گایا پٹ کی بلکہ ھوام کی روز مرہ زندگی کو ایک ٹی وسعت اور إُن کے تخیل کو 
ایک تی رفت شی ۔ افلاطون اور ارسعلو کی تعلیمات ؛ کلاسیکی ادب کے مطالله اور اھل 
یواان و روعا کے شاندار سیاسی کارناموں کی واقفیت سیاسی خالآرایوں کی ترغیب و 
تحریک کا باعی هوئی اور انسانی زادگی کی حقیقی قدر و قیٹ گا اب اُنھیں صحح اقازہ 
ہوا ۔ فرون وسعلی' میں یہ نظریه بلکہ عقیدہ عام تھاکھ حقیقی معنوں میں دنیاکی تاریخ حضرت عیسی 
گی پیدائش اور بعثت سے شروع ہوتی ہے ۔ اس سے قبل جاہیات کا دور دورہ تھا ۔ 
اور سیحی دنیا کی سبق آموزی ایر منفعت کے لئے یونانیوں اور رومیوں کی عامت کا 
زمانہ لابعنی اور عملاً ہےکار ہے کرونکہ خدائی الہام سے فیطیاب هونے کی وجہ سے وہ . 
لوگ صحیح معرفت و بصیرت سے محروم رھے تھے ۔ تحریک احیاء نے اس نظرئے کی 
تردید کی اور أقوام پورپ کو یونانیوں اور رومیوں کی یر المقول عظمتگذشتہ سے از سرنو 
روشناس کرایا۔وہ اب اِس پر مور هوئے کە ماکت کی حقیقت ء حکومت کے 'کاروبار اور 
ملکی و قومی فرائض و حقوق کے سئلوں پر غور و فکر کریں ۔ ملکت کی تشریح 
اور اُس کا تصببالمین عتعین کرئے کے سلسلے میں یہ امکن تھا کہ جدید پورپ اس 
سیاس لعب العین اور ان اخلاقی اقدار سے فتاثر نہوتا جو قدیم پو نان اور ہالخصوص 
ایٹھئر کی شہری زندگی کا طرۂ امتیاز تھے اور جنکی بنا پر سقراط نے ایتھنز کی 
آفوش لحد کو جلاوطنی کی زندگی پر ترجیح دی تھی اور جنکی وضاحت فارقلیس 
(ہ٭اءا۶) نے اپنی اس معرکة الارا نقریر میں کی تھی جو اف نے خطہة موت 
(صہ 0:۵:٤‏ لەەس٣‏ گے سلسلے میں سرامیکس (ہںءنه٥ہ)‏ کے گو رستان میں 1 ند 
یہ تقریر نہ صرف خطابت کا ایک اعلیٰ شامکار ھے بلکہ ملکت کی تشریحء حکومت کے 
فرائش اور جمہوری نصبالعین کی جو تعریف اور وضاحت اس تقریر میں هھے وہ 
عدیم المثال ھے۔ جرأت و بلند حوصلگی اور انسانی زندگی کی عظب و وقعت کا جو نظریہ 
فارفلیس نے اس تقریر میں پیش کیا ھے اس سے ہم آج بھی بہت کچھ سیکھ سکتے ہیں ۔ 
اس لئے اگر فارقلیں کی تقریر کے کچھ ائتباسات یہاں پیش کئےٴ جائیں تو غالبا ہل 
> مركا کیونک بقول فارقلیس ان اصول گار اور آئین عمل, ان قواعد و قوائین اور: رسم و 
رواج کے ذکر سے ہ جنہوں نے ہماری سلطنت کو آج اس پای عروج کو پہنچایا ھےء 

آنہ صرف ان لوگوں کی تعریف و توصیف ہوگی ہ جنہوں نے اس شہر عریز (ایتھنر) پر جانیں 


ثٹار کی میں بلکہ سب لوگ خواہ وہ اپنے ہوں یا غیر؛ ضرور متاثر و مسنفید ھوں گے .۔ 


دھمارے آئین و قوانینء ھماری سیاسی مجلسیں اور انجمیں ایسی نہیں 


ہیں جو دوسروں کی نقل ھوں ۔ وہ ھماری اپنی ھیں ۔ اور مدبرأن 
ایتھنز کی خاص ابجاد ہیں ۔ موجودہ مصطلحات سیاست میں ھمارے 
طرز حکومت کو ہ ڈیمو کریسیە یعنی جمپوریت کہا جاتا ھے ۔ یە 
نام صحیح بھی ھے اور غلط بھی ۔ صحیح اس ععلی میں که ھمارے 
شہر اور ساطنت کا تمام انتظام عوام کے ہاتيك میں ھے ۔ اس میں 
امیر هو یا غریب ھمارے یہاں سب کے لئے ایک ھی قانون ھے۔ 
غلط اس معلی میں کھ تمام متعلقہ ریاستوں پر عوام کو ایک 
فضیلت و سرداری کا دعوی' ھے ۔ اس نی میں ھماری حکومت 
ہ اپرسٹوکریسی> (حکومت شرنا یا امراء) ھے ۔ لیکن اس 
٭ایرسٹو کریسی٭ کے ارکان یعنی شرفا یا امراء جو کچھ اخنتیارات و 
حقوق رکھتے ھیں اس وجہ سے نہیں رکھتے کہ وہ عالی نسب ھیں 
کیونکە ہمہ نسبی مراعات و حقوق کو جائز نہیں سمجھتے ۔ اور نہ ان امراء 
کو یہ حقوق و اختیارأت اس لئے حاصل ھیں‌کە وہ بڑے دولت مند 
هیں کیونکھ مفلسی ھمارے یہاں حقوق و اختیارات میں مائمع نہیں 
ہے بلکایہ اتال لے گے کت کہ إن کی امارت محض ان 
کی ذاتی لیاقت پر منحصر ھے اس لئے ھماری ایرسٹوکریسی وہ ھے 
جس میں ھر شخص اپنی سلطنت کو فائدہ پہنچانے کی قاہلیت رکھتا ھے 
اور وہ اس کا ستحق سمجھا جاتا هے کہ بلا ٭زاحمت اپنی سلطنت 
کو فائدہ پہنچائے ۔ 

ہ یہی اصلی آزادی و حقیقی حریت ھماری سیاسی زندگی کی ھے ۔ 
اور اس طرح ہم اپنی معاشرت اور سوسائٹی میں قیدوں سے 
آزاد ‏ ہیں هر شخص آزاد ھے کہ جو کام یا پیشہ جاھے 
اختیار کرسے ۔ اس میں نہ اُس کی کوئی ذلت سمجھی گئی ھے اور 


نہ کوئی بدگمانی اُس کی جانب سے یدا ہوسکتی ھے ۔ ھماری . 


عادت کے خلا ھے کہ کسی ایک ھی طریقہ کے غلام ھوجائیں'۔ 
ا وس اپنے ارہ گرد ایک حلقہ تیار کرلیں جس میں کسی دوسرے کو 


8.9 


۱ ١ 


تو کت کسی شخص کو اس وجاسے گل اس کا طر یق کر حم 

سے جدا سے انے حلِقَة صحبت سے جدا نہیں رکھتے ۔ ہم اپنے پور گوں 

کا پاس ادب اور عر موک ٹئے کو تعظیم کی نظر سے دیکھنے کا 

ہے پناہ جذبہ رکھتے ہیں ۔ اور سی وہ چیز ھے جو ھمارے ہر فمل و 

عمل میں جاری و سلاری ھے ۔ ھماری هر تقریب و انجمن میں ھماری شہری 

زندگی گا جزو اعظم اہوشیدہ ھے ۔ حاکم کی حکومت. کے سامنے عماری 

گردنیں خم رھتی ہیں ۔ قانوں کی پابندی کو اہنے اوہر لازم سُمجھتے ھیں۔. 

سزا کے خوف سے نہیں بلکہ اُس کو اپتی زندگی کا اصول سمجھ کر 

تام احکام میں سب سے پڑھ کر جن حکم کی وقعت ھمارے دل میں. ھے 

وہ یہ ھے کمه ایسے زیردستوں کو پناہ دیں جو زبردستوں کا مقابلہٴ 

کرنے سے معذور ھیں ۔ ھمارے یہاں ایسے قوااین بھی میں جو کبھی ضبط 

تحریر میں نہیں آئے اور نہ کسی فانونی سزا یا ندارک کے ساتھ نافذ 

ھوئے مگر باوجود اس کے جو شخص بھی اس کی خلاف ورزی کرتا 

ھے وہ مستوجب علامت و نفریں سمجھا جاتا ھے |1 

ہم لوگ ارادہ بھی رکھتے ہیں اور عسل بھی ۔ ملک کے لئے زندگی 

وقف کر کے جینا ھماری اصلی زندگی هے, ھم ایک ایسی زندگی 

حاصل کرنا چاھتے ہیں جو اپٹی تام دلفریبیوں کے ؛ اوجود اسراف 

سے پاک ہو۔ ہم غور و غوض کا مادہ پیدا کرنا چاھتے ھیں. ۔ لیکن 

انسانیت سے باھر نہیں ہونا چاھتے ۔ ھماری نگاہ میں دوات ظامری 

آرائش کے لے نہیں ھے بلک معقول استعمال کے لے ء غوبت کا 

اعزاف کرنا ہمارے لئے ذلتہ نہیں ھے لیکن اس کیے دفعیے کی 

کوشش نہ کرنا بیشک ذلت ھے > ۔ 

یونان اور روما کے مفکرین کے مطالعہ اور کلاسکی ادبیات کی درس و تدریسں 
نے پندرھریں اور سولھویں صدی کے یور کو پرانی سیلسی قدروں ثثل؟ 
آنفرادی آزادی , حبہ الوطی و فومی آزادی' دن سیاست سے روشناس کرایا جس کا 
نتیجہ یہ هوا کہ ان کی آزاد خیالی اور اخلاقیلت میں دبیارہ وہ لھک پیدا هوئی جو 
یوٹان در روم کی غیر مذھبی تمدن کا طوة امتیاز ٹھی ۔: کیونکہ یہاں تک مغفکرین اپزنان 


"۹ 


اور ۔روم کے فور و فکر اور نقعله نگاہ کا تحاقق ھے وہ خااص غبر مڈھبانہ ([عادتہ8) عھے ۔ 
ان کے فلسفهہ اور آئین وٴقوائین کے مطابق |انسان سے مافوق اور اس دنیا سے ماوراء 
کوٹی ایسا علم و عدابت گا منہع اور۔سر چشمہ نہیں جس سے اوہ .اپنی تہذیب و تەعنء اپنی 
سوسائلی اور اپنی سیاست کے لئے کوئی قانون پا ھدایت حاصنلى کرسکتے ۔ صحیح اور غلطء 
مفید اور مضر کا فیصله اعمال کے ان نٹائج سے ھی اخذ کیا جاسکتا ھے جو دنیا میں . 
ظلھر ہوتے ہیں ۔ خدا کے هوئے یا نہوئے کا انسان کی ععلىی زندگی سے کوئی تعلق نہیں اور 
اس لئے اپنی خواہشات کی تکمیل کے لئے انسان آزاد ھے کہ وہ اپنی ۔مجھ اور بساط کے 
مطابق ذرا؟ م اور طریقے اختیار کرے 5 
٭ باہر بہ عیش کوش کهھ عالم دوبارہ نیست > 

الفرض تحریک احیاءالعلوم نے یورپ کے فکرو نظر کو جو شی وسعت اور 
آزادی بخشی إُس نے قرون وسطی' کے تذیب و ندن پر بت گرا اثر ڈالا ۔ 
اھر ان خبالات ہو تعلقات زندگی میں انقلاب پیدا کردیا جو قروں وسەلی' کی سیامی 
اور معاشرنی زندگی میں سنگ پنیاد کی حیثیت رکھتے تھے -۔ نشأة جدید نے ہونان کے 
اور روم کے علوم و ون سے پھر دلچسپی یدا کردی اور ان میں خوش و خروم 
زندگی۔بسر کرنے کا جذبہ ابھارا۔ صرفبببی نہیں بلک عالم فطرت کے تصور کو تہدیل کردیا۔ 
بووپ کو ایک تیا سیاسی نظریہ دیا جو انفرادیت اور قومیت کے تصورات پر مپنی تھا ۔ 
ایک تی معاشرتی زندگی کو جنم دیا جس میں ربط و ضبط کی نی صورئیں مثلاً شہری زند کی 
دعوتیں ‏ اور جلسے .اور رقصبو سرود کی محفلیں وجود میں آئیں جن کا سلساہ آج تک باقی ھے - 

سیاسی و معاشرتی تئیرات کے ساتھ ساتشك اس تحریک نے اخلاق و طذھب اور 
اعمال و اعتقادات میں بھی تغیرات پیدا کئے ۔ نی تعلیمات 'اور شی زندگی کے آے نقاضوں کے ٴ 
زیراثر گلیسا اور اس کے عائد کردہ مذھبی قیود کا احترام اٹھ گیا اور گلیسا کے ہائد تعووں 
اھر اس کے معتقدات کے خلاف اعتراضات اور اس کی طرف سے لاپروائی کی وہا. عام ہوکئی ۔ ۱ 
بقھل. جانسن ٭صورت اور رنگ کی حسی مسرت نے بعض لوگوں کو:شھولت نفسانی ۔میں ۔ 
مبتلا کردیا۔ دنیاوی اشیاء کے ۔ساتھ نامناسب دلبستگی نے. ایک سو غیر لی دی 
پیدڈ کمردی اور :انتقاد نے تشکیک و ہےدینی ء ۔ ۱ کا 

نشاة جدید کے خیالات و اثرات سے پوپ .بھی حفوظ و مامون نہ دہ نکی .ت 
۱ سی ری لیس سے خضرت ۶یسی کے جانف ابی وبا 7 


۲۲ 


سربراہ اور دوسرے دنیاوی حکمرانوں میں کوئی خاص فرق و امتیاز باقی نہ رہ گیا تھا ۔ 
وہ اسی شان وشوکت سے رھتے :؛ فوجیں رکھتے اور اپنے دشمنوں کے خلاف اسی طرح 
سے جنگ کرتے جس طرح کوئی دوسرا دنیاوی حکمراں؛ جنگ و جدال میں مصروف 
رھنے کی وجہ سے میکیا ویلل کے دو ھمعصر پوپ الگرینڈر شثشم ۱١٤١(‏ ۔١۴٢٥۱)‏ اور 
جولییں دوم )۱٥١١-۱٥٥١(‏ جنگی ہو ھی کے لقب سے مشہور تھے ۔ سیاست اور 
سیاسی. سازشوں میں دلچسپی اور عملی حصہ لینے کا یہ نتیجہ ھوا کە ایک طرف تو پوپ اور 
اہل گلیسا سے مذھبی فرائض کی ادائیگی میں کوتاھی ھونے لگی تھی اور دوسری طرف 
سیاس مخاصمت نے ان کے مذھی اقتدار کی مخالفت کے خیال و جذبہ کو اور ھوا دی۔. 
اور اس طرح گلیسا کی اصلاح کا مطالبہ اُٹھہ کھڑا ھوا ۔ منصب پوپ اور اقتدار کیسا کی 
طرف سے جو ایک عام ہے چینی اور بد دی پیدا هوگئی تھی اسے اوایور تھیچر اور فرڈیننڈ 
شبول نے ان الفاظ میں بیان کیا ھے ۔ ہ پیپ کے دربار میں ایک بہت بڑی تعداد معتمدوں ء 
محجرروں؛ خادموں اور ملازموں کی رھتی تھی ۔ مستقل فوج قائم تھی ۔ عالیشان عمارتیں بن 
رھی نہیں ۔ نقش و نگارء جسمے اور دوسرے پسند خاطر نفیس کاموں کا سلسله جاری تھا ۔ 
قلمی سودے اور کتاہیں خریدی جارھی تھیں ا حکومەت کے اخراجات بھی بڑھے 
ھوئے تھے کیونکہ تمام حکومتوں سے پوپ کے تعلقات قائم تھے ۔ ان سب ضروریات کے 
لئے هر سال ہے اندازہ رقم کی حاجت ہوتی تھی ۔ پاہاؤں نے ختاف طریقوں اور مختاف 
ناموں سے ساری دنیا پر محصول لگا رکھا تھاء اور ٭ روم شی طرف سونے چاندی کا سیلاب 
بپا چلا جا رھا تھا ...... جرمنی ء فرانس اور انگلستان کے لوگ یہ سوال کرنے لگے تھے 
کہ پوپ کے اس سامان تعیش کے فراہم کرنےء اسکی فوج کو میدان جنگ میں قائم 
رکھنۓ اور اس کے صنعتی کاموں کے اخراجات ادا کرنے کے لئے ہم لوگوں پر کیوں 
محصول لگایا جائےء ۔ 
پاپاؤں اود پادریوں کے عیش و عشرت اور دنیاداری میں منہمک مونے کی شکایت 
صرف ہ عوام و خواص ٭ تک ھی محدود نہ تھی بلکہ خود کلیسا کے باکمال عاماء اور سنجیدہ دماغوں 
کو بھی اس بات کا شدید احساس تھا که پوپ اور پادریوں کا طرز زندگی ان کی اخلاقی 
پستی اور ان کی اپنے فرائض کی طرف سے عدم توجبی کی وجہ سے کلیسا کے احوام: 
آور مذھب کے وقار کو زبردست ٹھیس ہنچ دھی تھی ۔ ہے دینی بڑھئی جا رھی تھی اود 
اس گے ضروری. تھا کہ ان کے اخلاق اور طرز حیات کے ساتھ. ساتھ ان گے 


۳ 


لو اور مہمل عقیدوں کی بھی اصلاح کی جائے ۔ پادریوں کی ایک مجلس کو خاطب 
کرتے هوئے کالٹ (؛ەاہت) نے بجا طور پر کہا تھا کہ ٭کاش آپ لوگ زرا اپنے نام اور اپنے گام - 
گا پاس کرتے اور کلیسا کی اصلاح کی طرف متوجه ھوجاتے ۔ اس وقت سے زیادہ کبھی 
املاح :کی ضرورت نہیں هوئی تھی اور اس سے قبل کبھی کلیسا کی حالت ئُر زور جدوجہد کی 
محتاج نہیں تھی سر ھمیں مرتدوں سے مشکلات پیش آرھی ھیں مگر اُن کی مرتدانہ 
کار روائیوں میں کوئی کار روائی بھی ہمارے لئے اور تمام قوم کے لئے اس سے زیادہ 
نقصان دہ نہیں جسقدر خود اھل کلیسا کے فاسقانہ اور مبتذل اطوار ھمیں نقصان پہنچا رھےھیںء ۔ 
فرض کھ مذھب کی اصلاح بلکہ اصلاح کلیسا کی ضرورت کا ہر اُس شخص 
کو احساس تھا جسکے دل میں کچھ بھی مذہھب نت پاس تھا ۔ مارآن لوتھر (٥٥ط٤۲‏ ن1 8۵0 8د۸/5) 
سے قبل جان وائی کلف (8ناہ+۷۷ عطہ[) نے انگلینڈ میںء جان دس (وہة80 صناہ[) نے 
ہوھیمبا میں اور سیونرولا (داہ×ەصہ85۷) نے اٹلی میں ء پادریوں کی اخلاقی زبون حال یىی ۔اور 
دنیا پرستی کے خلاف آواز اٹھائی تھی مگر قبل از وقت ہونے کی وجهہ سے وہ 
صدا بصحرا ثابت ہوئی۔ لیکن نشاۃ ثانیہ نے یورپ کے فکر و نظر کو اصلاح کلیسا کے لئے 
ھموار کردیا تھا ۔ اس لئے جب ماران لوتھر نے پوپ کی سیادت و اقتدار اور کلیسا کی 
خامیوں و کوتاھیوں کے خلاف آواز اٹھائی تو اسے نہایت ھی وسیع تائید اور ھردلەزیری 
حاصل ہوئی ء ہ مرتدانہ خیالات > پھر سے ایک بار زندہ ہوگئے لیکن برخلاف تحریک احیاءء 
یە ایک خالص مذھبی تحریک تھی -۔ مذھب کی مخالفت اور مذھیت سے اسکو دور کا بھی 
واسطہ نہ تھا ۔ لوتھر زونگ لی (ناعد٭2) اور کالون (ئز۷ا:0) کے رگ و. ہے میں جذ 
مذھبیت جاگزیں تھا۔ وہ نشةٌ مذھب سے سرشار تھے اور ان گا دلی ؛نشاً عوْام ااناس کو اصولا 
مذھب کا پابند بنانا تھا ۔ وہ اھل کلسا کی ان کوتاھیوں اور و کو رفع کرنا چاھتے تھے 
جنکی . وجه - سے عوام کے دلوں سے مذھب و مذھبی احکام ک> یق عظمت و وقعت جاتی ۱ 
دھی تھی ۔ مگز اس تحریک کے زیر اثر سواھویں صدی کے' اوائلی میں بورپ کی ٭ذھبی 
وحدت ختم ہوگئی ۔ انگلستان ء اسکاٹ لینڈ ء سوئیڈن' ناروے ‏ سوٹورلینڈ اور جرمی. کے 
بعض علاقوں میں یورپ کی سیادثت کے بجاے: قومی کلیساؤں: کا دور دورہ ھوگیا -ز ۸“ : 
احباہالعلوم اور تجعدید دین کی تحریکوں نے اس طرح. سے پورپ کے سیاسن 
اور ذھتی حالات و رجحانات میں . ایک زبردست انقلاب پیدا گیا : ملکت ' معاشر تہ فطرصء. 
علوم و فنون وفرہ کے متعلق قرون وسطی' کے سلمات و متقدات ؛ تموزات وا ظریا: گآ 


7 . 


ےہ مور ہ بج جک جو ریعب عتل کے 





٤ 


ٌ ای اعتبار سے ساقظ کردیا اور فکرو نظر کے حدود کو وسعت دیکر اخلاقی آزادی اور 


حصول علم کے ذوق و شوق کو ترقی دی ۔ اس انقلاب نے پور کی تمدنی اور سیاسی 
تاریخ میں ایک ے باب کا اضافہ کیا۔ جس طرح مذھبیات میں اوتھر تحریک اصلاح کا پیشرو 
اور علہبردار ھے اسی طرح سیاسیات میں میکیاو لی تحریک احیاء کا ترجمان اور نمائدہ ھے۔ 


میکیاویی گا طریقکار اور سیاسی طرز فکر : 


میکیاویل کو عام طور سے عمر جدید کا پہلا سیاسی مفکر کہا جاتا ھے اور یه 
کسی حد تک صحیح بھی ھے کیونکہ اس کی تصنیفات میں بعض ایسے نظریات ملتے ھیں : 
اور اس کے طرز فکر میں ایسی جدت و ندرت جنکا قرون وسطی میں پتہ بھی نە تھا 
ایر جو آج بھی افلفه سیاسیات کا اھم او قیعتی عنصر ہیں ۔ اس میں شک نہیں کھ 
ارسطو کے بعد وہ پپلا عالم ھے جس نے متجس دماغ پایا تھا اور جس نے 
تاریخ او تجربہ کی روٹنی میں سیاست کے اصول و مقاصد کی توضیح و تعبین 
کرنے کی کوشش کی اور ملکت کی بقا و استقلال کے اسشئلہ پر خالص ذھنی و فی 
احقیق کی ۔ اپنی مشھرر کتاب ہ حکمراں ء> (٭ہہ 2۲۸ عط7) کے ذکر میں وہ لکھتا ھے کهھ 
میں نے اس مبحث پر غور کرنے میں اپنی انتہائی قابلیت صرف کردی ھے کهہ حکومت 
کی حقیقت کیا ھے, اس کے اقسام و حصول کی تدابیر کیا میں اور ان اسبلب و علل سے 
ہحثد کی ھے جن سے .وہ قائم رھتی ھے اور جن سے وہ فا ہوجاتی ھے > ۔ 

٠‏ دسمبر سنہ ١١٥۱ع‏ کو میکیاویل نے اپنے دوست فرانسکو و تىیری کے 
نام جو خط لکھا تھا وہ اس کے طرز فکر اور مقصد کو خوبی واضح گرتا ھے ۔ 
اِس نے لکھا کہ دادھر شام ہوئی اور میں گھر واپس آیا اور مطالعہ کے کھرہ میں 
داخل ہوگیا ۔ داخل ہونے سے پہلے میں گرد و غبار سے ائے ھوئے دعقانی کپڑے اتار ڈالتا 
ھوں اور شریفانہ درباری لاس پپن لیتا ھوں۔ جب اس طرح مناسب :.لباس بین کر قدیم 
درباروں میں حاضری دیتا ھوں تو یہاں لوگ مجھ سے اخلاق سے یش آتے ہیں ایر مجھے 
وہ غذا نصیب ہوتی ھے جو مجھے بہت مرغوب ھے ۔ میں ان سے اپنے دل کی باتیں 
کہنے میں ذرا بھی نہیں جھجکتا۔ انھوں نے اپنی زندگیوں میں جو کچھ کیا میں ان سے اس گا 
سہب عریافت کرنا ھوں اور وہ مجھ پر ایسے عبربان میں کہ مجھے سب کچو پتا دیتے۔ میںیہ 
لس ظرح چار گھنٹے گذر جاتے ہیں :اور تکان ہے کہ مجھے چھو بھی نہیں اتا ۔ لن 
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دیر کے لئے میں اپنی ساری مصیبتیں بھول جاتا ہھوں ۔ افلاس کا خیال مجھے پریشان 
بھی کرتا۔ موت کے خیال سے بھی مجھے زرا وحشت نہیں ھوتی ۔ اتنی دیر بس ان 
عغلیمالشان ھستیوں کا دھیإن میرے ذھن پر پوری طرح چھایا هوا ہوتا ھے ۔ دانتے (ئددہ0) 
نے کیا خوب کہا ہے ہ علم کا انعصار إُن معلومات پر ھے جو انسان محفوظ رکھ سکے ۔ 
باقی فضول ہییں.ء چنانچہ ان عال ی مرتبت اشخاص کے ساتھ مکالمہ سے مجھے جو کچھ حاصل 
ھوا وہ میں نے سپرد قلم کر ڈالا ھے اور اس طرح ملکتوں ‏ (وہزقدادونہہ×ظ) پر ایک 
تصنیف تار کی ھے ۔ اس کتاب میں' میں نے موضوع کے ھر پپاو سے بمی 
کی ھے ' ءلکت کیا ھے؟ اس کی کتتی اقسام میں ؟ ۔ وہ کس طرح ہرقرار رکھی جامکتی 
ھے ۔؟ وہ کیونکر ضائع ەوتی ھے ؟ اگر اس سے پہلے کبھی بھی تم نے میرے خیالات کو 
پسندییدگی کی نظر سے دیکھا ہوگا تو یقین ہے که یہ کتاب تمھیں ناپسند تہ ہوگی ۔ 
رھے بادشاہ, خاصکر نے باشاہ تو انھیں اس کتاب کا خیر مقدم کرنا چاہئے ۔ یہی وج ھے که 
میں اس کتاب کو ژیو لیانو کے نام معنون. کررھا ھوں الا اس مختصر سی کتاب کے 
پڑھنے سے تمہیں معلوم ہوگا که یہ پندرہ برس جو میں نے آئین جہانبانی کے مطالعہ میں 
صرف کئے وہ رائگاں نہیں گئے ۔ میں نے انا ایک لمحہ بھی ضائع نہیں کیا .... میرا 
افلاس. میری. ایمانداری کا سب سے بڑا ثبوت ھے ‏ 

میکیلاویل کے فلسفه کا طریق اور اس کا نقطة نظر مندرجه بالا اققباس سے 
بخوبی عیاں ہہوتا ھے ۔ اس خط سے اس الرام کی حقیقت بیں ظاھر ھوجاتی ھے که 
اس کا منشاء ہ لیرٹرو ڈی میڈیچی > (اه ا٥/3‏ ا ٥ہ٥:صا)‏ کی ہےجا خوشامد کے ذریعه 
اس کی ظفظر التفات و کرم کو اپنی جانب متوجہ کرنا تھا۔ اس نے شروع میں کتاب کا نام 
ہ علکت٭ تجویز کیا تھا لیکن حالات کی تبدیلی اور ناساز گاری نے ہ حکمراںہ رکھنے پر 
مجہور کیا ۔ جس طرح کتاب کے نلم میں تبدیلی ھوئی اُسی طرح اتساب بھی بدلا یی 
ژولیالی کے بجاعہ لورنرو ڈی میڈیعی کے نام سے معنون ہوئی۔ 

غالیاً غامناس نہ ہوگا اگر اس موقع پر ٭ حکمراں ہ کی بعض ان خویوں کا بھی 
ذکر کردیا جائے جنکی وجہ سے پڑھے لکھےٴ حلقوں میں اوو رخاصکر سیاستہ داڑودا او 
سیاسیاتہ سے داچسپی رکھنے والوں کے لئے ٭حکمراںە آج بھی ایک خاصن کشش رکھئی . 
ھے ۔ پیلی خیبی اس کتاب کا اختصار ھے لیکن مختصر ہونے کے باوجود. اس میں للا عم _ 
ما ہر پیم تی میں جر آج ہیں موضوع گلتگو و سد جو شرریم بای کی ً. 


_٦ 


کیہ قومی و خلی فرائض' (جندہد اا5 ء اصول جہانانی اور حکمت ضملىی (۸0د:ت::5:8)ء اور 
خ اس اقتدار ( ۷ہ آ[3ہ:ااہ8) وغیرہ وغیرہ ۔ مختصر لیکن ساتھ ھی بین‌الاقوامی سیاست 
کی ابی مینڈبک هوئے کے علاوہ × حکراں؛ گا اسلوب نہایت ھی صافء شستہ اور 
روان ەے - ۱ ۱ 
میکیاویلی کے طرز فکر کے سلسلہ میں دو ہاتیں یاد رکھنا ضروری ہیں اول یہ کھ 
اس کے سیاسی نظریات اور طریق فکر نے قرون وسطی' کے سیاسی نظام اور نظریات کو 
بالکل ختم نہیں کردیا ےوہ اُس دور کے سیاسی اور ذھی طرز فکر سے باغی تھا اور 
اپی بناوت میں کامیاب بھی ھوا لیکن وہ نظریات اور طرز فکر جنکا ٹامس اکویاس . 
(فقمنناوتھ 09ہ ط1) نمائندہ اور تر جمان ھے وہ اب بھی کلیسا اور کیتھولک مفکرین کے فلسفه 
گی روح میں اور اس احاظ سے :ورپ کی موجودہ تہذیب کا اسی طرح ایک اھم جز ہیں 
جں طرح میکیاوبل کا نک نگاہ اور طریق فکر ۔ دوم یہ کہ مکراویلی احیاہ و اصلاح 
کی ن ادو تحریکوں میں سے صرف ایک کا نمائدہ ھے جو عصر جدید کی تہذیب و تمدن ' 
علوم و ون اور سیاسى (ور معاشی نظام کا سنگ بنیاد ھیں ۔ 

میکباولی نە صرف اپنے ماحول کی پیداوار تھا بلکہ اسکا حقیقی : ترجمان بھی 
تھا؛ سولہویں صدی کے سیاسی و ذھنی رجحانات کی جو جیتی جاگنی تصویر ھمیں اسکی 
تضیفات میں ملتی ھے اور قرونوسطی' کے سیاسی عقائد اور نظریات کو جس عدم توجھی 
سے وہ پیک قلم رد کردیتا ھے وہ لاجواب اور عدیمالیثال ھے بقول لارڈ برائس 
(ہ7:ظ )1:٦‏ قرونوسطی' میں سیاسیات کا قطعی وجود نہ تھا ۔ سلطنت مقدوليہ کے زوال 
اور یونان کی خود ختاری سلب ھوجانے کے بعد اھل روم نے ایک عظیمالشان سلطنت کی 
داغ یل ڈا یل تھی اور رفتہ رفته یونان سے لیکر انگڑستان تک ساری ہ مہذب دنیاء کو اپنے 
میں جذب کرلیا تھا ۔ لیکن جب جمبوریة روم میں نظام شاھی قائم ہوا تو اس تبدیل کا اثر 
روم کے مقبوضات اور باجگزار علاقوں کی نہ صرف سیاسی زندگی پر بلکہ سیامیات پر 
بھی بہت گہرا اور دیر پذیر ھوا تھا ۔ رومن ساطنت میں آزادانہ سیاس زندگی فا ہوگئی 
اور گو کہ شہری قانون اور نظم و نسق میں کانی ترقی ھوئی لیکن نظری سیاسیات میں کسی 
اضافہ یا ٹرقی کا ثبوت نہیں ملتا ۔ بقول پولک (ہہا[ہ ہ(×ہء:ظ ءز5 ) ٭ رومن بہت بڑے 
حکمران اور عدبر تھے ۔ انھوں نے باضابطہ قوانین بھی بنائے لیکن فلسفہ میں یہ ضرف ہوٹائیوں 
کے شاگرد اور ان کی نقل کرنے والے تھے ا.ے, (کیونکہ) جس روشن خیالل کی 
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فضا میں اق خااف کی سر وھ مق سا اور ارسطو ایک معمول شبری کی 
سای زندگی کی تکمیل کیے ضروری سمجھتا تھا وہ اس زمانہ میں ن بالکلل معدوم ہوگئی 
تھی اور اسکی آازسرنو تعمیر کی ضرورت تھی ٭ ۔ قرونوسطیٰ میں سیاسی زندگی۔ کے سا“ 
روٹن خیالی بھی مفقود ہدوگئی تھی اور قَوْل ڈننگ ( یمنصصاط ١كا‏ ططہ+ھ صص٣٣۷۷۵۸)‏ ٴ یورپ 
مایوساتہ| عقیدہ او شرمناک دم پرستی میں متلا ہوگیا تھاء 

" قرونہ سطی' 7 سب لس ے ام مسئلہ کایسا اور ملکت کا قضیه تھا۔ جن لوگون کو 
سیاست سے داچسپی تھی یا جن میں غور و فکر کا عادہ تھا ان 1 ساری کاوش و توجہ 
اس سئلہ پر مرکوز ٹھی کہ دنیاوی اور دینی حکومت میں کیا رابطه و رشتہ ھونا چاہئے ۔: 
انی انی پسند و ران کے مطابق وہ پوپ یا شہنشاہ کے بلند دعووں کی تائید پا تردید 
کرتے تھے ۔ دماغی تجسس اور خالص ذھنی فکر جو فلاسفةٌ یونان کا طرۂ امتیاز تھا اور 
جو عصر جدید کے مفکرین کا خامہ ھے قرون وسطی' میں اسکا قطعی فقدان تھا اور اسی 
لئے فلسفه اور سیاست کے نقطه نظر سے قرون وسطی' کو یورپ گا ەہتاریک دورء کہا 
رانا ۔ دانتے (دەص) اور ٹامس اکوئی ناس (دعداندوھ فددہ75) ٹرون و سعلی' کے 
بہتڑین دماغ ہیں -_ لیکن فلسفة سیاسیات کی قلمرو میں وہ مناظرین سے زیادہ اھمیت ہیں 
رکھتے ۔ ان کی تصانیف کا مبحث وھی قرون وسطیٰ کا فرسودہ سئله ھے کھ پوپ اور 
شہنشاء میں کون افضل اور بر تر ہے ؟ ان کی تضیفات میں نہ تو کوئی مکمل سیاسی 
نظریہ ملتا ھے اور نہ کوئی یا خیال ھی۔ استدلال کے بجاے شوکت الفاظ اور ادیہانه 
بلند پروازیون سے کم لیا گیا ھے اور لطف تو یه ھے کەه ایک عا ارت تو ہ× ڈی مونارگیاء 
ع07 ) میں دانتے نے یہ ثابت کیا ھے کہ رومن قوم کو دنیا ض کے 32 
اعزاز اور فرمان, خداے بررگ و برتر کی طرف سے عطا ھوا مّے اور مزید برآن یہ 1 
ملکت کے اختیارات براە راست خدا کی طرف سے تفویض ہوئے ہیں اور حکومتے کے 
نناللات' میں پوپ پا کلیسا کو مداخلت کا کوئی حق نہیں ۔ پگ دوسری طرف وھی دانّےٗٴ 
فریڈریک انی کو۔ ملحدین کے ساتھ اپنی ٭ دوزخەء میں جگہ دیتا ہے حالانکہ بظاھر 
دانتے کو اسکا شکرگزار ہونا چاھثے تھا کیونکہ فریڈریک ثانی مرتے دم انگ وپ کے 
اغلاف پرسر پیکار رھا کیونکه اس کے ردیک پوپ ایک ایس شخص تھا ہ جو زندگی کے 
ٰم افرائض کو چھوڈگر غِر ضروری عبادات میں پڑ گیا ھے -۔ مساوات یا اما کا 
اس ال ا پاس نہیں ت٠‏ حضرت عیی کا جھوٹا خلیفہ اور مار استین مے اور یش ۱ 


۸۸ ا‫ 


یی م غھعالق اور عظت کے رشک سے دنیاوی ععاملان میں خواہ مخواہ دخل 
دیتا ەےء ۔ ' 
دنق اور دینی طاقتوں کے درمیان تصادم اس وجهہ سے تھا کە قرون وسعلی 
میں عذہب اور سیاست کا چولی دامن کا ساتھ تھا باکہ یە کہنا زیادہ مناسب هوگا کھ سیادت 
کو مذھبیات کا تابع تصور کیا جاتا تھا ء اگرچھ عملی سیاست اور اخلاقیات میں کوئی خاص 
زابلہ نہ تھا ۔ اس لئے میکیا وی کے نظریات اور طرز فکر میں جو بات سب سے زیادہ نمایاں 
نظر آتی مے وہ اسکی سیاست میں ذعبیات کے عمل و دخل کے خلاف بناوں ھے۔ 
اس دور گا مسلمہ نفاریہ یه تھا که انسان حوانیت او ررعاقت سے پر کپ ھے اون اسکین۔ 
زندگی کی اصلی و حقیٔی منزل آخرت ھے ۔-۔ یھ دئیا تیش و عشرت 3 مقام نہیں بلکہ: 
دارالیحن ھے ۔ جتنا ھی انسان اس دنیا ور اسکی اذات و خواھشات و مولع کر کا 
اتنا ھی وہ گند گی سے آلودہ ہوا اور اسی قدر وہ مزید عذاب کا مستحیق ہو جائےگا ۔ 
يہ خیالٴ عام تھا کہ انسان دنیا میں کام کرنے اور یہاں کے معاملات کو چلانے 
نہیں آیا بلکه ایک گندگی اور نجاست میں پھینک دیا گیا ھے جس سے اسے 
بچنا اور دور بھاگنا چاھئے ۔ اگرچه انسان فطری طور سے مدنیااطبع اور آرام و 
آسائش کی زندگی کا خواہشمند ھے لیکن اس کا حقیقی مقصد اور اصلى خواھہش نجات 
إخروی حاصل کرنا ہے ۔ چونکہ انسانی زندگی کے دو پپہلو اور مقصد ھیں اس لیے دو 
قسم کے قوانین -- ال بی اور انسانی -۔ کی ضرورن ھے جو اسکے لئے دنوی فلاح اور 
ُخروی نجات کا ذریعہ بئیں۔ انسانی قانون کا منشا اس کی دنیاوی ضرورت کو پورا کرنا ھے 
ٹاک وہ آرام و اطمینان کی زند گی بسر کرسکے اور قانون اہی اس کی رشد و ھدایت 
کے لئے ناگزیر ھے تاکہ وہ اپنی روحانی اصلاح کر کے نجات دارین حاصل کرے ۔ 
چونکہ روحانی اصلاح اور نجات اخروی کو مادی لاح اور دنیاوی راحت پر ترجیح ھے 
اس لئے قانون الھی کو انسانی قانون پر فوقیت حاصل ھے اور چونکہ قانون الپی' کا محافظ و 
ترجمان کایسا ھے اسلئے کلیسا کو ہر دنیاوی ادارہ پر فوقیت اور ترجیح حاصل ہونی چاهئے ؛ 
دوسرسے لفظوں میں ملکت اور عمال حکومت کو کلیسا اور کسا کے عاملوں ۰ مطیع و 
معتقد ہونا چاھئے ۔ جان سالسبری کے اافاظ میں ہ حکمراں در حفیقت قسیسوں نت خادم ھے 
اور 0 مقدس فرائض کو انجام دیتا ھے جن کا ری کے جاتوز سے انجام پانا ان کے 
ٹاپائ ان نہیں ہے ۔ ربانی قانون کا مر ایک فرض اگرنچہ مذھبی و مقدس ھے تاھم جرائم 


اھ 


کی وو تو و 27 +-, ۳ ا ا 
ر مر وت 

جرأت رندانہ سے کم لیتے هوئے میکیاہ لی نے حثر و نشر اوو نجات أخروی 
کو سیاسی اور معاشرتی زندگی کے محرکات کے زمرہ سے خارج قرار دیا اور دنیوی 
راحت اور مادی فلاح کو سیاست کا موضوع اور علکت کا منشا و مقصد بتایا ۔ اس طرح 
قانون البیٴ اور انسانی قانرن کی تعریف اور کلیسا یا ملکت کی برتری کے سوال کو خارج 
از بحعٹ کردیا ۔ لیکن اسکے معنی یہ ھرگز نہیں کہ وہ مذھب کی تذایل کرنا چاهتا تھا۔ 
×مقالات ء؛ اور حکمراں > دونوں میں وہ مذھب کی افادیت و اھمیت کا اعترزاف کرتا ھے ٴ 
اور اس امر پر زور دیتا ھے کہ شہری زندگی کے معیار کو بلند اور پرقرار رکھنے کے 
لئے مذہب کا وجود مفید اور ضروری ھے - 

وہ اھل مدرسه (معصاەە5) کی طرح مقلد اور مذھبی نہیں ھے بلکہ تاریخ 
اور تجربہ کی روشنی میں اس نے اپنے نظریات قائم کئے ۔ ه٭ پندرہ برس جو میں نے 
آئین جہانبانی کے مطالمہ میں صرف کئے وہ رائگاں نہیں گئےە اور اسی لئے اسکی تصانف میں 
جذبات کی روانی اور گرمجوشی کے بجاے عقل و دماغ کی منجیدگی اور متاات حاوی ہیں ۔ 
وہ اشیا کی واقعی صداقت ؛ کا قائل اور متجسس ھے اور اسی لئے ارسطو کی طرح اپنے 
نظریات کی تائید میں خشک واقعات اور دلیلوں کا ان گنت انبار لگا دیتا ھے ۔ یہ وہ 
طریق فکر ھے جو قرون وسطیٰ میں مفقود تھا ۔ اسکا موضوع ہ ملکت ٭ تھا اور علکت 
کی اقسام' بقا اور استقلال پر اس نے خالص ذھنی و فتی تحقیق کی اور اسی کے ذیل 
میں سیاست کے مقاصد اور سیاسی زندگی کے محرکات کی تشریح بھی کی ۔ . 


ةحکمراںء 
ہ حکمراں > اور ٭ حکمراںء> گے مصنف کی حیثیت سے میکیاویلی کو تاریخ و 


سیاسیات میں جو غیر معمول حیثیت حاصل ھے اس کے پیش نظر یہ, مناسب بلکہ مفید ۔ 
ہوگا کہ ہم ٭ حکمراںء کے مطالب پر ایک طائرانہ نظر ڈا لیں ۔ اش طرح سے ہم الہ 
صرف × حکمراںء کی مقبولیت کے راز سے آگاہ غکی 2 بلکہ میکیاویلٰ کے سیاسی 
نظریات کے بارےے میں بھی ز زیادہ متوازن رائے قائم کرسکیں گے ۔ ُ 

وی کر ھی میں وہ کہتا ھے کہ حکوتیں 272 ھت 7٦۸‏ 





. ری ارز کی آفز حا بادشاھی حکومتیں موروی ھوتی میں ا شی نئی قائم شدہ 
اب ۔_ ١)۔‏ لیکن ہ اس وقت میں جمپوریٹوں کا ذکر نہیں کرتا ٤‏ کیونکه اس 8 
ہد مقالات > میں وہ ان پر تفصیل سے اظربار خیال کرچکا ہے ۔ اس وقت میں صرف 
بادشافتوں کے بارے میں لکھنا چاہنا ہوںء اور اس سلسله میں موضوع بحث يہ ھے 

گا ظا شامی حکومتوں کی تنقسیم میں نے کی ھے ان کے مطابق ان پر کیونکر 
کرت کی جائے اور انہیں کیسے برقرار رکھا جائے ہ۔ شی حکومتوں کی نسبت موروثی 
حکومتوں کو چلانا زیادہ آسان ھے کیونکە دلوگ ایک خاص خاندان کی حکومت کے عادی 
ھوجاتۓ ہیں (باب ۔۔۔ ٢)۔‏ لیکن نشی حاصل کی ہوئی حکومتوں میں خاص طور سے ادقتیں : 
پیش آتی میں۔ ہ× ایی بادشاہتوں میں گڑ بڑ اور انقلابوں پت سب وه قدرتی پیچیدگیاں اور 
مشکلات ہوتی ہیں جو ئی فتوحات کے اوازم میں سے ہیں؛۔ (ہاب ۔ ۳)۔ ئی فتح کی ہوئی 
سلطنتیں اگر آزادی کی خو گر ہوں اور خود ساختہ قوانین کے تحت رہ چکی ہوں تو انھیں قابو میں 
کرنے کے لئے تین صورتیں هیں ۔ اول یہ کە انھیں بالکل تباہ و برباد کردیا جائے ۔ دوم یہ کہ 
فائیم حکمراں وھاں بود و ہاش اختبار کرے اور سوم یھ کهە وہ خراج پر قذاعت کرے اور وھاں 
کے پراتے قوانین باقی و جاری رھنے دے اور وھاں اپنی پسند کے امراہء کی حکومت 
(ز0ءەعنا0) قائم کردے جو اُس فاتم کے مفاد و مصالح کا خیال اور رعایا کو خوش 
و تابندار رکھے ( باب ۔۔ ٥)۔‏ حکومت کا حاصل کرنا اتنا مشکل نہیں جتنا بادشامت 
33 قاہم ر کھنا ہ فرائسکو اسفورزا (٥٭ہ٥)8‏ ہہہء مہہ 6]) اور سیزر بور جیا ( داچءەظ ٥‏ 0) 
کے حالات زندگی سے میکیاوٹلی نے یہ تیجہ اخذ کیا کہ ھ٭ جو سلطتیں یکایک وجود میں 
اف اعت کھوکھلی اور ا کے ات مس بد ہیں ۔ وہ آندھی کے 

ایک جھرنکے کی بھی تاب نہیں لاسکتیں ۔ پە اور بات ھے او قآسمت سے اچانک 
بادشاعت مالے ان میں یہ بھی صلاحیت ہو کہ وہ یه جاد سیکھ یں کھ اپنی بادشاعت کو 
کیونکرقایم و استوار رکھیں ہ (باب ۔۔۔ ۷)۔ بادشاہت کو قائم میں بڑی مشکلات کا سامنا 
کرنا پڑتا ھے اور خصو صأ ایک حکمراں کو اپنی نشی فتوحات کو اپنیے قبطه و فو یی 
رکھتے کے لئے بیت سے جتن کرنے پڑتے فیں: آوز پش اوقات: ا کے لئے یہ 
اگزیر هوجاتا ھے گه رعایا کے دلوں میں خوف و محبت کا سکهہ جانے کے کے و 
اولیویر تو (٥٤۲۱۸ممژ0)‏ کی طرح ظلم ء ہ جورو ستم اور چالبازی سے نے کام لے۔ ایسی صورت میں 
یہ لے کرتا ضروری ھے کہ کون کون سے مظالم ناگ مات پہنجاتا جو عائئی 


٤ 


۲٢ 


ا اکا دہ نیا٦‏ یڑک در تک با رے ک زض کی اک ہیں الع ۱ 
پٹڑکنے پائنے گی اور لف و کرم نے کم لنا ہ تو تدریبًا ٠‏ کہ فا و اکزام کا ذائتة 
دیر تک باقی رھے ٭ (باب -۸) ۔ ۱ 
کزان کے کے یہ ضروری ھُے کە وہ ساعانت کی بنیادوں کو استوار و مضبوط 
گے ۔َ اِس امر کے لئے اس بات کی ضرورت ھے کذ اچھے قوانق وضع و جًاری گئے جائین 
اوز ایک اچھی فوج, رکھی جائے لیکن یہ وج خوذ اسی کی اپنی ہونی چاھئےَ کیونگہ 
زر آھنا (2۳۷ ۶0 3۷۸۰) اور (مدادی افواج نگ بھی ھوتی هیں خطرناگ بھی ٤‏ نان کک 
بادشاہ سے کوئی آیسا دلل تعلق تو ہوتا نہیں که اس کے لے اپنی جائیں کھہادیں ٠‏ بھلا کوئی دو 
چار لگے کے لیے اپ جن ثربان گیا کرتا هے ؟٭ ہو وا وم 
قومی فوج ھوگی اس کی طاقت و حفاظت کا ا:سْقَار اس کے زوز بازو پر نہ ہوگا بلکہ 
قسمت پر ۔ ہکن ھے کہ امدادی سپاہ بہتزین سپاہ هھو اور بذات وذ کر آمد بھی ہو نگر 
جر کرتی ای متادا کے ا بلاتا ہے وہ وا نقصان ہن می رھتا ھے اس ئے اگر انی 
شکست ہوتی ہے تو وہ مارا جات ہے اور اگر فتح ھوتی ہے تو وہ ان گا فیدی مُوجاتا 
ھے ٭ (ہاب ۔۔ ۱۳) ۔ 
حکمران کے لئے یہ اشد ضروری ھے که وہ لپو و لغب کے نان ھن جنگ 
میں مہارت حاصل کرنے ۔ حکمران کو یہ بھی چاہئیے کہ وہ اپنے کو إن تعام اوماف 
سے مزین کرے جن سے وہ مقبول عوام و خواص ہو سگیۓ ۔ لیکن يہ ممکن نہیںء اس لتے 
حَتالامكَان ایسی باتوںں سے بچنا چاہئنے جن سے سلطلت کے طرے میں پڑاتے 3 
ینہ مو لیکن داگر اس کی بدنای ایسی پرائوں کی وج سیے ہو جن کے بئیر حکوەت 
قاثم نم رہ رو اس کی اسے کُرا پروا نہیں گرنی چاتتئے ٭ (باب-۱8) ۔ زایا تا 
دل موہ لینے کے عات اوز بعض آوقات يە_ صروری ھوتا 7 1 حکمرآں فیائنس نو 
فراخدل ہوا۔ ََ اتا کفادہ دست موا اج یی کہ اپ ساری دولت اسی میں صرف کرد 
کیونلہ ایی مر میں اس کے بت چُارہ قبین رٹنا کہ رعایا پر غیز امسدول نول لگائتے ن 
اٹ کی جائذآدین ضبّظ اکر۔ سح رخ کی ترکیوں نے و یہ وصول کرے ۴۲ پر 
رمایا اس سے آفرت × کرتے لگ لے کفام دستی گی بأٔسہ کقابت ثماری ہر او 
انب ھے ٠‏ 7 ُوگ اسے کو بٹی کہیں تو آئے کم پررا کین کرئی ای کے 
٭ حر تر دو لت ریا کو 2 سے میا ھھائۓ : ا حفاائن 0 5 


۲ 


غذاقت گرسکے ؛ اور اسے اس کی ضرورت نہ رھے کہ رعایا پر غیر معمول محصول لگائے 
ٹو اسے اس الزام کی بالکل پروا نہ کرنی چاہئے کیونکہ یہ کفایت شعاری یا کنجوسی 
ایی برائی ھے جس سے حکومت کرنے میں مدد ملتی ھے ٭ ۔ (باب )۱١--‏ 

حکمراں کے لئے یہ بی ھے کہ ٭لوگ اسے سنگدل خیال نہ کریں بلکھ 
رحمدل سمجھیں ۔ مگر اس خصلت کے غلط استعمال سے اسے بچنا چاھثے ٭ ۔ لیکن اسے 
اسکی پروا نہیں ہونی چاہئے که عوامالناس میں وہ سنگدل مشہور ہو ۔ × اگر اس طرح 
وہ اپنی رعایا کو متحد ' مطیع و فرمائبردار رکھ سکے ۔ دو ایک دفعہ سختیاں کرکے جو 
حکمراں فنہ و فاد کا خائلہ کر سکے وہ بالاخر ایسے حکمراں سے زیادہ رحمدل _ 
ثابت ہوگا جو رحمدل کی وجه سے ڈھیل دئے چلا جائے اور جسکی وجھ سے لوٹ مار 
اور خون خرابہ ہوتا رھے ء ایسی رحمدل سے پورے ملک کو نقصان پہنچتا ھے ۔ برخلاف 
اسکے سبوئیوں اور سراؤن کا اثر صرف چند افراد پر پڑتا ھے ہ * سیئر ہورجیا سنگدل 
مشہور تھا ۔ مگر یہ سنگدل ھی تو تھی کہ رومانا کو پھر سے اتحاد نصیب ھوا ۔ وہاں 
امن وامان کا دور دورہ هوا اور اس کی اطاعت کی گئی> ۔ یه سوال اک اُٹھایا جاتا ھے 
کہ حکمران کے لئے یہ بپر ہے کە لوگ اس سے محبت کریں یا یہ کە لوگ :اس سے 
ڈریں ؟ میکیاو یل نے اس سلسله میں جو اظہار خیال کیا ہے وہ کافی غور طلب ھے ء 
اس کا کہنا ھے کہ حکمراں سے محبت کا دار و بدار رعایا پر ھے اور دہشت کا انحصار 
خود اسکی ذات پر ' اسلئے حکمران کو چاھئے که اپنی عمارت (حکومت) ایسی بنیادوں پر کھڑا 
کرسے جو اسی کے اختیار میں ھوں نہ ان پر جن پر دوسروں کا اختیار ھوء ۔ (باب ۔۔۔ ۱۷) 

حکمراں کے لئے یہ بھی ضروری ھے کہ وہ اچھی صفات کا حامل ہو مگر 
ضرورت اس بات کی بھی ھے که سلطنت کی خیر و بقا کے لئے وہ هر مکن قدم اُٹھانے 
اور ھر وسیله اختیار کرنے کے لئے تار رھے ۔ اپنے رویہ میں تبدیل کے لئے اسے 
ہمیثہ آمادہ رھنا چاھئے ء ۔ ×حکمراں لومڑی کی طرح چالاک هو تو کامیابی اس کے قدم 
چومیگی ۔ (باب سہ ۱۸) ۔ التہ حقارت و نفرت سے بچنے کے لئے اسے هر مکن کوشش 
کرنی چاھئے (ہاب:۔۔ ۱۹) ۔ اموری حاصل کرنے اور اپنی ھردلعریری بڑھانے کے لئے 
حکمراں کو چاہئے کہ اھل علم و فن کی قدردانی و عزت افرائی کرے ۔ اپنی رعایا اور 
غاص کر اھل حرفہ و یشہ کی ھر طرح ہمت افزائی کرے ۔ جٹنوں اور نمائشوں کے 
ذریمہ اپنی خوش خلقی اور سخاوت کا سب پر اظہار کرے ۔ (ہاب ۔۔۔ ۲۱) ٰ 


۲۳ 


اپنے وزیروں اور معتمدوں کے انتخاب میں سے بہت محثاط ہونا چاھئے (باب ۔۔ )۲٢‏ 
مگر چاپلوسوں کی صحبت سے بچنا چاہئے ۔ (ہاب ۔۔ ۲۳) اگر ہم ان اسہاب کا بغور مطالہ 
و تجرہہ کریں جسکی وجہ سے اطاليہ کے رؤسا نے اپنی ریاستیں گنوائیں تو پته چاتا ھے 
کە ان کی ناکامی ء شکست یا جلا وطنی م راز شرفاء کی خودسری و خود محتاری پا عوام 
کی ان سے بدظنی و نفرت یا ان کے ناقص فوجی نظام میں مضمر ھے ۔ ه یہ خرابیاں نہ 
ھوں تو فوجوں کے ہوتے ہوئے سلطنتیں مغلوب نہیں هو مکتیں > ۔ (باب ۔۔۔ )٤٢‏ 

انسانی معاملات میں قسمت کو دخل ھے۔ مگر وہ بالکل لاچار نہیں ھے اپنی عقل 
اور جد و جہد سے وہ نامساعد حالات اور قسمت کی گ8ر فرمائیوں کا مقابله کر سکتا ھے۔ 
ہجو حکمران صرف قسمت پر بھروسا کرتا ھے وہ قسمت پلائے پر کیوں‌کر تباہ نہ ہو ؟ 
وھی حکمران بہت کامیاب هوتے ھیں جو اپنے اعمال کو زمانے کے مزاج کے مطابق ڈھال 
سے ہیں ؛ ۔ × پوپ جولیس دوم کے تمام کاموں سے ہے چینی عیاں ھے ۔ زمانہ اور 
حالات کا تقاضا بھی یہی تھا کہ وہ آندھی کی چال چلے ۔ چنانچہ وہ ہمیشه کامیاب هوتا 
رھاء ۔ (ہاب ۔۔ )۲٢‏ 

چھبیسویں اور آخری باب میں اطاليہ کے قومی اتحاد اور سیاسی آزادی کی 
نہایتە ھی پرجوش اپیل ھے ۔ دراصل حکمراںء کا حرک اطالوی ریاستوں کی باھمی 
چہقلش اور خانہ جنگی ' بینالاقوامی سیاست میں هسپانیه (دمندع8) اور فرانس کے عقابلہ میں 
اطاليہ کی زبوں حالی اور میکیاویلی کا جذبه حبالوطلی تھا ؛ اور ان سب باتوں کے پیش نغار اسکی 
یہ خواہش تھی که اطاليہ کو ایک متحدء آزاد اور طاقتور ملک کی حیثیت سے یورپ کی 
سیاست میں وھی مرتبه اور اھمیت حاصل ہو جو اسکی شاندار تاریخ اور زریں تمدن کے 
ثایان شان هو ۔ 

ہ×حکمراںە کے سرسری مطالعہ سے یہ بات بخوبی واضح ہو جائی ھے کەه 
میکیا ویلی کا منشاہ نہ کسی فلسفہ وریہ و و او کٹ 
جرح وقدح ۔ جس مسئلہ سے اسے غرض و دللچسپی تھی وم بحث و مباحثہ یا فکر وانظر سے 
حل ٠‏ جا سکتا تھا ۔ اس کے حل کرنے کےلئے ضرورت تھی عزم کی؛ عمل کی اوراسعی 
ایہم کیہ کیونکہ اس مسئلہ کا تعلق عملى سیاست سے تھاء یعنی اطاليهہ کی قیی آزادی و 
نماد کے اس الخ سان بانایی رید ہیں کا کال نے اس کتاب کو اپنی زندگی میں 
شع نھد کراپا ا اور پہ کتاب اسکے انتقال کے ٠‏ پان برس بد شائع مر ۔ 


۲٤ 
را‎ 


دحکمراںء ایک ختھر "ءم.... کی ہے ۔ اپ سے وہ لوک 


ّح -الاد 


میتحیکم یا ےد میں ۔ اور بھی وجب ھے 73 گذشتہ 02 برس ضس یوزپ 
کی تاریخ میں کوئی دور ایسا نہیں گذرا جن میں یورپ کے متاز مدبروں اور سپاسٹدانوں 

3 غائر مطالمہ ٦ً‏ کیا ہو۔ اس سال عن ذائی مدبر رشلیو (دمناطہۂ) 
سوئیڈن کی ملکە گرسٹینا (مدزافا0ِ درأ) ' پروشیا کے فریڈرک اعظم ات ص۸ ×5*لا"57) 
جرمنی کے مارک (اك:دصتنظ)ء الی گے مسولینی زندئلدمیگ0) اور سوویٹ روس کے لپنن 
زط اور اسٹالن. (منلعاع) کے نام خاص ۔طور سے ۔قابل ذگر میں ۔ ۔ اس ضمن میں 
یہ بات البيہ کچھ کھٹکی ہ ے کہ حکمراں* کو ا ینڈبک یا مشمل راہ نانے والین: مین 
قد ان مدبروں اور مسا کی ھے جو ظلم و جاہر یا ڈکٹیٹر تھے لیکن اسکے 
ل ہے میکیا ویل ۔موردالزام نہیں کیونکھ جس طرح سائسی ایجادات کو تعمیر و تخریب دونوں 
دا ود و اسی طرح مملکت اور سیاسی اقتذار فلاخ و بیود کا 
بی موب ہو سکتے نہیں اور ھلاکت و مصییت کا بھی ۔ اگر ایک طرف مملکت انسان کو 
متمدن اور اسکی زندگی کو مکمل بنا سکتی ھے تو دوسری طرف یہی مملکت اسکے لئے 
نت بھی ثابت هو سکتی ھے .اس کا انحصار اسی بات پر ھے کہ حکومت یا حکمراں 
طبقہ ایسے وسیع اختبارات کو کس طرح اور گن اغراض و نقامنہ کے حصول کے کۓ 
استعمال میں لانا ھے ۔ دنیا میں پائدار اور ستحکم امنء ھر کت کی آزادی اور سالمیت ہے 
اإحترام کی خاطر؟ با بینلاقوامی رسه کھی (حاظا 7۱۸۷) انقلاب اور سامراجیت 
کے' ئے ٢‏ 

” فلاسفۂ یونان کا نظریہ تھا کہ ملکت ایک ععاشرتی تنظیم اور ادارہ ھے جو 
سوسائٹی اور افراد کی ذھنی ترقی کے لئے ضروری ھے اور اس لئے وجود میں ای ھے 32 
شہریوں کی کی زندگی کو پپڑ سے پت بنائے - قرون وسطیٰ کے عالموں گا عام عقیدہ تھا کہ 
دی نجات حاصل کرنۓ کے لئے سوسائی اور سماج 3 وجود ضروری ھے ۔ شینٹ آگٹائن 
(مصنا05و“ںد۸ )6٤‏ جو افلاطون سے بہت امتاثر تھا اور امس اکوئی ناس اوم۸ حعدد 70٥‏ 
جر ارسطو .کا شیفتہ تھا ان دونوں کے نظریات کی نیاد دییات پر تھے اور ان کی 
تعلیعات کا لب لباب یہ تھا کہ انسان کی سب سے بڑی سعادت آپڑھے کک وہ خدا کی 
مرفت حاصل کرے اور اس کے لئے عدلیت کی زندگی ۔ٴ مین و مفید ھے ان دولوں 


۲ ت ۶ + ×× 


۳٣ 


ظریات کے مطابق گھوم پھر کر ملکت کی غرضو غایت صرف ایک ھے اور وہ سی 
زندگی کے مناسب تنظیم گے ذریعه افراد کی اخلاقی و ڈھنی تربیت و اسلاح ھے ۔- 

عصر جدید کے مفکرین میں میکیاویل سب سے پپلا صنف ھے جس نے مادیی 
ایر مادی فلاح کو سیاسی زندگی کا سنگ بنیاد قرار دیا۔ ٹامس ھابز (وہحاطہ1ة ەەتدمط7) کی 
طرح اس نے فطرت انسانی گا نفسیاتی مطالعہ کیا اور ان :اسباب و علل کا تجریہ کیا جو 
انان کی ععاشرتی و سیاسی زندگی کے حرکات ہوتے ہیں ۔ غابز کی طرح وہ بھی 
انسانی فطرت سے بدظن تھا ۔ اس کے خیال میں انسان عام طور سے ناشکرگزار 
کمزور طہع ء دفابازء بزدل اور حریص ہوتا ہے ۔ حریص ہونے کی وجہ سے اس کی خوامشات 
لامحدود ھوتی یں اور اس کی عملی زندگی خود غرضی پر مبنی ہوتی ہے ۔ کمزور اور 
بزدل هونے کی وجہ سے وہ دغاباز اور ہےاہمان ہوتا ھے ۔ انسان ہمیشہ بد نظر آئیں گے 
یہاں تک که وہ نیک ہونے پر مجبور کئے جائیںء۔ اس کی وجہ یہ ھے کہ ان میں شخصی 
ملک کی بےانتہا ھوس ہوتی ہے ۔ ٭ حکمراںء میں وہ کہتا ھے کہ ہلوگ با پ کی موت کو 
آسانی سے بھول جاتے ھیں لیکن وراثت سے محرومی کا غم وہ کھی نہیں بھولتے ٭ اور ای 
لئے وه مشورہ دیتا ھے کہ امن و اتظام کی خاطر ھ سزاے قتل معقول حد تک کم ھونی 
چاہئے ۔ مگر جائداد کی ضبطی بالکل نہ ہونا چاہئےم۔ ءامة الذاس صرف عزت و جائداد کی 
حفاظت چاہتے ہیں ۔ < مقالات ہ میں میکیاویل نے اپنے نظریة عادیت کی کچھ زیادہ تشریح 
کی ھے ۔ اس کا قول ھے کہ عوام میں جمہوریت اور قومی آزادی کی خواھہش صرف اس 
ناپر ھوتی ھے کک عحکوم ھونے کی حالت میں ملک و قوم کی دولت و ذرائع سے صرفی 
حاکم قوم مستفید ہونی ھے اور شخصی حکومت کے زیر تحت قوم کی اکثریت اپنیے حق 
سے محروم رعہتی ھے اور صرف امرا اور ان کے مصاحہین ہی قومی ذخائر و خزائن سے 
نافع حاصل کرتے ھیں ۔ آزاد قوموں کی ما ی اور معاشرتی حاات بہتر اور بلند ہوتی ھے ۔ 
حکومت کی مختلف شکلوں کے سلسلہ میں بحث کرتے ہوئے وہ سیاسی زندگی کے اقتصادی محرکات 
می پر زور دیتا ہے ۔ میکیاویلی کا دعوی' ھے کہ اقتصادی حالات پر اس امر کا دارو مدار 
ھے کہ ایک ملک کے لئے کونسی حکومت تر ھے ۔ اور ارسطو کی طرزح وہ اس 
گو تسلیم کرتا ھے کہ مختلف عقامات اور اوقات میں ختلف نظام حکومت زیادہ. پاندار پور 
سود مند اہب ھوں گے ۔ اس کے قول کیے مطابق جمپوریت اور اقتصادی مساوات کا چولیدامن . 
کا سآ !مھ ھھے ۔۔_ ۴٭ جہاں جاگیردار ھوں وھاں دولت عامہ قائم نہیں عوسکتی :اور طیلین۔ _ 


تام 


اس امر ا ےو دتا ھے کہ معاشیات سیاسی زندگی 6 سنگ بنیاد ھے اور مادی 


.٦ 


فلاح و کامرانی کی خواہش هی ایسا جذبھ ھے جو اقوام و مال کے سپاسس مداو جزر کا 


حرک بنتا ہے اور اسی وہ سے ول :فسکاوتل غلام ملکوں ادر مفتوح قوموں کے 
جق می فانح جمہوریت کی حکمرانی ایک مطلق العنان فاتج کی حکمرانی سے زیادہ تباەکن 
ھے-۔ وہ زنجیریں زیادہ سخت اور مض,وط ہھرتی میں جن سے ایک فاتم قوم 
اپنے منائع اور مفاد کی خاطر مفتوحہ ممالک کو مقید رکھ سکتی ھے کیونکە ایسی صورت 
میں مقلوب و مفتوح قوم کو اپنی جنگ آزادی میں فاتحین سے من حیث القوم نبرد آزما ھونا۔ 
پڑتا ھے ۔ برخلاف اس کے مطاق العنان بادشاھی کی خالفت میں انھیں ناتح قوم کی اخلاقی 
همدردی حاصل ھوٹی ھے ۔ ختصر یہ کہ میکیاوپلی کے نظریات کے مطابق سیاسی زندگی 
کا حرک مادی خوشی ھی ھے اور اس بات کے کہنے یا ثابت کرنے کی کوئی خاص 
ضرورت نہیں رھتی که یہ تصور قرون وسطی کے اِس نظریہ سے کہ سلطنت کی غرض و 
غاپت انسان کی اہدی نجات کا راستہ صاف کرنا ھےء کسقدر مختلف ھے ۔ 


مذھب و اخلاقیات : 


میکیاویلی نے اخلاقبات و مذھب کے ملق جو روش اختیار کی وہ بقول 
ڈنگ (06أظصداا) ہ عملی حیثیت سے اسکے اختیار کردہ طریق سے کم اھم نہ تھی اور 
اسکی شہرت ( یا بدنامی ؟) کے قائم کرنے میں اس سے بدرجہا زیادہ موثر تھی ۔ 0 
وہ قانون فطرت جسے فلہفۂُ قدیم اور فلسفة قرون وسطی' نے علمالسیاست ن3 منہم فرار دیا 
تھا اور جس میں اسکے حدود معن کئے تھے میکیاو بی کے یہاں اسکا سرسری اشارہ 
بھی نہیں ملتا اور خدا کا قانون جہاں تک اسکا اظبار انسان پر ہراہ راست بذریعالہام ہو ؛ 
اسے میکیا ویلی نے اپنے تخیل کی جولانگاہ بنانے اور اپنے فلسفہ کی بحثٹ سے یکقلم خارج 
کر دیا تھا۔ء مگر وہ مذھب کامخالف نہیں اور نہ اسکی افادیت و اھمیت کا منکر ھی ھے۔ 


وہ علکت کی صحت و بقا کے لئے اخلاقی قوانین اور مذھب کے وجود کو ضروری 


سمجھتا ھے ۔ اسکو اس امر کا بخوبی احساس ھے کہ وہ ملکت کبھی پھل پھول نہیں سکتی 
جسکی بنیادو تشکیل صرف خوف دو جب پر ہوا۔ شبریوں کی اخلاقی اصلاح اور ان کو سیاسی 
فرائض اور معاشرتی ذمەداریوں سے بخوپی عبدہ برآ هونے کے لئے خوف و جبر سے زیادہ 


۷ 


اپسے لطیف محرکات کی ضرورت ھے جو ان گے احساس اطاعت اور ان کے جذہڈ ایثار ” 
کو جلادیں ۔ اور اس نکنه نگاہ کے تحت ملکت کی بیودی و استحکام کے لئے مذھب 
کا وجود نایت اہم اور عفید ھے مگر اسی عفروضہ کے مطابق مذھب اور اخلاق کی 
اصلایت و اھمیت بظاہر اسکے سوا کچھ نہیں رہ جاتی کہ وہ ملکت اور حکومت کے رھبر اور 
حاکم ھونے کے بجاسے ان کے آلەکار رہیں اور اس حاظ سے کلیسا کا مرتبہ حکومت کے ایک شعله 
سے زیادہ نہیں ۔ لیکن یہ عام خیال غلط ھے کہ میکیا ویی اخلاقیات یا حق و ناحق اور . 
حسن‌وقبح کی تعریف کا قائل نہ تھا ۔ ٭ حکمراں> اور ہ مقالات ٭ کے سرسری مطالمہ سے یہ 
بات عیاں ہو جاتی ھے که وہ اخلاقی قدروں کو تسلیم کرتا تھا اور فی نفسهہ اسکو 
مکر و فریبء ظلم اور نا انصافی سے کوئی لگاؤ یا رغبت نہ تھی ۔ ہ حکمراں ہ مین وہ باربار 
اور صاف صاف کہتا ھے < ساتھی شہریوں کو قتل کرناء دوستوں کو دھوگا دیناء 
اپنا اعتبار کھو بیٹھنا ' رحم نہ کرنا اور ھذھب کو خیرہباد کنا کوئی تعریف کی بات 
نہیں ۔ ان ذرائع سے سلطنت ملجائے تو ماجائے لیکن ناموری حاصل نہیں ھوا کرتی ٭ ْ 
آگاتھر کلیز (ہءاهەطہ::ع۸) کے عزم و استقلال اور ھوشمندی اور سیاسی تدبر کی تعریف کرئے 
کے باوجود میکیاویلی کا قول ھے کہ اسکی انتہائی ظلم و ہے رحمی اور اسکے ہےشمار 
جرائم اس بات کی اجازت نہیں دیتے کہ اسکا شمار عظیم ترین شخصیتوں میں کیا جائے > 
اخلاقی إُصولوں کو مدنظر رکھتے ہوئے وہ باب ۱۸ میں کہتا ھے کھ ہ بادشاہ کے لے۔ 
بد و پیمان پر قائم رھنا ء راست بازی اختیار کرنا اور دغا فریب سے کثارہ کھی کرنا 
بہت ھی قابل تعریف ھے >۔ 
مندرجہ بالا اقتباسات سے یہ صاف ظاھر ہوتا ھے کھ میکیاوٹلی مذہب و اخلاق 
کا منکر یا باغی نہ تھا اور اسکی تعلیمات کو سلطنت کے عترادف قرار دینا ا انصاق ھے ۔ 
اس سلسلے میں اگر اس امر کا بھی لحاظ رکھا جائے کہ میکیا ویلی حب وطن اور اطالوی 
انحاد کا دل وجان سے قائل تھا اور کلیسا کا مذھبی اقتدار؛ پوپ کی سیاسی سیادت اور 
یسا کے مقبوضات, تحریک اتعاد و آزادی کی راہ میں اس وقت سب : سے بڑی رکاوٹغ 
بنے ہوئے تھے تو میکیا ویل کا نکه نگاء ہآسانں سمجھ میں آجاتا ھے ۔ وه مذھبے کو 
ہیں ؛ کلیسا کے اقتدار کو مٹانا چاہتا تھا ۔ وہ اخلاقیات کا منکر نہیں بلکہ پوپ کیٴ سیاسی۔ 
قیادت. کا غغالف تھا ۔ اور اس ضمن میں یہ امر بھی قابل غور ھے کہ جس ماحول. میں 
. میگیاویلی نے پرؤرش پائی اور جن سپاسی حالات و حادثات سے اسکا سابقه پڑاء وھ کپا تھے نا ٴ. 


7 
٦ 


۲۸۳۸ 


اطایہ کی پندرہویں صدی کی عمرانی تاریخ کا مطالمہ کرتے ہوئے ہم پر بقول جائسن د دو 
حقیقتیں ظاہر ہوتی ہیں ۔ ال آزادی و حریت کے مف جانے اور سیاسس فرقہ نت اقم 
قیم کی اخلاقی زندگی پر مہلک اثرات کا پھیلناء ثانیاً عیش و عشرت اور ایسے علوم او فنون 
نہیں نہمک ہو جائے کے تاج جن میں مذھب کا پاکیدہ عنصر موجود نہ هو .... اصول 
کی پابندی اور احکام کی بجاآوری کی جگە کامیابی کی پرستش ہوئے لگی اور نیک اقعال 
کی جگہ سفامی اور خود غرضی نے لے لی ... یلان اور نپلس جیسی ریاستوں میں جہاں 
تمام سیاسس حریت فتا ہو چکی تھی مظلوموں کے ہاتھوں میں ضرف وھی سازش اور 
گشت و خون کے حربے رہ کے تھے جن کے سبق اُنھوں نے اپنے جابر حکمرانوں سے 
سیکھے تھے ھر شخص هر ونت اس دھن میں غلطاں و یچاں رتا کہ خی 
سازشوں اور اعلانہ بفاوتوں سے یا جس طرح بنے اپنے دشمنوں اور حریفوں کی 
ببخ کی کرے> ۔ 
مفکر ین ہوان کی طرح وہ اس نظریہ کا قائل تھا که افراد کے پبود کے لئے 
سلطلنت کا وجود لازمی ھے کررنکہ باھمی اور باضابطہ اتحاد عمل ھی سے 
انسانی اور عمرانی زندگی کی تکمیل هو سکتی ہے ۔ مشہور مفکر او مدہر ایڈھنڈ برک 
(6 ا 0ظ ۵ ص54) کے الفاظہ میں ھ سلطنت صرف ان اشیاہ میں شر کت کا نام نہیں جو ایک 
عارلی اور فانی نوعیت کے سان" حض خاالص جوانی وجود کے اتی ہیں ۔ بلکہ تمام 
علوم میں شرکت, نمام فترن میں شرکت اور ھر نیکی میں شرکت اور ہر کمال میں 
شرکت کا نام سلطلت ہے > ۔ وہ لمات کی اھمیت اور آفادیت کو بالذات تسلیم 
گرنا ہے اور اسلئیے سیاسی مصاحت (18ھ81 ) ٥0مہ3)‏ کو اخلاقی اصولوں سے کمنر 
تسلیم کر نیک تیار نہیں ۔ اسکی رائے میں فرد کو ملکی کا متزادف قرار نہیں دیا' جا: سکٹا 
کیونکہ فرد عام طور پر نا شکرگزار؛ کمزور طبع, دفاباز ٠‏ بردل اور حریص ہونے کی 
وہ سے ڈاتی منفعت کا طالب ہوتا ھے۔ لیکن نملکت کا ونعاہ عام لوگوں کی فلاح و بپبود 
ہے ۔ نملکت کے اپنے کوئی نہ بداکان اغراض ہوئے ہیں ند مقاصد ۔ اسلئے سیامی 
زندگی مین علکت کو ان اخلاقی اأُصولوں اور قوائین کا ابع و پابند نہیں کیا جا سکتا جو 
دوز مرہ کی زندگی میں عامفالاس کے درمبان رائج ہیں ًَ اور جائو 
مقصد کے ھر طریقہ اور عر متھیار امتتعال کیا جا سکا ہے قومی عفاد یا مقاسد 
یی ارآری یا حفاظت کے لئے اگر اسکی اوت آجائے یىی حکمراں پا سیاستدان کو 


لف 


اخلاقی سلبطوںہ کو خیبلد کہتا۔ ناگزیر هوجائے تو اس کیلئے یه مناسب۔ اور جائو 
کہ وم عفاد عامه کی خاطر اخلاقیات کو پسی پشت ڈال دے ۔ ٭ جب تک مکن 00" 
کا دامی ‏ ہاتھ سے نہ چھوڑے مگو جب اسے ترک ضروری ہو تو یہ بھی ہے پاکق ات 
ساتك کرے > ۔ یہ ھے وہ أُصول اور نظریہ جسکی بنا پر میکیا ویلی مورد امن و طعن اور 
آماجگاو دشنام ھوا ۔- 

ایک غیر ذمەدار فلسفی کی حیثیت سے فریڈرک اعظم نے عالم: نوجوانی میں 
٭ہ حکمراں> کی تردید اور مخالفت میں درد میکدا د یی“ (نالدب دئطامءد5(-::مةذ) لکھا لیکی جپب 
تاج و تخت ملا اور سیاسی گرداب میں پھنسی ہوئی کشتیٴ سلطنتہ کی ناخدائی کونی پڑڈی 
تو اس نے بے قیل و قال میکیاویلی کے نظریات کو اپنایا اور دنیاے سیاست نے اسکو 
خراج عقیدت پیش کیا ۔ مورخین نے اسکے گارناموں کو سراھا اور اسے ہ فریڈرک اعظم ٭ 
کے لقب سے نوازا ۔ کاؤنٹ کیور (مس٭ ٥ت‏ ٭صدہہت) کا شمار بجا طور پر معماران اٹلی میں 
ہوتا عے ۔ لیکی اسکی حکمت صلی کا سنگ بنیاد وھی نظریہ تھا جو میکیاو یلی نے سولووبی 
صدی میں پیش کیا تھا اور جسکی بنا پر وھ ەورداارام قرار پایا ۔ اس سلسله میں یہ بات 





ذرا غور طلب ھے کم أُیسویں اور یسویں صدی کے بعض ایت ھی مؤقر اور متحر 
مورخین و مفکرین نے میکیاویلی کا مطالعہ بەنظر غائر کیا اور اس کے معاصوین کے برعکس . 
اسکی فکر و نظر کو سراھا اور میکیاویلی کو اس طرح سے ھ خراج عقیدتء یش کرنے 
والوں میں لارڈ ایکٹن (صو؛ ء۵ ۱۵مصا) ء رانکے (دفادع) ء مائینکے (عامعہ ن٥٤(‏ حاء؛×ة٥:5)‏ اور 
گاؤنٹ اسفورزڑا (دتعە)8 ماء٥‏ ٤تهط0)‏ ایسی مؤقر ہستیاں میں جن کے بارے میں یه وی 
کھا جا سکنا. کہ عملی سیاست میں ان کا نقطهہ نظر فاشستی (ا:نەەہ۶) ھے۔ ایکلی کے لبرل اور 
آرقی پسند ہونے میں کسی کو کلام نہیں اود مائینکے اور اسفورزا کا شملو آنك ٴ 
واجبالتعظیم ہستیوں میں ھے جنہوں نے فثلر اور مسولینی کے جابرانہ نظام حکومت کے 
سامنے سر تسلیم خم نہیں کیا ۔۔ 

×سارے زندگی کا انداز جیسا ھے اور جیسا ھونا چاھئے ؛ انا دونوں می زمینۓ 
آسان کہ فرق ھے اور جو بھی دوسرے کو اختیار کرنے کی خاطر پہلے۔ کو چھوٹ. ہیتا 
ھے وہ نجاتہ کے بجاسے اپنی تباھی کی صیوت پیدا کر لتا ھے ۔ اس. لئے کہ ایسٰٗی دنیا 
میں جہاں۔ تلم انسان تیک نہ ھویںء ھر ععاملہ میں کامل نیکی کو اپنا معیلر بنانا اپنے پاؤں .پر : 
آپ کلھاڑی مار ہے ۔ جس حکمراں کا حکیست سے جی کٹا نہ هو گیا هو اسکے۔ کے 


٣ ٠ 
عطروری ھے کہ وہ کی کے علاوہ اور بھی کچھ سیکھے اور نیکی کا استعمال موقم محل‎ ٌ 
کے ال حاظ سے کرے ء ۔ ہ لوگ تو اکا ہے ایمان هوتے میں ۔ وہ اپنی بات پر قائم نہیں رھتے‎ 
تو حکمراں کیوں سختی کے ساتھ عہد کی پابندی کرے > ۔ یہ ہیں وہ وجوہ جن کی‎ 
فارز میکیاویل سباسی اور نجی زندگی کے اخلاقی معباروں میں تفریق کا فائل ھے ۔‎ 
وہ فطرت انسائی سے بدظن تھا اور اسی لئے بار بار اسکا اعادہ کرتا ھے که ایک سیاست داں‎ 
٭ ان تمام اصولوں پر عمل پیر نہیں هوسکنا جو انسان کو نیک خصلت ۔مجھ کر وضع کئے‎ 
گئے ہیں ۔ ملکت کو ہر قرار رکھنے کے لئے وہ اک مجہور هو جاتا ھے کہ ایفاے عہدء‎ 
لیکوکاری اور دین‌داری کو خیرباد کہے ء اسلئے اپنے رویہ میں تہدیل کے لئے اسے ھمیشه‎ 
تیار رھنا چاہئے ء ۔ اس نظریہ کو اس نے ہ مقالات ء میں زیادہ وضاحت سے یوں پیش کیا_‎ 
ہے کہ ٭ جب ملک کے تحفظ کا سسللہ یش آجائے تو پھر اسکا لحاظ نہ ہونا چاھئے‎ 
کە کون امر جائر ھے اور کون ناجائرء کون رحبمانہ ھے اور کون ظال اہ ء کون شاندار‎ 
اور کون شرمناک ۔ اس موقع پر سواے اس روش کے جو ملک کی زندگی بچا سکے اور‎ 
اسکی خود مختاری قائم رکھ مکے اور تمام امور کو ساقط کر دینا چاہئے > ۔ ملکت کا قیام‎ 
اور قومی آزادی مقصود بالذات ھیں اور اسلئے سیاست داں کو چاہئے ہ اپنے کو اخلاصء‎ 
صداقت ' انسالیت اور مذھب‌کا مجسمہ ظاھر کرے اور واقعی هو بھی ایسا۔ مگر اسے |پنے دل‎ 
کو اس طرح قاہو میں کر لینا چاھئے که جب ملکت کو بچانے کی ضرورت ہو تو وہ ان سب‎ 
سے ہے پروا ھوکر عمل کر سکے ٭ ۔ ٭ حکمراںء کے آخری ہاب میں اللی کی آزادی اور‎ 
قوی اتحاد کے لئے پر جوش نعرہ لگاتے ھوئے اخلاقیات نت ھی سہارا ڈھونٹھتا مے ۔‎ 
ہ٭ھمارا مقصد انصاف پر مہنی ھے اسکے لئے جو جنگ ضروری هو اسکی بنا انصاف پر‎ 

ھے اور جن اساحہ سے ساری امیدیں واہستہ ہوں وہ متبرک میں ۔ 
مادر وطن کی آزادی اور عملی مفاد کی خاطر هر محب وطن بڑی سے بڑی قربانی 
کے لئے تیار رھتا ھے ۔ بینالاقوامی سیاست کا یہ پلا اور سب سے اھم اُصول ھے که 
قوم و ملک کا عفاد ہر شے پر مقدم ھے اور هر بیدار حکومت بلا تخصیص مذھب و مات, 
رنگ و نسل اپنے قومی مفادات کا حتی الامکان تحفظ کی ھے ء امن کے زمانہ میں 
ہذریعه ڈپلومیس اور جنگ کے دوران بذریعہ کشت و خون ۔ یہی رو ا رشن 
ھے کە جس کے زیر تحت مکیاویلی قومی آزادی اور ملىی مفاد کو ھر قسم کے قیود و 
: ضواط پر ترجیح دیتا ھے ۔ يہ خیال غلط مے کہ اسکے نزدیک حق وو ناحقء 


۳ 


حسن و قح ای اصافت کرئی نی یں رکوتے 1 اسکے مفروجة کے اق مر تن 
جائز نہیں اور نہ ھر جااز مقمد کے لئے هر فتھیار۔ اسکی تشریح کے طابق جائر نثقل 

کو حاصل کرنے کے لئے ہر وہ طریقہ یا حربہ جسکا استعمال ناگزیر ہو اور جس سے 
کامیابی یقینی ھوء جائز ہے اور وہ مقاصد صرف قومی آزادی اور مفاد عامہ ھیں جن کی 
ال اور حفول کے فر ظریقة آوز غر فھار اسان کیا جا مک عے ۔ 


قومیت اور اطالوی اتحاد : 


پندرھویں اور سولھویں صدی میں یورپ کے مغربی مالک میں طاقتور مر کزی حکومتیں 
نائم ہو رھی تھیں۔ انگلستان میں ہینری ھفتم اور ہشتم نے ء فرانس میں لوئی یازدھم نے 
اسہین میں فرڈیننڈ اور آئریبیلا نے اپنی حکمت عملی اور چاہک دستیوں سے جاگیردارانہ 
نظام کو ے تم اور طبقه اھرا کے اثر و اقتدار کو کم کر دیا تھا اور ایک بادشاہ کی 
انا اصولأ اور عمل رائج کر دیا تھا ۔ سیاسی وحدت نے جذبه قومی ک ای داغ یل 
ڈال یل کیونکە ایک ھی ملکت کی وفاداری ' ایک ھی قانون کی اطاعت اور ایک ھی 
فرمانروا کی ۓخٔ نے ملک اور ملک کے تعام باشندوں کو ایک مشترک نام وسق 
کے رشتہ میں منسلک کر دیا تھا ۔ مشترک زبان کا استعمال ء مشترک ادب سے دللسپی' 
مشنرک رسم و رواجء زمانہ عاضی کے مشترک قومی کارنامے اور مشترزک مقاصد ایسے 
رابطے ھیں جو احساسر جمعیت پیدا کرتے ہیں اور افراد میں تعامل و تعاون کا جذبە بیدار 
کرکے انھیں اپنی جداگانہ تمدنی و سیاسی ہستی کا احساس دلاتے میں ۔ عہد وسعطلی' گے 
جاگیردارانہ نظام اور پوپ کے روحانی اور سیاسی اقتدار نے پورپ کی قوموں اور نساوں کو 
خلط ملط کر دیا تھا اوز تمام مسیحی دنا میں یگانگت اور یکسانیت گا دور دورہ تھا ۔ 
پوی کا سیاسی مطمح نظر آفافیت تھا لیکن جیسا کہ اوپر کہا جاچکا ھے تحریک احیا 
نے فومی گلچر اور تحریک تجدید نے قومی تہذیب کی آیاری کی اور سیاسی و تمدنی امتیاز 
نےسیحی دنیا گے نظام وحدت کو پارہ پارہ کر دیا - 
قدیمی یونان اور جمہوری روم کی تاریخ کے طاللہ سے مغربی نان میں 


حبالوطنی کا جذیہ بیدار هوا تھا لیکن سیاسی ماحول اور افتضاے وقت کی ماق 


جذہ نے قومیت. کا دنگ روپ اختیار کرلیا - زمانۂ قدیم میں ریا۔تیں شہری ھوتی ہیں 
اسلئے یہ جذبہ بحدود ہوتا تھا مگر احیا اور تجدید کی تجریکوں کے دور عروج: مو ٠.٠‏ 


۳۳ 


۰ ھلکتیں ملکی :اور قومی یٹ زوروںزدہ) جونے آگی تھیں اور اسی لئے اس جذ4 
ق ف می اناق اور وسمت ھوئی - افکار و خیالات: زبان و ادب ء اخلاق و معاشرت 
پور تارہخ و روایاںی کی یکسانیت کی بنا پر ٭افرادء ایک ہ قوم٭ متصور ھوتنے لگے اور 
ان کے کے پہ ضریری خیال کیا جانے لگا کہ وہ سیاسی حیثیت سے اپنی آزاد ملکت بھی 
رکھتے ھوں ۔ 

دانتے اور میزینی کی طرح میکیا وی میں بھی حب الوطنی کا جذبہ موجزن تھا ۔ 
س0" اگندگی , احاس کمڑی اور تباہ حالی وغیرہ کے مناظر دیکھے 
7 0 عیال کے مطابق فطرت کی طرف سے کامیاب؛ سربراہ اور نائح هونے ‏ 
کے لئے مخصوص تھی ۔ اور اسکی حساس طبیعت کو یہ امر ایت ناگوار تھا کھ 
الیل جو تحریک احیاءالعلوم کا مخزن اور سرچشمه ھونے کی حیثیت سے یورپ کا رہد تھا 
سپاسس طور سے قعر مذلت می‌جا پڑا تھا اور جنرافیائی اصطلاح سے زیادہ اھمیت نہ رکھتا 
تا قرل: ونکین (دەوعطہ۷۸۷) × اطاليه کا ان دنوں وجود ھی نہ تھاء ۔ اسوقت ‏ طاليه 
چھوٹی چھوٹی کمزور اور آزاد ریاستوں میں بٹا ھوا تھا جو قدیمی یونان کی طرح عام طور 
سے شہری ریاستیں (٥:٥:؟‏ 7ان) تھیں اور جن کے وسائل محدود تھے ۔ ان ریاستوں میں 
میلان (ج8ا۸41) ' وینس (٠ہہ۷)ء‏ فلورنس (ەعدہ۶ملا5)ء ٹیپل (ەفەامہ27) اور ریاستہا ے گلیسا 
(وہء؛5 اەمد۶) خاص طور پر قاہل ذکر ھیں ۔ غلورنس اور وینس کی طرح بعض ریآستوں 
کا نظامحکومت جنہوری تھا اور بجنوں میں شخصی مطلقالعنانی کی رسم جاری تھی ۔ 
ان ریاستوں میں تعاون اور اتحاد نام کو بھی نە تھا۔ ملک گیری کی ھوس اور ۔یاسی اختلافات 
کی وجہ سے باھمی رقابت اور سازشوں کا عیدان گرم تھا ۔ لیکن ان ریاستوں میں کوئی 
بھی اننی طاقتور اور متاز نہ تھی کە دوسری کو زیر کرکے کل جزیرہ نما میں ایک وحدانی 
حکومت قائم کر سکے یا اسکی سرکردگی میں سب ریامتیں وفاقی نظام کے ذریعہ شیر و شکر 
ھوکر ایسا متحدہ عاذ قائم کر سکیں جو ا لی کو بیرونی مداخلت اور ٭ وحمئی حمله آورور 
کی دستبرد سے محفوظ و مامون رکھے ۔ جانس کے الفاظ میں ٭ ان کی قوتوں کا توازڈ 
اسقدر مساوی تھا کہ کسی ایک کا پلہ بھاری نہ ہونے پاتا تھا ۔ ان کا باھمی رشک وحسد 
اتا قوی ؛ ان گے ہاشندوں گے اوضاع وِ‌ اطوار ایک ٹؤ سرے سے اسے متضاد اور |نکم 
حکومٹوں کی تشکیل باعمدگر ایسی متفائر تھی کہ عہدو میثاق کا کوئی رشتہ ان کو مت 
کر ھی ئہ سکتا تھا اور مشترکہ مفاد ومی کا احساس دلوں سے عمٹض چکا تھا ٭ قوسی آتحا 


۳ 


کی راہ میں سب سے بڑی رگاوٹ پوپ گا دنیاوی اعراز و اقتدار تھا ۔ نکولس جم , 
سیکٹس چہارم؛ الگزینڈر شعم اور جولیس دوم کی ِتھک کوششوں اور حکمت عمل کی 
بدولى پوپ کا بھی شمار اٹل کے لوک الطوائف میں ہونے لگا تھا۔ 
داتے اور مان کی طرح میکیاویلی بھی محب وطن تھا _۔ اسکی دل 
خوامش تھی کہ انگلستانء فرائس اور اسپین کی طرحم الیل میں بھی ایک 
طاقتور مرکزری حکومت وجود میں آئے جو اپ لی کی دیرینہ اور گمشدہ عظمت کو 
دوبارہ زندہ کرےء اسکی خوابیدہ روح کو بیدار کرے اور اقوام یورپ میں اپلی کو 
صف اول میں متاز جگہ دلائے ۔ جسطرح داتے نے اطالوی ادب میں قومی رنگ پیدا 
کر کے ملی احساس کو بیدار کرنے کی کوشش کی تھی اسی عارح میکیاویلی نے سیاسی 
وحدت اور فرمائرو! کی اطاعت کے نقطۂ نظر کو پیش کرکے قومیت کے جلبہ کو ابھارنا 
چاھا تھا ۔ جن چُرجوش اور بر خلوص الفاظ میں وہ ای کے سپاسی و لی اتحاد کیلئے 
فریاد کرثٹا ھے وہ انی فصاحت و بلافت یا گھن گرج میں میدینی اور داتے کے 
٭پرزور الفاظ سے کم نہیں ۔ ٭حکمراںء کے آخری باب کا عنوان اٹیل کو وحفیوں 
سے آزاد کراؤہ اس امر کی طرف انسان کرتا ھے کہ اس کا حقیقی منشا و مقصد کیا 
تھا ۔ اگر تحضرت موسی' کی قابلیت کے اظہار کیلئے بنی اسرائیل کا اہھل مصر کی غلامی : 
میں گرفتار ہونا اور سائروس ( ۸ہ 0) کی روحانی عظلمت کا تہ لگانے کے لے اھل 
فارس کا میدیوں کا مورد جور و ستم هونا اور تھیسیوس (وںںہط7) کی صلاحیتوں کو منظر عام پر 
لانے کے لئے اھہل ایتنھز کا منتشر هونا ضروری تھاء تو پھر کسی اطالوی کی خوبی آشکارا 
مونے کی صورت یہی تھی که اٹل ہے طرح مصیبتوں کا شکار هو جیسا کهھ اب ھے اور 
وھاں کے ہاشندے یہودیوں سے بدتر غلامء اھل فارس سے بڑھکر مظلوم اور اھل ایتنھز ' 
سے زیادھ غیر متحد ہوں ۔ نہ ان کا کوئی سردار ہو نہ وهاں کسی قسم کا نظام' اس ۱ 
پر بری طرح بار پڑے ء اسے خوب لوٹا جائے , اسکے لکڑے لکڑے کئے جائیں, 
وہ ایک سرے سے دوسرے سرے تک تاخت و تاراج کیا جائے اور اسے عر قسم 
کی مصیبت سپنا پڑے ۔ ٠‏ ۱ 
٭اب صورت یہ ہے کہ اپلی کے جسم میں جیسے جان ھی نہیں ۔ وہ اسکا 
منتظر ھے کہ کوئی آئے اور اسکے مرض کا علاج کرے ۔ لمباردی (7لہ٭تا5صة] گی تباھی _ 
اور لوٹ: کھسؤٹ کو ند کرد تسکانی (وععععتام کی دھوکا بازیوں اور: زیادتیوں گا : 


۳٤ 


خاتمہ گ٥رسے‏ اور ان زخموں کی مرھم 9 کرے جو مدتوں سے سڑ رھے ھیں - وہ 
کسی طرح دا سے اتا کررھا مے کہ اھ مالک تو کسی ایسے شخص کو ھیج 
جو ان مصیستوں اور وحشیانه ظلم و ستم سے چھٹکارا دلائے ۔ یہ بھی معلوم ھوتا ھے 
کہ وہ ایک جھنڈے تلے جمع ھونے پر راضی ھہ۔_ بشرطیکہ کوئی جھنڈا بلند 
کرنے والا عو ۔ہ 

ہ ہنا اس موقعہ کو ہاتھہ سے نہ جانے دینا چاہئے ابر چاہئے کہ اطاليه اپنی 
رھائی دلانیوالے کی بالأآخر زیارت کرے ۔ اسوقت جو کیفرت ہوگی اس کا نقشه الفاظ 
کھینچنے سے قاصر ہیں ۔ جہاں بیرونی حملہ آوروں کی ریل پیل رھی ھے وھاں اس کا 
کس جوش سے خیرمقدم ھوگا' کس شدت سے انتقام کی آگ بھڑ کے گی ء کیسی جانثاری 
ھوگی اور آنسر ھونگے کے بس امنڈے چلیں آئیں گے ۔ کون هے جو اس کے لے اپنا 
دووازہ نہ کھولےگا ؟ کس کو اسکی اطاعت سے گریز کی جال دوگی ؟ کسکا حسد اسکی 
راہ میں حائل ھوسکے گا ؟ اٹل کا کون ایسا فرزند ہوگا جو اس کے سامنے سرتسلیم خم 
نہ کریگا؟ء 


میکیاویلی اور میکیاویلیت : 


جو ہ مقبولیت ٭ اور شہرت × حکمرإں> کو حاصل ہوئی وہ میکیاویلی کی کسی اور 
تصنیف کو نصیب نہیں هوئی لیکن اسکی ذمہ داری میکیا ویلی پر نہیں بلکہ ان خادمان توم 
۲ ملک پر ھے جنھوں نے اپنے ذاتی اغراض اور سیاسی اقتدار کے حصول اور استحکام 
کے لئے ہ حکمراںء سے استفادہ کیا ۔ اگرچہ یہ کتاب خاص حالات میں یعنی سولہویں 
صدی میں اطالیہ کی سیاسی زبوں حا ىی, اطالوی ریاستوں کی باھمی چپقلش اور خانہ جنگی۔۔ 
اور ایک خاص مقصد و نظریہ یعنی اطاليہ کے قومی اتحاد اور آزادی کے نصب!لمین 
کے تحت لکھی گئی تھی لیکن پھر بھی یہ خیال درست نہیں کہ ٭ حکمراں٭ اسکے سیاسی 
نظریات کا صحبح ترجمان ھے کیونکہ اگر اس کی جمله تصائیف اور خاصکر 
٭ مقالات٭ کو ہم پیش نظر رکھیں تو ٭ حکمراںہ کی حیثیت صرف ایک باب یا ضميمه 
کی رہ جاتی ھے ۔ ه فقالاتء اور اسکی زندگی کے حالات کی روشنی میں بہ 
کپنا غاظ نہ ہوگا کہ وہ مطلق العنانی کا دل سے ھرگز مداح نہ تھا بلکہ جمبپوریت کا 
شیدائی اور قومی آزادی کا نقیب و عمبردار تھا ۔ 


٥ 


پک رق سے ول تا سی اسات بی ئن موحالیم کی عان لود با 
فکر کا موضوع نہ رھی تھی ۔ اگرچہ میکیا ویلی کے دیکھتے دیکھتے فرانس اور انگاستان " 
میں قرمی یکجپتی اور قومی اتحاد کی تحریکیں روز بروز زور پکڑ رھی تھیں لیکن اسکے 
باوجود جہاں تک عملىی سیاست کا تعلق تھا اقتدار اعلیٴ موروثی حکمرانوں ھی کی ذات سے 
واہستہ تھا ۔ یہ نظریہ کانی عرصہ تک مقول رھا کہ ملکت خدا کا بنایا ھوا ایک ادارہ ھے 
اور حقوق فرمائروائی اسی کی طرف سے عطاکردہ ہیں جنہیں حکمرانوں سے چھینا نہیں 
جا سکتا ۔ ستڑھویں صدی کے آغاز میں جیمس اول نے اپنی تصنیف ہ آزاد شاھی کا فانون ء 
( وط حدہ ٥۶۰۰۰235٥‏ ۷ھ1) میں اس نظر یہ کی وضاحت مندرجھ ذیل الفاظ میں کی تھی: 

٭ گرچھ ایک اچھے بادشاہ کے لئے ضروری ھے کهھ وہ اپنے افعال 

کو قانون کے مطابق رکھے مگر ایسا کرنے پر وہ مجہور نہیں ۔ وہ 

اپنی مرضی کا حختار ہے اور اسے اہنے افعال سے اپنی رعایا کے 


لئے مثال قائم کرنی چاھئے .....,, بادشاہت ایک موروئی حق ھے 
اور بادشاہ کے حکم کی بے چون وچرا اطاعتی مذھبی فرائض میں 
دإاخل ھے ہےہ...., جس طرح اس أمر میں ہحث کرنا کهە خدا 


کیا کر سکتا ہے اور کیا نہیں کر سکتا' دھریت اور سوہ ادب ھے 
اسی طرح اس امر میں بحث کرنا کہ بادشاہ فلاں کام کرسکتا ھے 
اور فلاں کام نہیں کرسکتا؛ رعایا کی گستاخی اور بادشاہ کی سخت 
توھین ھے ۷×“ 
موروثی حکمرانی کے نظریه اور حکمرانوں کےوسیع اقتدارواختیار کا اندازہ اس سے کیاجا سکتا 
ہے کھ ہ٭جنگ سی سالہہ(۷۷ ٣۷×٢‏ ۲ ×نط٦)‏ کے اختتام پر صلحو بسٹ فیایا ہ ادا ۷۰۰٢‏ نہ :د٥۲)‏ 
نے حکمرانوں کے اس حق کو سسلیم کیا تھا کہ انھیں اپنی رعایا کے مذھبی اور 
ملکی معاملانی پر کامل اختیار ہے ۔ مزید براں سترھویں اور اٹھارھویں صدی میں انگلتان 
اور فرانس کی داخلىی سیاسی کشمکش اور نظریاتی بحٹ و مباحثوں میں بھی قومی انفرادیت 
((اذلعھ ث288) اور قرمی حقوق (دد٥ئد‏ ہ2٥٥‏ داع نھ) پر زیادہ توجہ نہیں دی گئی تھی بلکہ 
موضوع بجث یہ تھا کہ اگر فرمانروا اپنے اختیاراتے سے تجاوز کرے یا ان کا صحیح 
استعمال نہ کر تو ایسی صورت میں شہری اپنے عفاد اور حقوق کی حفاظت کے ثے 
کیا ذرائع اور وسائل اختبار کریں ۔ انقلاب فرانس اور امریکہ کی جنگ آزادی کے 


ا 


۳ 


انمروں اور منشوروں کے سرسری مطالعہ سے بھی یہ بات عیاں هوتی ھے کە قومی انفرادیت 
گا جذبہ یا نظریہ اٹھارھویں صدی کی نظری اور عملى سیاست میں کارفرھا نہ تھا ۔ قوم من 
حیث القوم نہیں بلکہ ابھی تک حقوق انسانی (دہ ۸( ٢ہ‏ داطونا) یعنی آزادیء إخوت: مساوات 
اور جستجوے مسرت توجھ ورفکر کا موضوع تھے ۔ بقول ڈیلابل برنس (ہہ×دہظ ٭اەنا٥م۵‏ 
٭ نشأة جدید کے بعد کئی صدیاں گزریں اور جب تک ہواین کا زمانہ نہیں آیا قومیت کا 
غبال محض جذبہ ھی کی شکل میں موجود تھا ۔ اس کو عمی جامہ نہیں پینایا گیا لیکن یہ 
جذبہ تھا نہایت زبردست > ۔ اور پپی وہ جذبہ تھا جس نے نپولین کے خلاف اھل هسہانیہ 
کی جد و جہد ۱۸۰١۹(‏ سے ۱۸۱۳ع) کو تقویت بخشی تھی ۔ یہ جب قویت ھی کی 
کار فرمائی تھی جس کے سبب پولین کو بالآخر شکست ہوئی اور جرمنی کو از سرنو 
زندگی حاصل ھوئی۔ اسی کے تحت أُنیسویں صدی میں (قدار اعلی' اور قانوں سازی کے مسللوں 
پر باقاعدہ توجهہ دی کی اور مبصرین و مفکرینر سیاسیات نے اپنے اپنے نقطة نگاہ کے 
مطابق قوم. ماکت اور قومی حقوق کی توضیح و توجیہ کی ۔ اس لحاظ سے یہ میکیا ویلی 
گا طرۂ امتیاز ھے کہ عصر جدید کا وہ پلا سیاسی مفکر ھے جس نے نہ صرف قوم کی 
افادیت کو سلیم کیا بلکه قومی اتحاد و آزادی کو بجاے خود ایک ایسا ١ھم‏ اور بلند پایہ 
نصبالمین قرار دیا کہ جسکے حصول کی خاطر ہر قسم کا حیلہ و حربہ جائزر اور جسکے 
لئے ایک بیدار مفر شبری کو ھر قسم کی قربانی دینے کے لئے تیار رھنا چاھئے ۔ صرف 

جان و مال کی قربانی نہیں بلکہ ُصول و اخلاق کی بھی : 

لکرائے اگر جلے مردان خدا سے 
باطل ھی نہیں حق بھی اگر ہو تو مٹا دو 

اس میں شک نہیں کہ میکیاوٹلی کا یہ نظریہ کہ عملىی سیاست میں ا|خلاقیات کے 
بجاے سیاسی مصالح زیادہ اھمیت رکھتے میں اور قومی آزادی برقرار رکھنے کے لئے ھر 
مکن حیلہ و حربہ سے کام نا چاہئے اور اس بنا پر حکمراں مذھبی یا اخلاقی قیرد 
کو پس پت ڈالنے میں حق بجانب هے؛ بظاھر بہت ھی عجیب بلکہ قابل نفرت 
و حقارت معلوم ھوتا ھے مگر اس سلسلہ میں ھمیں اس بات کا بھی خیال رکھنا چاہئے کہ 
دائتے اور میدینی کی طرح میکیا وىلی بھی ایک محب وطن تھا جسکے دل و دماغ پر مادر وطن 
کی ابوڑی و بدحالىل کے نقوش بہت گہرے تھے - اطالیہ کے اتاد کا وہ دل و جان سے 
خواہشند تھا مگر اس اتحاد کے لئے ضرورت تھی ایک ایسے لپٹر یا حکمران کی 


۲۷ 


جو اپنی طاقت اور سیاست سے اطاليہ کی طوائف الملوکی کا قلع و قمع کرے ء غیر ملکیوں _ 
کو اطاليهہ چھوڑنے پر مجہور کرے اور مختاف چھوٹی چھوٹی ریاستوں کو ایک دوسرے سے: ” 
ضلک و ەتحد کر کے اطالہ میں جمہوری حکومت کی داغ بیل ڈاللے ۔ میکیا ویلی کے 
نردیک یہ ایک ایسا بلند اور اہم نصبالمین تھا کہ جسکے حصول کے سلسلہ میں یہ خیال نہ 
هونا چاھئے که اسے کن طریقوں سے حاصل کیا جارھا ھے ۔ اصل چیز مقصد ھے اور 
قومی آزادی اور ملکی فلاح و بیہود کے لئے جو بھی حیلەوحربہ استعمال میں لایا جائئے وہ 
کاارعےے 

جو نظریہ میکیا ویل نے پیش کیا ھے اس سلسلہ میں ھمیں دو باتیں یاد رکھنا 
چاہئیں؛ اول تو یہ کہ ملکت کوئی معمولی اور مصنوعی ادارہ نہیں ء ملکت دراصل انسانوں 
کے اتحاد عملی کا نام ھے جسکا نصب المین نہ صرف مادی فلاح بلکہ انسانی اور عمرانی 
زندگی کی تکمیل ہے اور اس لئے یہ سوال بہت !ہم ہے کہ جب ملکت کا مستقبل خطرہ 
میں هو اور قومی آزادی پر آنچ آرھی ہو تو ایک محب وطن اور ایک قومی حکومت کیا 
کرسے ۔ بینالاقوامی سیاست کی یہ ایک تلخ حقیقت ھے کھ سیاسی آزادیء قومی ترقی اور 
ملک کی حفاظت ایسے نصبالعین ہیں جن کی حفاظت و حصول کی خاطر حکومت خواہ شخصی 
ھو يا جمبوریء اشتراکی ہو یا جاگیر دارانہء اس کی خارجہ پالیسی کا یہ آفاقی 
اُصول ھے کہ ہ صرف قوم خواہ وہ غلطی پر ھی کیوں نہ هو اور اپنا حلیف خواہ وہ ظالموں 
کا سرغنہ ھی کیوں نہ ہوہ۔ نرمی وصلح جوئی کو کمزوری پر محمول کیا جاتا مے اور انھیں 
ملکوں کے سیاسی تعاقات زیادہ استوار اور ستحکم ہوتے ہیں جنکی حکومتوں کو اس بات 
کا اطمینان هوتاھے کہ وقت ضرورت وہ ایک دوسرے کی ہر کن طریقہ سے مدد کریں‌گے۔ 
بینالاقوامی پیچیدگیوں اور جغرافیائی اور تاریخی انفاقات و حادثات کے باعثف جو اختلافات 
پیدا ھولے ہیں اگر انہیں خوبصورت الفاظ کے استعمال سے حل کیا جا سکتا ہوتا تو آج ہم _ 
اروگ ایک ایسی فردوس ارضی کے شبری ہوتے جہاں نہ فوجیں ہوتیں اور نہ اسلحہ جات 
پر مفت |ربوں روپیه ضائع کیا جانا ۔ ۱ 

دو عالمی جنگوں کی تباہ کاریوںٴ اقوام متعدہ کے قیامء ئن قائون اور 
بینالاقوامی سیاست کے بلند ہانگ دعوؤں اور اخلاقی اصولوں کی تعلیم و ترغیب کے باوجوھ_. 
آج بھی ہم نسائل و مشکلات کی ایسی پپاڑی پر چڑھ رھے ہیں جو بقول لیسٹر پرسن . 
(دفدعاھ عمق پلند سے پلند ٹر ھوئی_ جارمی ھے ۔ سیامی سسائل کی تناد اور وسجت ۰ 


٠+ 


۴۸ 


و احاف کے سا ساتھ همارے دور گی حیرت انگیز ٹیکنیکل اور سائلفک ترقیوں نے 


ا جنگ اور ر آلات _. کی تباہ کاری کی اٰس قوت میں (جو ملکتیں اپنی پالیسی کے وسیله 


کے سار اسان کرتی رھی ھیں) ہے اندازہ اضافہ کر دیا ھے۔ جوھری متھراروں نے 


جخرافیائی سیاست میں ایک نیا موڑ بیدا کرکے انسان اور انسانیت کو موت و زیست کے 


1 


نوس 


دوراھے پر کھڑا کردیا ھے اور اقوام عالم کو اسی قسم کی سیاسی ٠‏ معاشرتی ٠‏ اقتصادی 
اور ذھنی و روحانی مسائل سے سابقه ھے جنکا ای والوں کو سولہویں صدی میں مفاہله کرنا 
پڑا تھا ۔ ھم ایک عجیبِ و غریب دور سے گذر رھے ہیں ۔ ایک طرف تو مصنوعی 
سیارے افلک پیمائی کی خعدمت انجام دے رھے میں اور تسخیر خلا کے پروگرام بنائے ٌ 
جارھے ہیں ء دوسری طرف آج کی متمدن و مہذب حکومتیں جن اصولوں پر عمل پیا 
شارہ سی رای می کا و سر جاسے کو سس سن 
ہرس قبل مسیح سے دنیا میں رائج ہیں یعنی ٭ جن کے پاس قوتن ھے وھی چیڑوں کو 
حاصل کریں گے اور جو انہیں رکھ سکتے ہیں وھی رکھ سکیں گے 1 
اس سلسلہ میں ھمیں اس بات بھی خیال رکھنا چاھئے که میکیاہ یی 
سے بہت پپلے مشرق کے بعض مفکرین نے بھی اخلاقیات اور سیاستص کے 
تضاد کو محسوس کیا تھا ۔ کوٹلیا نے اپنی مشہور و معروف تصنیف ارتھ شاسترء میں ؛ 
امیر کیکاؤس نے ه قاہوس نامہء میں ؛ ابنِ طقطقیٴ نے اپنی کتاب۔ ہ اافخری ہ میں اور ضیاءالدین 
بری نے ہ قتاری' جہانداری ٭ میں اپنی اپنی سمجھ اور ماحول کے مطابق ان عمل مسائل 
و مشکلات کو موضوع بحث بنایا جن سے حکمرانوں کو دو چار ہونا پڑتا ھے اور وہ 
سب کے سب اس تیجہ پر پہنچے کہ عذھب و اخلاقیات کے مطاابات اور سیاست کے 
لقاضوں میں انیادی اتاد ہے جسے رفع کرتا بظاھر کن نہیں ۔ بقول عنیامەالدین برنی 
٭ حکومت دنیا داری کی آخری منزل ھے اور دینداری کے ساتھ نہیں چل سکتی ٠‏ 
میکیا وی کی رگوں میں جو جوش و جذبہ موجزن تھا غالبا اسکی بہتر ین عکاسی 
سو کر ار فیض کے انقلابی کلام میں ملتی ھے اور اسی طرح سے نشة وطنیت کے 
جس اعی' نصب‌المین سے وہ سرشار تھا اسکی جھلک ھمیں اقبال ( نیا شوالہء ہندوستانی 


بچوں کا قومی گیت) کے یہاں بغوبی پائی جاتی ھے ۔ اس لئے کیا یہ ضروری ہیں کہ 


میکیاویل کی شخصیت اور اسکی فکر و نظر کی مذموم یا شیطنت کے عترادف قرار دینے 


سے قبل ہم مندرجہ بالا امور کو بھی پیش نظر رکھیں ؟ بینالاقوامی سیاست کی 2 


۳۹ 


اور ا جھنوں کی ذمەداری مکیا وبلی کے سر تھوپنا کیا سراسر زیادتی اور ناانصافی نہیں ؟ 
یہ کیا ضروری ھے کہ میکیاویلی کے مطالعہ سے ہم قومیت اور قومی مطلقالعنانی ہی کا 
سبق سیکھیں؟ کیا یہ ممکن نہیں کہ سولہویں صدی میں اطاليہ کی سیاسی ابتری اور زبوں حا یل 
کا ھم موجودہ آفاقی سیاسی کشمکش اور بینالاقوامی رس کشی سے موازنہ کریں اور 
پ*ہ نتیجهہ اخذ کریں کہ جس طرح اس دور میں اٹلی والوں کی مشکلات کا حل 
اطاليه کی سیاسی آزادی و قومی اتحاد میں مضمر تھا اسی طرح جن مسائل و معالات گی 
وجہ سے آج اقوام عالم حیدان و پریشان ہیں ان کا علاج قومیت کے بجاے بینالاقوامیت کو 
عالمی نصبالعین بنانے اور اقوام عالم کو ایک ایسے مضبوط اور متجدہ وفافی رشتہ میں 
ضلک کرنے میں ھے جو زبان و رنگ کے اخختلافات کو خیرباد کہنے میں معاون ہو اور 
پھر ہم دبنی آدم اعضاے یک دیگراندء کے عظیم تخیل کو مشعل راہ بنا کر عالمی 
بھائی چارے اور مکمل|ا نسانیت کے اصولوں کو اپنا سکیں ۔ 


سماج اور شعر 
از 
ڈاکٹر مسعود حسین؛ سلم یونیورسٹی ء علیگڑھ 


بحث و تاریخ : 


شعر اور سماج کے صحبح رشتے کو سمجھنے کے لئے ضرورت اس بات گی ھهے 
کہ ھم ادب کی دورنگی ماعیت پر غورکریں ۔ بحیثیت فن ء شعر کا تعلق فنون لطیفہ سے ہے , 
دوسری طرف چونکہ اس کی تخلیق زندگیء خاص طور پر سماجی زندگی کی گردشوں 
میں ھوتی ھے اسائے یہ انسانی معاشرہ سے بھی گہرارشتہ رکھنا ھے ۔ اس کی حیثیت ایک 
ایس کمانی کی بس ھے جسکا ایک سرا جمال اور دوسرا اعمال حیات پر قائم ہو ۔ 
ادب اور شعر کی اسی دورنگی کی باولت تنقید کی وہ تند و تیڑ بسشئیں پیدا ہوتی رھی ھیں 
جن کا حل آج تک نہیں مل سکا ھے ۔ 

اگر انسانی تجرپے کو موضوعی اور معروضی دو حصوں میں تق۔یم کیا جائے تو 
جمالیاتی اقدار کا تعلق اولالذ کر سے ھوگا اور افادی اقدار کا موخرالذکر سے +' هر چند اس 
قسم کی کوئی تقسیم قطعی یا مکمل نہیں کبی جاسکتی اسلئے که جمال خود اعمال و 
احساسات حیات سے تخلیق ہوتا ھے۔تنقید اور نظریات ادب ان دو اقدارکے درمیان خط فاصل 
کھینچ کر صدیوں سے کشمکش میں مبٹلا ھیں ۔ خالص جمالیاتی اقدار کے پرستار شر 
کو ٭ ادب برا۔ے ادب ء کے نظریے تک پھونچا دیتے ہیں جہاں شعر کا واحد مقصد مسرت 
اور انبساط فراھم کرنا ھیے اور جنے ھر فسم کی افادیت سے مبرا اور پاک ھونا چائے ۔ 
شعر کی لطافت سخن فہم کو اس بات پر مائل کرتی ھے کہ وہ اس کو شعر محض کے 
سعیار پر پرکھے اور کسی قسم کے خارجی مقاصد سے ملوث نہ ھونے دے ۔ اس طرح 
اِس نظریے کی رو سے. صرف دھی تنقید مستحسن اور معقول سمجھی جائے گی جو اِس کے 
تاثرانی اور حسیاتی پپلوؤں کی تفسیر کرے ۔ دوسرے الفاظ میں تخلیقء اظہار اور اتنقید 


٦ 


تاثر کے دوسرے نام ہو جاتے ہیں ۔ فلسفہ کی سطح پر جمال اور حیات کی طلاق کا نتیجہ 
ہ جمالبات محض > کے نقطهُ نظر میں ظہور پاتا ھے ۔. اس اندا: ز فکر کے حامی اس حفقیقت 
کو فراموش کر دیتے ہیں که جمالیاتی تجربہ عام اعمال حیات کی ضمنی پیداوار کے طور 
پر ظاھر ھوتا ھے ۔ 
وی صدی میں آرنلڈ کے اغلاقی نقطه نظر کے رد عمل کے طور پر اس 
انداز فکر کی کافی ترویج ہوئیء لیکن. اس فکر کی بنیاد میں کانٹ کے وہ افکار ھیں جن 
0ء و ؛ محض مسرت و انبساط کو تسلیم کیا گیا 
۔ شعر وادب میں کانں کے فلسفیانہ خیالات 3 اطلاق شدت کے ساتھ ی ہی ہار امریکی 
َ (٥ہ۶)‏ کی تنقیدات میں ملتا ھے ۔ ہو نے خیر و صداقت کے عناصر کک شعر 
میں داخله جائزر قرار دیا ھے لیکن اس کا بنیادی تصور یہ ھے که صداقت کا تعلق خالمة 
اسلوب اور طرز بیان سے هوتا ھے ورنہ جمالیاتی تاثرات فن 1 جان اور ایمان ھیں ۔ فن 
الذات قائم و دائم ھے : اس کا جواز دیگر اقدار کے حوالے سے تلاش کرنا نادان ھے ۔ 
فرانس کے عظیم شاعر اور نقاد بودیر نے اپنی تحریروں میں ہو کے ان خیالات کی مزید 
وضاحت اور توسیع کی اور بالآخر فن و ادب کے دیوانے والٹرپیٹر نے ۱۸۷۴ اور ۱۸۸۹ع 
کے درمیان اس کو نقد ادب کے مباحث کا مستقل موضوع بنا دیا ۔ پیٹر کا قلم کافی حد 
تک محتاط تھا اور وہ شدت و غلو سے کم کام لیتا تھا لیکن اسکے مقلدین انتہا پسندی کا شکار 
ہوگئے ۔ اسکی سب سے نمایاں مثال آسکروائلڈ کی تنقیدی تحریرات ہیں ۔ پیٹر کے 
نقطة خیال کی صداقت ہالآخر غالی آسکر وائلڈ کے ۳ك9ئ89ئ 000+ 
دقن کار حسن کا خالق ھے . 
دفن کار کا اخلاق سے سروکار ار نہیں . 
ہ نمام فن بیکار محعض ھے . 
بیسویں صدی میں عمرانیاتی تنقید کی چوطرفہ یلغار اسی قسم کے قولی محال 
1 خلاف رھی ھے ۔ بنردآزمائی کے شوق نے بعض اوقات اس کا بھی علم نہ 
هونے دیا کہ عقابله ساحل سے ھے یا خس و خاشاک. سے ٢‏ اس قسم کی انباپشندی 
کے خلاف عمرایاتی تنقید کا ریلا نوز جاری ھے ۔ پیٹر اور آسکرواٹلڈ کے تصورات کے'< 
اگزیر اثرات .کو اب کسی طرح رد نہیں کیا جاسکتا لیکن سماجی ننقید ور یو۔ 
آفاز رض وری طور پر بی خیالات بنے ھوئے میں ! 3 ٠‏ 


4٢ 


پیاڑ کی حسیانی جعالیات دراصل جمالانی اەفاندوزی کو زندگی کے عام 
دھارھ سے ۔علیحدہ کرکے ایک مجرد تصور کی شکل میں دیکھنا: چاہتی تھی جسکے 
نتیجے کے طور پر اہم ضمنی اور ضمنی ' اھم تر بن جاتا ھے ۔ تاثراتی تقاد کے لئے 
ضروری نہیں وہ شعری قدروں کو سماجی اقدار سے عربوط کرکے دیکھنے کی کوشش 
کرے ۔ اس طرح وہ غن کو سماج کی بندشوں' تقاضوں اور اخلاقی ذمەداریوں سے 
آزاد تصور کرنے لگتا ھے اور عمرانی یا سماجی مباحثف خارج از بحث ھوجاتے ہیں ۔ 

شعر و فن کا 4 نفطهُ نظر ھمیشه ادبی امارت‌پسندوں کے حلقوں میں مقبول 
رھا ۔ )س گا حامل شاعر اظہار کی نزاکتوں اور فن کے آداب ہر نظر رکھتا تھا ۔ اکر" 
اوقات ٭ کمالل شعرء کی مینا کاری شاعری سے اس تازگی اور زندگی کو سلب کرلیتی 
ھے جس سے عظیم شاعری کا دل پڑا دھڑکتا ھے اور شامری یا تو تکنیک میں ا جھ کر 
رہ جاتی ھے پا ×صفاء کا شکار ھوجاتی ھے ۔ یہ شاعری کتنی ھی حسین کیوں نہ هو؛ 
متحرک نہیں بن پانی ۔ 

عہد جدید کی ضمتی اور میکائیکی ترقی نے جمالیانی تجرہے کی نوعیت کو اور 
زیادہ داخل بنادیا ھے ۔ حیات اور جمال کے درمیان ایک فاصلہ قائم ہوگیا ھے جس 
کی وجہ سے ادیب اور شاعر میں ایک قسم کی ٭ جمالیاتی انفرادبت پسندی٭ آکی ےن 
وہ زندگی کے عام تجربات سے علیحدہ ھوکر فن کی تخلیق میں مصروف ھے اور اپنی اس 
٭ خود بینی ٭ کا جواز مخصوص قسم کے ادہی نفاریے میں دیکھنا چاہتا ھے ۔ امریکی عفکر 
جان ڈیوی کا یہ خیال صحبح ھے که ٭ آرٹ عام زندگی سے دور هوتا جا رھاھے اور وہ 
دن دور نہیں جب وہ عجائب گھر کی شئے بن کر رہ جائے ٭ ۔ شاعر اور فکار اب محفل 
میں ھوٹے ھوئے تنہائی کی شدت کو محسوس کر رھا ھے ۔ وہ انسانیت دوستی کا علمبردار 
ھے لیکن انسان سے بہت دور خود میں ڈوہا رھنا ھے ۔ شعر و ادب کی وہ تمام تحریکیں 
جو ابہام کی طرف لیجاتی ہیں اسی ٭ ہے همہ خودی ء کی ذھتی کیفیات کی مظبر ھیں ۔ 
ڈیوی نے شدت کے ساتھ اس حقیقت کو بھی محسوس کیا ھے کہ شاعر کی سماج میں 
دبعالی٭ ضریری ھے ۔ اسلئے اہل فن کے پیش نظر اھم سئلہ یہ ھے کہ جمالیاتی تجرہے 
کے تسلسل کو عام زندگی کے اعمال سے کیں طرح معربوط کیاجائے ۔ ۱ 

شمر خعض' پا ادب برا ادب کا تصور؛ تصویر کا ایک رخ تھا ۔ دوسرا وخ 
وہ بھی ھے جب جمالیاتی اقدار کو پس پھن ڈال کر شاعر اور ادیپ سے توقع کی جائی 


اب 


ہے کە وہ یا تو بعض اخلاقی اقدار کا مبلغ بن جائے یا کسی سیاسی تحریک کا ڈھنڈورجی۔ 
دو سر ے الفاظ میں شعر مقصدی ہو تا آنکہ مقصد پرویگنڈے میں تبدیل هو جائے ۔ 
از من وسطی' میں رومن کیتھولک چرچ ئے اس قسم کے شاعروں اور شاعری کو پڑھاوا دیا 
تھاء مشرق میں بیشاز مذھبی اور درباری شاعری اسکے تحت آجاتی ھے ۔ موجودہ زمائے 
میں مقصدی پا تبلیغی شاعری کی سب سے اچھی مثال سویٹ روس میں پائی جاتی ھے ۔ 
تبلپنی شاعری کا إسقدر وسیع پیمانے پر تجربہ کسی عبد میں ہیں ہوا ھے ۔ یہ تجزبہ 
اپنے نشیب و فراز کے لحاظ سے داچسپ بھی ھے اور عبرتناک بھی اور چونکهہ تاریخی 
تملسل اور ناقدانہ نقطهُ نظر سے ابھی تک اردو میں اس کا جائزہ نہیں لیا گیا ھے اسائے 
ممارے مضمون کا بیشتز حصه اسی کی تاریخ اور تنقید کے لئے وقف ہوگا ۔ موجودہ 
دنیا کھی لحاظ سے دو گروھوں میں تقسیم ھے ۔ سماج اور شعر کے رشتے واضح طور پر 
اس وقت سمجھ میں آسکیں‌گے جب ھم شاعر کو اشازاکی اور جمہوری دونوں سماجوں میں 
گار فزما دیکھیں اور ضعناً آن زیریں افکار کو سمجھنے کی کوشش کریں ہنکی بنا پر 
ادیب ایک سماج میں ریاست کے ٭ حربےە کے طور پر استعمال کیا جا رھا ھے اور 
اور دوسرے سماج میں وہ ریاست کے ہے پناہ نقاد کی حثیت سے اپنی انفرادیت اور 
سر بلندی کو قائم کئے هوئے ھے ۔ 


اشتراگی سماج اور شعر : ۱ 


اشتراکی فلسفه ادب کی بنیاد مارکس اور اینگلز کی |دب سے متعاق وہ منتشر 
تحریریں ھیں جن میں فن و ادب کو جدلیاتی مادیت کے پس هنظر میں سمجھنے کی 
کوشش کی گئی ہے ۔ مارکس اور اینگلر دونوں مفکر ھونے کے باوجود ادب کے شائقین 
میں تھے ۔ عنفوان شہاب میں دونوں نے بت شعر سے چھپڑ چھاڑ بھی. کی تھی ۔ مارکس کا 
ادب سے شغف مرتے ہمٴتک رھا ۔ ادیب و شاعر کے لئے اسکے دل میں کی نرم 
و نازک گوشے تھے ۔ دونوں مفکروں کے خیال میں هر ملک و دور کا سماجی ڈھانچہ 
اس عہد کے ذرائع پپداوار کے زیراثر تشکیل پاتا ھے اور معاشی روابط کی انھیں نیادوں 
پر اقدار کی اس ہ بالائی پرت ٤‏ کی تعمیر ہوتی ھے جو عذھب, قانونہ فلسفہ اور فتون لطیفہ 
سے عبارت ھے ۔ لیکن مارکس کے ایک مشہور قول کے مطابق یہ اقدارِ بالا(نہ کہ اعلْ) 
معاشیات کی عمیشہ تابع نہیں ہوتیں ۔ ہونائی فنون لطیفہ کے سلسلے میں وم طراز ھے : 


2 ۲ 


٤٤ 


٭ یہ امر واقعہ ھے کہ ون لطیفهہ کے اعلی ترین ارتقا کے بعض ادوار 

گا نہ تو اس عہد کے سماجی ارتقا سے بلا واسطہ رشتہ هو تا ھے اور 

نہ اس عہد کی مادی بنیاد یا معاشرتی ڈھانچے سے . ... . ٭ 

اس کے بعد وہ یونائی فتون لطیفه کی مثال دیتے هوئے بتاتا ھے کہ ان کی 
تہ میں گی مادی یا معاٹی بنیاد کی بجاے ہونانیوں کا وہ مخصوص انداز فکر ھے جو 
دیومالا کے تصورات سے ماخوذ ھے ۔ دوسرے الفاظ میں مارکس سائنسی ایمانداری کے 
ساتھ فتون لطیفہ کے خارجی وجود کو تسلیم کرتا ھے ۔ مارکس اور اینگلز دونوں نے معاشرنی 
تعمیر کے ان ٭ حعص بالاء کے , معاشی بنیادوں پر ائرانداز هونے کا ذکر کیا ھے ۔ ان 
مسنیات کے باوجود دونوں کے خبال میں معاشی بنیاد اصل حقیقت ھے ۔ اینگلز نے اس 
نکتە کی وضاحت ان الفاظ میں کی ھے : 

ہ٭ یہ شعبے (اقدار بالا) باھم اثرانداز ھوتے ھوئے معاشی بنیاد کو عتاثر 

کرتے ہیں ۔ ایسا نہیں کہ معاشی حالات واحد متحرک سبب هوئے اور 

دوسری تمام چیدیں حعض ان کے انفعالی اثرات ۔ بلکه عمل اور 

رد عمل کا ایک ساسلہ ھے جو معاشی لروم میں واقع پذیر هوتا ھے ۔ 

یہ معاشی لروم آخرکار ھمیدہ اثرانداز ہوتے ھیںء 

اس اقتباس سے بھی مارکس کے سشثنیات کی تصدیق ہوتی ھے ۔ بعض اوقات 
ہ بالائی پرت ٭ کے اثرات معاشی بنبادوں تک اس درجہ نفوذ کرجاتے میں که وہ معاشی بنیاد 
سے رھائی حاصل کرلیتے ہیں ۔ در اصل معاشی اور فی اقدار کے اثرات ایک دائرہ کی 
شکل میں مرتب ہوتے ہیں اور پە مختلف ادوار کی اپنی اپنی توانائی اور بصیرت پر منحصر 
ھے کھ وہ کس درجہ خود کو حیاتر معاشی کی بندشوں سے آزاد کرسکتے ہیں ۔ 
مارکس اور اینگلز دونوں نے اپنی تحریرات میں فنون لطیفه کے سلسلے میں کوئی ایسا 
قطمی فکری سانجہ پیش نہیں کیا ہے جیسا کہ بعد کے مارکسی اھل فکر نے سمجھ لیا ھے۔ 
اینگلر کے اِس خط سے اس بات کی شہادت ملتی ھے : 

٭ اس بات کے لئے مارکس اور میں کسی حد تک ذمہ دار ھیں کہ 

نوجوان مصنفین معاشی . پہلو پر ضرورت سے زیادہ زور دینے لگے ہیں۔ 

میں اس اصول پر خاص زور ان مخالفین کی وج سے دینا پڑا جو 


اس کے منکر تھے اور ھمارے پاس نہ تو اس قدر وئّے تھا اور ٭ 


"۰٠ 


اسکا موقع و محل کە عمل متقابل میں دیگر لازمی عناصر کو مناسب 

جگہ دے سکیں ۔ٗ جہاں تک تاریخ کا تعلق تھا یعنی جہاں تک اس 

کے عملی اطلاق کی بات تھیء صورت حال دیگر تھی اور کسی قسم“ 

کی غلطی کا امکان نہیں تھا ۔ بدقسمتی سے جیسا کە اک پیش آتا ھے؛ 

لوگ کسی نظریہ کی تہ تک پپونچے بغیر اور صرف اپنی دانست کے 

مطابق اسکے اصولوں گا احاطہ کرتے ہوئے شدومد کے ساتھ اطلاق 

شروع کر دیتے ہیں ۔ :اور اس الزام سے میں حال کے اکۂ 

مارکسیوں کو بھی بریالذمہ قرار نہیں دے سکتاء کیوں کہ سب سے 

زیادہ حیرت‌ناک مہملات اسی حلقے سے بر آمد ہوئی ہیں > 

مارکس اور اینگلز کی تحریروں میں ادب کو ہ آلڈکارە یا ٭حربہء کے طور پر 
استعمال کرنے کا تصور بھی نہیں ملتا ۔ دراصل دونوں نشأۃالژثانيه کے دانسان کاملء کے 
تصور سے اس قدر متاثر تھے کہ انسان کی یک طرفہ معاشی زندگی کو سب کچھ سمجھنا 
ان کے لئے مکن نہیں تھا ۔ اسی لئے ان کی فکر میں مسلثثنیات اور جملهُ معازضہ کے 
ہے شمار دائرے ملتے ہیں ۔ شعر وادب کو ٭حربہء بنانے کا تصور دراصل لینن نے پیش 
کیا ھے جو خود تمام عمر ایک عملى اور سیاسی انسان رھا اور جس نے پارلی کی تنظیم 
کے لئے اس موثر حربہ کا استعمال ضروری سمجھا ۔ جب ادب کے اس لئے منصب و :ماک 
کے پیش نظر ہ پرولتاری ادب > اور ہ پرولتاری کاچرء کے نمرے بلند ہونے لگے تو: 
ٹرالسکی نے جس کی ادہی و تنقیدی نظر اپنے دیگر رفقاء کی بە نسبت کہیں زیادہ وسیع تھی 
اس طرح آگاہ کیا : 

دہروثاریٰ انب :اور روٹاری گار کی لایس سن اغاراک من 

اس لئے کہ یہ غلط طور پر مستقبل کے کلچر کو حال کے تنگاھ 

میں مقید کرتی ہیں > ۔ 

ٹرالسکی کے خیال میں گمیوئرم اس وقت تک کسی ہ فنی کاچرزء کا مالک نہیں 
کرس روای ہی ای بد اس کی رائے میں ہ٠‏ ' 

٭فن کے کسی شہ پارے کے رد و قبول کا فمله صرف مار کسزم 7 

کے |آصولوں سے ہیں کیا جا سکتا ۔ اس پر کم خود فن کھ قوئیہ 7 

کی زوش ہیں للا چاھئےء ۔ ْ 


0) 


لک 


۱ ادب اور معاشیات کا باھمی رابطہ خط مستقیم کی شکل میں قائم نہیں کیا جاسکتا ۔ 
در حقیقت اس قسم کی کوئی ٭ سادہ بیانیء خود مارکسی نقعله نظر کے متضاد ھوگی۔ 
لپنن جو اپنیے سیاسی مقاصد اور سرگرمیوں کے باوجود ایک ہمہ جہت شخصیت کا مالک 
تھا؛ انقلاب روس کے فوراً بعد ادب کے صحیح مقام کا تین ان الفاظ میں کرتا ھے ۔ 


ایک جگہہ گورکی سے خاطب ھے : 
وی راز وک و ار لق سے ا کی بی طاب 
باتیں نکال سکتا ھے ٤‏ ۔ 


لین کی عتاط پالسی اور ٹراشکی کے واضح تصورات ادب کے باوجود ( مث 
٭ پارٹی کا کم یہ نہیں کھ وہ ادب کی بلاواسطہ رھبری کرے )٤‏ جو اس نے اپنی معرکةالارا 
تصنیف ہ ادب اور انقلاب ٭ (۱۹۲۵ء) میں پیش کئے ھیں ' اسٹالن کی آمریت کے ابتدائی دور 
ھی سے حکومت ادب کو اپنے پرویگنڈے کا آذکار بنا لیتی ھے ۔ پہلی پنج سالہ منصوبہ بندی 
(۱۹۷۴ء تا ۱۹۲۸ء) میں ادہب اور شاعر کو ایک خاص پارٹ ادا کرنا تھا یعنی برسراقتدار 
پارلی کے مقاصد میں عوام کو ہ مبثلا ءکرنا۔ چنانچہ ا:۸۷ کی قیادت میں یہ تحریک 
زور شور سے شروع ہوئی که ٭ ادب کو پنج سالہ منصوبہ بندی میں شامل کر لینا چاہئے ء ۔ 
ادیوں کے اس گروہ نے 3۸427 پر پہلے قبضہ کیا؛ اسکے بعد سرکاری رسائل وجرائد 
کے ذریعے ادبی احکامات صادر ھونا شروع هوئے ۔ وہ ادیب جنھوں نے مار ؟سی فلسفے کو 
ابھی تک اپنی فکر کا جزولاینفک نہیں بنایا تھا اور جن کی حیثیت ٹرالسکی کے الفاظ میں 
٭فیلوٹریوارء کی تھی؛ ان کی نئے سرے سے تربیت اور نہذیب کا مسئله درپیش تھا ۔ 
ماباکوفسکی نے اپنے سر بلندکو شاعروں میں سب سے پہلے ان ادبی !حکامات کے سامنے 
جھکایا اور اپنی غیر مسول صلاحیتوں کو پروپیگنڈے کے لئے وقف کر دیا ۔ اس 
سلسلے میں اسکا یہ قول قابل ذکر ھے : 

دشاعر کا یہ متصب نہیں کہ وہ گھنگریالے بالوں والے ممئے کی 

طرح عشقبہ موضوعات پر اتا رھے ۔ اسکا فرض یہ ھے کہ وہ اپنا 

و پروٹاریت کے ملاع غالہ کے لئے وقف کردے؛ کی قم کے 

فریضہ اور منت سے آنکھیں نہ چرائے ۔ اسے انقلاب کے ھر 

موضوع پر نظمیں لکھنا چاہئے , چاھے ان کا تعلق زراعت کے انتظامی 

أمور سے ہو یا کسی دوسرے قسم کے پروینڈے سے" ۔ 


٤۷ 


مایا کوفسکی کے ہذکورۂ بالا تصورات اس عبد کے روس کا مقیاس ادب ہیں ۔ 
شاھر اب ٭ ہسوشل کمانڈ کا منتظر رھنے لگا تھا : 

×جھے یقین ھے کہ بپترین شعری گارنامے اب کمیونسٹ ائٹر نپشنل 

کی دی ہوئی ٭ سوشل کمانڈہ کے مطابق لکھے جائیںگے ‏ بھی 

پرولتاریت کی فتح کی غضمانت کریں گے ۔ ان کی تخلیق اسی لے کی 

جائے گی جب که ان کی ضرورت ھوگی اور وہ مدیروں کو ایکسپریس 

ھوائی سروس سے بھیجے جائیںںگے ۔ میں اس آخر نکتہ پر پھر 

زور دوںگا اس آئے کہ شاعر کا زندگی سر کرنے کا طریقہ هماری 

پیداوار کے لئے زبردست اھمیت رکھتا ھےء ۔ 

یہ تھا کمیونزم کے شاعر اعظم کا نظریة شعر ۔ شاعر اب الفاظ کا مارشل تھا اور 
وہ اپنے احکامات کے لئے اسی طرح مسلح اور منتظر رھتا تھا جس طرح کہ سرخ فوج 
کا سپاھی ! 

۰ء کی ۷ مطععطا کی ادیبوں کی کانفرنس نے ادب کے جو اصول عتفقه 
طور پر تسلیم کئے ان میں سے چند ذیل میں درج کئے جاتے ھیں : 

)١(‏ آرٹ ایک طبقاتی حربہ ھے ۔ 

)٢(‏ ترک انفرادیت یا قواعد و ضوابط کی پابندی سے خائف ۶ ٭ چھوٹے بورڑواء 


کی نشانی ھے ۔ 
(۴) قی تخلیقات کو ایک عرکڑی تنظیم کی نگرانی میں ہبجنمع٭ کرنا 
ضروری مے ۔ 


)٤(‏ پرولتاری ادیب کے لئے ضروری ھے که وہ جدلیاتی مادہ پرستی اختیار کرىے 
اس لئے کہ فی تغلیق کا طریق کار جدلاتی مادیت کا طریق ھے ۔ 
)٥(‏ پرولتاری ادب کی تخلیق پورڑوا ادیب بھی کرسکتے هیں لیکن اسکے لئے 
نآ ن کی آز سرنو تبذیب وتریت کی غرورت ھے ۔ ۱ 
غرض کہ اس وت 8۵۸۲۶ کے پلیٹ فارم سے ادب ہیموی را ۱ 
٭انقلاب کا چافیء قرار دے کر جس ادیب کی چاھے ٹوپی اچھالى جا سکتی تھی د ایسے' ادیب و <٠‏ < 
شاعر بھی جن, کی آدبی خفت سام تھی 83۸27 اور اس کے معتمد کے دشنہ واخنجی گی کر 
آب نہیں لاسکے. ایر اس کی ہے پناہ گرفت کو عصوس. کرنے لگے۔ اس کے خلاف اکا 


گے 


شکایات اسٹالن اور سنٹرل کی کے بران کے گانوں تک پونچنے لگیں۔ گورکی جیسا 
مرنجا مرنج ایب تک باہمی ۔ازشوں اور ادی فضا کی گھٹن کو محسوس کرنے لگا۔ چنانچہ 
۳۲ع میں اسٹالن نے ایک حکم کے ذریعہ ادبی پارٹی بندیوں کو ختم کر کے ایک عظیم 
ہ سویت ادیبوں کی انجمنہ کے قائم ھونے کا اعلان کیا: 
٭ چونکه اب پرولتاری ادب خاصا منظم هوچکا ھے اور ئے ادیب 
اور فں‌کار کارخانوں' ملوں, اور اجتماعی فارموں سے جوق در جوق 
برآھد مونے لگے ہیں, اس بات کو محسوس کیا جانے لگا مے که 
موجودہ پرولتاری ادیں اور تی حلقے بہت زیادہ محدود ھوگئے ھیں 
اور اس سے ادب کی نشو و نما میں رکاوٹ پڑ رھی ھے ۔ اس بات 
کی ضرورت کا احساس بھی مورھا ھے کہ ادیبوں اور فکاروں کو اب 
مجنمع طور پر اشتزاکی تعمیر کے کام پر لگانا چاہئے > 
اس بڑی انجمن کے پہلے جلسے میں (۱۹۴۳۲ع) گور کی اور 24٠۷‏ کی قیادت میں 
ہ اشتراکی واقعیت پسندی > اشتراکی ادب کا نصب العین قرار پایا۔ 2800۷ نے اس کی تشریح 
ذیل کے الفاظ میں کی ھے : 
د فی شپاروں میں حقیقت اور تاریخی واقعیت محنت کش طبقے کے 
اشتزاکی مقاصد سے مدغم ہونا چاہئے . . . ھمارے ادب کو 
رومانیت سے کنارہ کشی نہیں کرنی چاہئے لیکن ایک تے طرز کی 
رومانیت ھونی چاہثئے ایک انقلابی رومانیت ٭ 
سویٹ ادیوں کی اس انجمن کے قیام سے هر چند داخلی گروہ ہندی اور چپقلش 
حد تک ختم ہوگئی لیس مر گزی حکومت کا اختیار ادہی وشعری تخلبقات پر ڑھ گیا ۔ 
۹۲ء تا ۱۹۳۹ع روس کی ادبی مشین مختلف معاشی منصوبە بندیوں اور کگکرتیے پارلی کے سیاسی 
مقاصد کی ترویج کرتی رھی اور اس قسم کے نمرے ادب میں بلند هوتے رھے : ھشاعری 
میں پنج سالہ منصوبہ بندی ٭ ؛ 'شاعری ایک ذمەدار معاشرتی مزدوری ھے : ہہالشویک تخلیقی 
محاڈہ: ہ شاعرائنہ ٹاک ٹروپ ٭ 
7ط ۷ا8 11 جیسا ڈھین شاعر اپنے رفیقوں سے یوں خطاں کرتا 07 
ایک لحه فرصت اور مرمت اعصاب کے بعد 
کسی کارخانے کے ماد پھر آغاز کار هو ! 


۹ 





ەک ارگاہ شعرو ادبء ٴ (اٹریری ور کشاب) کے منصوبے بنائے جانے لگے جہاں تق سک ۷ 
دیگر کارخانوں کی طرح ہونی چاھئے ۔ یہ تجویز کی جانے لگی که کتابوں کی 0ئ ٠‏ 
کپڑے اور آھن کی پیداوار کی طرح ایک منصوبہ کے تحت ہونی چاھئے ۔ 

اسٹالن کے عہد کی ادبی تاریخ شاعروں اور ادیوں کی بربادی اور خودکشی کی 
ایک طویل داستان ھے ۔ صرف وہ فنکار آبرودار رھے جنبوں نے کمیونرم کو مکەل طورِ پر 
قبول کرلیا تھا اور 78٥٥‏ .ھ کے الفاظ میں یہ کہہ سکتے تھے ۔ 

ہ ھمارے یہاں پارٹی اور ادب دونوں ایک اور صرف ایک مقصد کے تابع ھیںء 

۱۰ء کے قریب جب روس دوسری عالمی جنگ کے شعلوں میں کودتا ھے 
تو پپلی بار ھمیں مختلف اور سچے ادبی شاھکار عرصہ کے بعد ملتے ہیں۔ جنگ نے دوسی 
قومیت کے جذبہ کو دل کی گہرائیوں سے طلب کیا اور شاعر نے پھر ایک بار خود 
میں ڈوب کر تخلیق کی کوشش کی۔ 

مارکسی نظریة ادب کا وہ عملی مظہر جو ۱۹۲۰ء تا ۱۹۰۳ء کے روس میں ملتا 
مے سخن نگاری کے دو پپلوؤں کو اجاگر کرتا ہے : پپلا يہ کہ تخلیق شعر مقصدی ھونی 
چاہئےء اور دوسرا یہ کہ شمر نگاری کو ریاست کے ایکە حربے کے طور پر استعمال کرنا 
جائز عے ۔ علمی نقطه نظر سے یہاں کی دفتوں کا سامنا پڑتا ھے ۔ جس طرح جمالیاتی 
اندار کے پرستار ہ شعر حض ء کی تعلیق پر زور دیتے ھوئے شاعر کو سماج سے کسی قدر 
بےنیاز کردینا چاہتے ہیں ء مارکسی نقطلة نظر شاعر کو دوسری سمت میں ڈھکیل کر 
لے جانا چاھتا ھے ۔ یہ کشمکش بعض اوقات المناک حزنیہ پر ختم ہوتی ھے ۔ مذکورۂ بالا 
دور میں جسقدر روسی شاعروں اور ادیبوں نے خودکشی کی ھے اس کی نظبر 
کسی دوسرے ملک کے ادب میں مشکل سے ملے گی ۔ ایک اور تضاد جس سے 
روسی شاعر اس وقت دوچار ھے یه ھے کہ اشتمال نظام ابھی تک خود روس میں قائم 
ہیں ہوا ہے اور خاص طور پر سرخ انقلاب کے فوری بعد تو ادبی فورم پر ھر قسم کے 
نقله خیال کے ادیب جمع تھے اسلئے اک ادیبوں کی ازسرنو ہذیب و تربیت ضروری تھی ۔ 
سرویت نظام حکومت کی طرح ادب کی دنیا میں بھی ڈکٹیٹر تھے ۔ٗ شاعر جو فطرتاً آزاد' مرد 
هوتا مے باوجود سیاسی عقائد کے ء زنجیر کی گرانباری کو محسوس کرتا رھا ۔ اسمیں شک 
نہیں کہ آج سوہبت یونین میں ادیبیوں کو جسقدر مراعات حاصل میں اور حکومت جس طرح ان 
کی دیکھ پھال کرتی ھے کسی جمپورے ریاست میں نہیں پائی جاتی ۔ لیکن اسم میں شک ھے : 


11. شاعر ھر لحفلہ کے قدغن کو محسوس نہیں کرتا ہوگا اور بالحصوص اس کا سابقہ اس ازلی 
دشمن سے نہ رھتا ہوگا جسکا نام نقاد ھے اور جو فکری سطح پر ایک مخصوص عتیدے 
سے مسلح ھوکر شدت کرسکتا ھے ۔ چنانچہ اس عبد کے روسی ادب میں اس قسم کی 
گشمکش کی کی داستائیں ملتی ہیں جہاں صاحب سیف وقلم نقاد نے شاعر کی شخیت اور 
شہرت کو تہ تیغ کر ڈالا ھے ۔ 

شاعر یقیناً ایک ہ سیاسی جانور > ھوتا ھے لیکں وہ سماج گے تقاضوں کو اپنے انداز 
میں پورا کرنا چاھتا ھے ۔ وہ اپنا مداریت زایہ خود مرتب کرتاھے ۔ وہ کسی خاص تصورحیات 
کو خون میں حل کر کے تخلبق شمر کرسکتا ھے لیکن اگر کیمیاے شعر کے اس صل 
میں ایک اؤ کی بھی کمی رہ گئی تو س خام کے سوا کچھ حاصل نہیں ھوتا ۔ روسی 
سیاس نظام اس دور میں سرگاری منتظمین اور سیاسی اھاکاروں کے شکنجے میں آچکا تھا۔ 
ایک ہ نیا طبفذ ئے قسم کے حقرق کا مالک بن یٹھا تھا۔ مارکسزم کیا مصالح اور وقت کے 
ححاظ سے مختاب تعہیریں کی جانی دھی یں ؛ ایسی صورن میں ظاھر ھے ہ مر گزی ھدابتء کا 
پآبند ھوکر شاعر کس طرح اعلی اد کی تخلبق کرمکا تھا ۔ مقام مجہوری ایک ایسا بھی 
آنا مے جب کہ عاباکوفسکی جیسا شاعر پروپیگنڈے کو فخر یہ انداز میں شاعری ٢‏ نام دیتا 
ھے اور اپنی بیشۂ صلاحیت اور وقت: اشتمار بازی میں صرف کر دہتا ھے ۔ 

جمالہاتی اقدار بلا شمهہ عمرانیات کے عمل اور ردعمل سے پیدا ہوتی ہیں لیکن 
ضرودی نہیں کہ یہ ھمیشہ ان کے تاہم ھوں ۔ مارگس نے بھی اس کا اپئی تحریروں مبں 
ایک بار ذکر کیا ہے ؛ لیکن تاریز ‏ بارھا اس و کاناد 

ےد ور کر س قسم کی مسنیات سے گور چکی ھے ۔ 

اس لئے تاریخ شمر اور تاریخ ممیشے وسیامت کے فرق کو ہمیشہ ماحوظ رکھنا چاہئے ۔ 
جدید تنقید اس فرق کو بھول جائی ہے کہ عبرانی اور سباسی زندگی کی 
دھارا ھے لیکن اسی کے بطون میں 


تاریخ زبردست 
تاریخ فن وشر کی وہ رو پتی ھے جو باہمہ ھوکر ہے همه 
دھی ھے ۔ اسلٹے کسی فنپارے پر تنقید کرتے وقت فی اقدار کا اہسا 
اسی دھارے اور اسکی دوابأت کی روشنی میں کرنا چاھئے ۔ ۱ 
رای اڈ فلر سے شەر ء ساج سے چار قسم کے ریتے استوار کر سکتا ھے : 

)0 7 ہنگی _(۲) عیعدکی (۴)خلفت ) طابقت یا تاہعداری 
7 حکومت میں مقصد ہمآنکی مے لیکن درحقیقت شکل تاہبنداری کی 
عج میں مخالفت نالئکن تھی ؛ علیحدگی اقابل برداشت ۔ اسلئے مطاابظت اور 


طٰ اور استخراج 


ج7 


تاہمداری انعامکار رھی ۔ تابعداری کی یہ داستان کئی لحاظ سے دی سے علوء مگو“ 
فنی لحاظ سے عبرتناک رھی ہے ۔ یه بات ابھی تک یقین سے نہیں کہی جا سکنی لم 
اشتزاکی سماج میں شعر ٭ ہم آھنگی٭ کی منزل تک پہونچ چکا ھے ۔ خروثچیف کی 
آزاد خیالل سے اسکی توقع تھی لیکن اگر ایسا ھوتا تو شاید پیسٹرناک کے آخری ایام ڈھنی 
کرب و آلام میں بسر نہ ھوتے - 


جمہوری سماج اور شعر : 


امازاکی معاشرہ کے ہرمکس سماجی تاظ لیم کی دوسری قسم جو آج دنیا کے 
اصف سے زائد مالک میں پائی جاتی ھے جمہوری نظام حکومت و معاشرت ہے جس 
کے دائرے میں امریکی سرمایہ داری کے دوش بدوش برطانيه, ناروے' سویڈن اور 
مندوستان کی فلاحی ریاستیں پائی جاتی ہیں ۔ انظام ععاشی کے اختلافات کے باوجود 
جمہوری سماج میں شاعرانہ انفرادیت اور فنکار کی : ریاست کے کنڑول سے آزادی کے تصورات 
دئیا کے اس حصے میں عام اور مشترکگ ہیں - ھر صورت میں شاعر کو ریاست اپنے ہاتھوں 
میں ٭حربہء کے طور پر استعمال نہ کرنا چاہتی ھے اور نہ کر سکتی ھے ۔ شاید اسی لئے 
شاعر کی وہ اسقدر پاسداری بھی نہیں کرتی جسقدر اشتراکی سماج میں کی جاتی ھے ۔ شاعر: 
اس ُرپیچ نظام میں اپنا مقام اور منصب خود متعین کرتا ھے اسی وجہ سے ادب اور 
سماج کے باھمی روابط اس معاشرہ میں خالفت کے بی وو سک ہیں ء علیحدگی کے بھی 
اور ہم آھنگی کے بھی ۔ ھندوستان ھی کی مثال کو سامنے رکھئے تو شاعر اور ریاست 
کے باھمی روابط میں ایک دلچسپ بوقلمونی نظر.آئیے گی س ترقیپسندی کے پلیٹ فارم 
سے ہ کانگریسی سوشازم > اور جمہوریت کو کسقدر مشتہ نگاھوں سے دیکھا گیا ھے اور 
ھمارے پیشتز ادیبوں نے ایک مخالفانہ رویە اختیار کیا ھے ۔ کچھ حساس شامروں نے 
طیحدگی کو ترجیح دی ھے : بعض ایسے بھی ہیں جنہوں نے کانگریس کے اصبالمین گا 
پرچار اپنی شاعری میں کیا ھے ۔ اک اوقات ریاست نے ان کے وظائف بھی مقرر کے 
میں -۔ یہ توع ہراہ راستب جمہوریت اور اسکے قائم کردہ جمروری معاشرہ کَ دیل اھے و 
ورہ ۔غندوستانی: ادبیوں ۴ اسقدر بڑا گروہ غیر جمہوری سک ری کے مقابلے میں 'غاقاؤى ‏ ٍ 
نقطه 4 نظر اختیار نہیں کرسکتا تھا ۔ جمبوری سماج میں دو خدشے ھمشیه رھتے ہیں اور اس ٠‏ 
مو سم قیا اھر فان ٤‏ آدب 0 راھوں سے ور ناد عشد ا مد 












رف 


آفرادت پسندی ا ھوتاھے جو ہدتربن قسم کی سرمایہ داری کو جنم دیٹی ھے ۔ اسکی 
کہ ہے جو ال این گی نے تژہع آخر کی امریکی سرمایہ داری ھے جسکے 
ا رر و وہ اس مو وف 
انل جاری ھے کہ اەریکی سرمایہ داری کو انسانیت دوستی سے آشنا کیا جائے ۔ اەبی سطح 
پر بہ غالی انفرادیت جنسیات یا اہہام کے پیرایه اظہار میں الجھ کر رہ جاتی‌ھے ۔ فرانسیسی؛ 
انگرپری اور امریکی ادں کے قافلے اس صدی کے آغاز میں ان رەگزاروں سے بھی گزر 
چکے ہیں ۔ دنیاے شعر میں اجتباد و تقلید کی یہ دل سب داستان بھی باربار دھرائی گئی ھے 
کہ جب ایک قسم کی طرز سخن یا آدبی تحریک پیرس میں ختم ہو چکتی ھے تو لندن میں_ 
اس گا آغاز ہوتا ھے اور جب اندن میں وہ خاتمہ پر عوتی ہے تو ھندوستان اسکا علم اٹھاتا ھے 
اور میراجی جیسے شاعر اپنی انفرادیت کے لئے اس میں راہ فرار ڈھونڈتے هیں۔ اردو شاعری میں 
٭ تلوار کی دھار چل ہ یا ہ×رمجھم رم چھمء کے لاشعوری استعاروں اور لفظی جھنکار گت بای 
ایک ذور رھا ھے لیکن بہت جلد لوگ اِس سے بدمزہ ہوکر × ہم آج یلغار کر رھے ھیںء 
اور ٭ مارلے ساتھی جائے نہ پائے ٭ سے لطف اندوز ہونے لگتے ہیں: حالادکہ سچی 
شاعری نہ جاسیاتی دلدل میں پنپتی ہے . نہ چیستاں گوئی میں اور نہ نعرہ بازی میں ۔ 
دنباے شعر میں جمہوری سماج کے امتیازی نشغاناتء شاعر کی آزادی؛ اس کی 
انفرادیت اور تقیدی بصیرت ھے ۔ وہ موضوع و هیثت دونوں پر اختیار رکھتنا ھے - سب 
سے بڑی خصوصیت ی٭ ھے کہ وہ سیاست اور پارٹی بندیوں سے اوہر اٹھ گر اور عایحدہ 
ھوگر اپے شخصی اور ذاتی ناثرات کا فتی پیرایہ میں اظہار کرسکتا ھے ا ی*ہ علبحد گی 
اس کی تخلیقات میں خلوص اور شدت :اثر بن کر نمودار ہوتی ھے جس سے اختلافات 
مکن ھے لیکن جں سے غیرمتاثر رھنا نامکن ھے ۔ چنانچه برطانیەء امریکہ یا فرانس میں 
شائر پر سیا جناتوں کے جپے چساں ہیں ککے جاسکے ۔ اگر وہ کس پااٹی سے 
تعلق رکھتا بھی ھے تب بھی اس کا اسکے پروگرام سے مکمل طور پر همآفنگ ہونا 
من نہیں ۔ اس کی حیثیت ھمیشہ ایک نقاد کی رھتی ھے ۔ وہ اپنی آزادی کو ضمیر۔و اخلاق 
کی مود بندشوں میں ا م0 ھے ۔ اس کی اخلاقیجرأت محض اقبال. جرم یا 
اوراف کی قکل اغار ہیں کرتی بلکہ سماج کے نازیبا پپلوؤں پر ایک وار بن جاتی ھے ۔ 
۱ يہ داوسب حقیقتھے ء جب کہ اشتراکی سماج کی تاریخ شعر و ادب, مارکس ء اینگٹز 
اود لیٹن کے ارشادات ؛ پارلی کی هدایات, ادبی انجنوں .کی تجاویر یا سبامی لیڈروں:. کے 


“۳ 


خطبات استقبالیہ پر مشتمل تھے جمبوری .معاشرہ کی تاریخ شعر ‏ اپنے تنوع اور گونا گوں 
فکری سطحات کی وجہ سے: سرہرآوردہ ادبی اشخاص کی کارگزاریوں کی سرگوزشت کے عللل 
پر ھمارے سامنے آنی ھے ۔ اشتراکی معاشرہ کی تاریخ شعر اگر صرف ایک تحرنک گی 
داستاں ھے تو جمپوری سماج کی تاریخ ادب میں ہے شمار تحریکات کے ٘ سررشٹے گتھے 
ھوئے ملتے ہیں ۔ یہ روایت اور بغاوت کے مسلسل عمل اور رد ععل سے ترتیب ا وا 
اس میں فکر و فن کے تمام اتجربات ملتے ھیں ۔ 

اشتزاکی اور جمہوری معاشرہ کی فتی تخلیقات گا موازنهہ کزتے وقت. ان کے اثرات 
گا جائثرہ لینا بھی ضروری ھے ۔ ھر انقلاب ایک خاص مطمح نظر لے کر اٹھتا ھے .اور قبل 
اس کے کہ اس کا سیل ختم ہو وہ تی راھوں پر بھٹک جاتا:ھے ٠‏ مثالاً انقلاب فرائس نے 
یپولین کی آمریت کو جنم دیا ۔ برطانوی جمپوریت نے استعماریت کر استحکام پہونچایاء بعیله 
اسٹالن کی پرولتاری آمریت ایک حد تک انقلاب روس کے بنیادی تصورات کی شکست پیش کرتی 
ھے ۔ در اصل انسانی مساوات محض معاشیض مساوات پر فائم نہیں کی جاسکتی ۔ سیاسی ساولت 
(جسں کی طضمانت صرف جمہوری سماج کرنا ھے) اس کے لیے اسی:قدر ضروری ھے جس قدر 
کہ معاشی آزادی ۔ اسی لئے انسانیت کو تلاش در حقیقت اس نقطه توازن کی ھے جہاں: مساوی 
تقسیم دولت کے دوش بدوش ہساوی تقسیم طاقت بھی ہو۔ امریکی اھل فکر اپنی۔ سرمایەداری ' 
کو مسلسل انسان دوست بنانے کی کوشش کررھے ہیں ۔ جب که خروشچف کے' آمریت کے 
خلاف رد عمل سے توقع کی جاسکتی ھے کہ وہ روسی آمرانہ نظام کو جمپوریت سے 
آشنا کرائےگا۔ مقاصد کے احاظ سے دونوں معاشروں میں انسان کی فلاح و بہہودی پیش نظر 
ہے ۔ دونوں میں قومیت کا محدود جذہہ پوشیدم خطرہ ھے ۔ دونوں کو کالے پیلے کے 
فرق سے بلند ھوکر سیاست کو عالبی سطح پر لیے جانا غے -۔ دونوں :کو اس حقیقت تاخ 
کا مقابلہ کرنا ہوگا کہ عالمی سطح پر سفید قوم کا اقتدار ختم ھوکر رھے گا ۔ 

اگر جمہوری سماج بعض اوقات بدترین قسم کی معاشی تفریق اور استعماریت کو 
پیش کرتا ہے تو:اشتراکی سماج کی ریاستی تنظیم میں بھی سباسی ۔مساوات کا اتصور 
علق ہوجاتا ھے ۔ خروشچف کی رپورٹ کے نطابق استالن کی جاہرائہ: آمریت میں ادوس ہو ٠.‏ 
یہ دور گور چکا ہے ۔ اشٹزاکی سعاج شاعر کو اعلیٰ نصب ىا کرتا ھے , ھز کن اظریقے ٴ. 
سے اس کئی کفالت کرتا.حے لمیکن: یہ سماج شامر سے مطابقت: گا خواستگار رتا ھے بے 
موی سافرمیو خوش قسمتی سے ہ کوئی ادیب پا ار سرملیقادار : نہیں وم 


٤ 


آ فلوخم ور پر متوسط طبقات سے ہوتا ھے اس لئے وہ بیشتر سماج کے نقاد کی شکل میں 
میامئے آتا ھے ۔ امریکه کے این دین کے سماج میں هر چند شاعر یا اہل علم کو بہت زیادہ فارغ اابالی 
“ یا اھہمیت حاصل نہیں لیکن خالص انسانی پا عالمی نقطۂٌ نظر سے انھیں لوگوں میں دنیا کے ص 
بپٹین دماغ اور حساس ثرینں دل مل جاتے ہیں - اسکے برعکس اشتزاکی سماج میں جہاں 
شاعر کے منصب کی ضمانت ریاست کرتی ھے اور معاشی اعتبار سے بھی اسکی جیہیں 
اس پاس کے رینگنے هوئے انسانوں کی سہت زیادہ پر ھوتی ہیں ؛ جہاں ان کی نوآبادیاں قائم 
کردی گئی ہیں, دیبی آرام گاھیں مسر ہیں تاکہ ھنگامۂ شہرسے. دور جاکر مصروف فن 
ہو سکیں , مختصر یہ کہ جہاں وہ یقینا کارخانہ کے مینیجروںء پارٹی کے کارکنوں اور 
سائٹسٰ اور ٹیکنالوجی کے ماھرین کے عائند خوشحال طبقہ سے تعلق رکھتے ہیں؛ وہ 
ریاست کے حربے کے طور پر استعمال کیے جانے پر مجہور ہیں ۔ یہ استفسار طلب ھے 
کہ موجوردہ روس شاعر نے کہاں تک اپنے سماج سے ہمأہنگی حاصل کر ی ھے ۔ 
شب و روز ادہی عرەج و زوال کی جو داستائیں بیرونی دنا تک پہونچتی رھتی ھیں ان سے 
بعض اوقات پہ شبہ ھوتا ھے کہ عام مطابقت کے ماحول میں کوئی خلشء کوئی کھٹک 
جہاں تہاں باقی رہ جاتی ھے ۔ ادبی انجمنوں کا کنٹرولء اہل سیاست کے استقبالیہ خطبے 
اور ادب میں ان گا تداخل اس امر کی جانب مزید اشارہ کرتے ھیں ۔ 


خلاصہ : 


جیسا کہ اس باب کے شروع میں ھم اشارہ کر چکے ہیں شعر و فن کی سماجی 
بنیاد مسلم ہے ۔ امریکی فلسفی ڈیوی کی مب رکةالآراتصنیف ×فن حیثیت تجربہء کا لب لباب 
بھی ھے کہ فن کو زندگی سے قریب تر لایا جاے ۔ اسائے جمہوری سماع کی تخلیقات 
پا فکر پر ٭ آرٹ براے آرٹ ٭ اب محض تہنت رہ گئی ھے ۔ عمرایات کے بڑے 
غرائسیسی عالم سی ۔ لالو نے بھی اس بات پر زور دیا ہے کہ فن کا کی تصور صرف اس 
ونم غائم ٦‏ ھے جب کہ اسکی اقدار منزل بە منرل زندگی کے عام تجربات سے 
رب کی جائیں ۔ چونکہ ابتدائی تجربہ سماجی زندگی سے شروع ہوتا ھے ‏ اسلاے لالو 
۱ 7 خیال تق نظريہ شعر مرتب کرتے وقت ہیں شاعر کے نفسیاتی اور عمرانی حالات 
8 ات دکھٹنی پڑے کی ۔ یہ حالات سیاسی؛ مذھبی+ غاندانی اور تعلیمیٰ هر قسم کے غواد 





٥ 


جمالیانی اقدار اور قی تکیک کا جائزہ لیں ۔ ادبی نقاد کی نظر مذکورۂ بالا بنیادی ذائروں ' 
سے گزرنی ھوئی جب جعالیاتی اقدار کے دائروں میں داخل ہوتی ہے تو اسکا اصل میدان ٘ 
شروع ہوتا ھے ۔ اس طرح جمہوری سماج کے دو بڑے مفکرین اور ماھرین جمالیات 
اس بات پر متفق ھیں کہ شعر کو زندگی اور سماج سے عفر نہیں ۔ اس بارے میں اشتراکی 
سماج کے مفکرین میں اور ان میں تطابق پایا جاتا ھے سی سی ود اھ 
کون سا سماج ؟ 
شعرروفن کے بارے میں مذکورۂ بالا اشارات ٭ شمر محض ٭ کے "پرفریب اور 
خطرناک تصور کے برعکس سماج اور جمال کا ایک ایسا توازن پیش کرتے ہیں جس میں 
ععرانی اثرات کی گنجائش رھتی ھے ۔ مزید پراں شاعر کی ذات اور سپاسی تقاضوں کے 
درمیان حدہندی بھی ہوجانی ھے ۔ تخلیق کے لئے شاعر کی انفرادیت اور آزادی ازبس 
ضروری ھے ۔ لیکن یہ آزادی سماجی ذمەداریوں اور تقاضوں کے پیش نظر ہے مہار پیل 
ھوسکتی ۔ حقیقت یہ ھے کا جسطرح مطلق انفرادیت کا تصور نا ممکن ھے اسی طرح 
مطلق اشتزاکیت بھی امکنات میں سے ٴھے ۔ فردوجماعت دونوں ایک دوسرے پر اثرانداز 
ہوتےهوئے ایک دوسرے کا سہارا اور ضمیر بن جاتے ہیں اور انھیں کے عمل و رد عمل سے 
تمام اقتدار مطلقه کا تعین ھوناھے ۔جس طرحشدید انفرادیت خودیینی میں تبدیل هو جاتی ھے 
امتراکیت کا انجام بھی سپاٹ یکسانیت ہو سكکتا هے ۔ شاعر کو هر صورن میں سماج کا 
ذمەدار فرد بنا پڑےگا ۔ اس کا یە بھی فرض دوگا کە وہ اپنے فن کے ذریعے سماج کی آرزؤں 
کی توسیع کرسے ۔ لیکن شاھر یہ اسی اوقت کرسکنتا ھے جب وہ سماجی فرائض کو 
اپنے ضمیر کا جزو بنالے اور اپنی نظر کے تیکھےپن کی حفاظت کرسکے ۔ یہ فرائضش . 
اسکے ضعیر گا جرو کسی قسم کے دباؤ یا سپاسی جماعتوں کے هدایتناموں سے نہیں بی 
سکتے , بلکہ سماج کے ان زبردست تعلیمی ء اخلاقی اور مذھبی روایات و اداروں سے _< 
نے ہیں جن سے کسی" فرد بشر کو عفر نہیں ۔ اگر شاعر حسوس کرتا ھے کہ اسان کو : 
آنسان کے ساتھ انصاف کرنا چاھئے ؛ وہ اگر اس بات کا إحساس رکھتاھے که نا اصاق -_ 
معاشی غارت گریء اقوام غالب کی تجارتی لوٹ کھسوٹہ نسل 'پرستی ؛ غلامی “ ظلم فشک 
عرثم کے شر گے خلاف احتجاج کرتا ھے تو وہ ایسا کرےگا اور فن کی :اقدان۔ کے ا 
مات َ لیکن 2 ان سس کے لئے خود اسکے طف اک ث مجر و : 





٠ ٦ 
ایر کا شکار موجائےگا جو اسکی متضاد اور دو نیم شخصیت کی سب سے بڑی علت بن جاتی ھے ۔‎ 
ا ملکیرڈ ہالا کی تخیص کرتے ہوئے عم کیہ سکنے ہیں کہ ماشیلیٰ تاریخ‎ 
کی رہ میں کی قم کی تاریہخوں کے سللے رواں دواں ھیں۔ من جمله ان کے‎ 
تاریخ غن بھی ھے جو اس بڑے سیل میں اپنی روایات کے تسلسل کو قائم رکھتی ھے۔‎ ۱ 
پہ کوتاء نظری ھوگی اگر اسکی تجرید کی جائے لیکن دوسری طرف اسکے وجود سے‎ 
انکلر کرنا یا ھر لحہ اسے معاشیاتی تاریخ کی رو کے تابع سمجھنا اس سے بھی, بڑی. غلطی‎ 
ہوگی ۔ تاریخ فن کی یہ رو کسی حد تک مجبور ھے ۔ لیکن اسکو فاعل مختار بنانا عین‎ 
علمت انسانی ھے ۔ جمہوری سماج انفرادیت گا احتزام اور اسکی تہذیب کرتے ہوئے اسی‎ 
با کے لے کوشاں ھے ۔ اسکے ارنقا کے چند اپنے إصول ہیں ۔ تاریخ انسانی میں اکثر‎ 
اپیسے مقامات آئے یں جب صاحبان فن سماج سے |ُکتا کر ایک قسم کے جعالیانی فلشغے‎ 
میں پناہ لئے یں اور حقایق زندگی کی جانب سے شارمرغ کی مانند آنکھیں. بند کر لیتے‎ 
ہیں ۔ پیڑ اسکی سب سے اچھی مثال ہے اسکے برخلاف ایسے دور بھی آئے_ میں جب‎ 
فن لطیف کو محدود اور وقتی اغراض کا آاەکار بنادیا گیا هے ۔ ازمنهُ وسطی' کی بعض مذھبی‎ 
تحریکات نے ایسا کیا ھے ۔ آج سوبت روس اور دیگر اغترا کی ریاستوں .میں. شاعر کو‎ 
پارٹی گا ملغ بنا دیا گیا ھے ۔ شاعر حاجت مند هوتا ھے ٴ وہ |پنی حاجت روا کرنے کے‎ 
کے کبھی ذوق کی طرح بے جان قصائد لکھتا ھے اور کبھی ہ ہے دماغ ہ میر ھونے کے ہاؤجود‎ 
٭ چوما چائی ٭ کے اشعار تصنیف کرتاحے ۔ وہ شہرت کا بھوکا هوتا ھے اسلئے هر انقلاب کا‎ 
نقیب بنا چاہتا ھے اسلئے کہ وہ انقلاب سے ذاتی شہرن حاصل کرتا ہے ۔ ( ردو میں‎ 
وش اسکی اچھی ال ہیں)۔ لیکنایسا کرتے وقت وہ اپنے اس منصب کو بھول جاتا ھے کە اسکی‎ 
لت تاریخ فن کے سلہلے کی ایک کڑی بھی ھے اور اس کے تقاضوں کو پووا کرنا اس کا‎ 
فرضس ھے ۔ وہ اپنے اس منصب کو فراموش کر دیتا ھے جس کی جانب اشارہ کارل شا پیرو‎ 
: نے ان الفاظ میں کیا ھے‎ 
لیکن ایک شاعر, ایک سچے شاعر کا قدم ایک. مہاتما کی‎ ء۷٥‎ ۱ 
: طرح تاریخ سے باھر ہوا چاہئے ۔ یہ امر واقعہ ھے , اسلئے کہ اگر‎ 
وہ تاریخ کو شرف قبولیت بنشتا ھے تو اسکی زبان اس صداقت کے‎ 
اظہار سے محروم کردی جائے گی جو اسکے‎ 


سینے مین پوشیدہ ھے ےء . 
ہ َ‫ ۶ رر 





ا میں اخلاقی فکر کی ابتدا 


از 


پروفیسر عمرالدین ء صدر شعبة فلسفہ و نفسیات ' 


مسلم یونیورسٹی ' علیگڑھ 


اسلام کی عمارت اخلاقی اصولوں پر قائم ھے ' اور اخلاقی روح اسلامی نظام حیات 
کے هر ہر شعبہ میں جاری و ساری ھے ۔ اسلامی فظه زندگی کے ہر پلو پر حاوی اور 
اخلاقی قدروں کی حامل ھے ۔ اسلام حقیقت میں ایک اخلاقی دین ہے ؛ مگر اس کے یہ 
معنی نہیں ہیں کھ قرآن وسنت نے اخلاقی فلسفه بھی دیا ھے ۔ اخلاقی بصیرت اور عمل 
اخلاق اور شے ھے اور اخلاقی فلسفہ سے دیگر اسلامی تاریخ میں اخلاقی فکر کی ابتداء 
شروع کی چند صدیوں کے گذر جانے پر ھہوتی ھے اور ایک ساتك سارے ھی بنیادی 
اور ام مسائل اخلاقیات زیر پحث نہیں آتے ء ہلکہ آھسته آھہستهہ پکے بعد دیگرے ختلف 
سائل پیدا ھوتے ہیں جن پر مفکرین اور فلاسفة اسلام نے غور وفکر کیا ھے اور اپنے 
خیالات کا (ظہار کیا ھے ۔ چوتھی صدی ھجری کے اختتام تک اسلامی اخلاقیات کے تینوں 
مکانیب ؛ کلامی ء فلسفیانہ اور صوفیانہ اخلاق کے بنیادی تصورات مرتب ہو چکے تھے , بعد 
گے آنے والوں نے ان بنیادوں پر اپنی اپنی عمارتیں تعمیر کی ہیں۔ ذیل میں اسلامی 
اخلافیات کا جو جائزہ پیش کیا جا رھا ھے وہ انھیں ابتدائی صدیوں تک محدود ھے ۔۔ 


اخلای قبل اسلام : ۱ 

اسلامی اخلاقیات کی ابتداء دوسرے علوم اسلامیہ کی طرح قرآن و سنت َْ 
ہوتی ہے ۔ اھل عرب جن میں فرآن مجید اول اول.نازل وا تھا تہذیب و تمدن کے 7 
مراحل. میں تھے ء جن کیے اخلاقی فضائل و مکلرم کا تذکرہ یا تو ان کے جو خی 
ان کے حکماء کے مختصر اور جامع کلمات میں - ان فضائل کے تسفظ و اشامرے نا ا 
"'" 2 "۶ و 3 تو 7‌6۹می۵۳ی۶ئگگگ۰۳۸")ْ" ٌ 





کن 
زگ خاندان۔ اور یہ کام عرب معاشرہ میں کچھ اس طرح مودھا تھا کھ هر نووارد فرہ 
۲ن قدروں گا انتبائی معتقد, عاشق اوز علمبردار بن جاتا ۔ کسی کو ان پر نہ نظرثانی کی 
ضرورت موس ہوئی اور نہ ١س‏ کے لے فضا ھی سازگار تھی ۔ قبائلی عصبیت کی 
٦‏ عظیم قیت هر خیر و شر اور ھر صحیح و غلط کی یکساں حمایت کرتی تھی ۔ ایک سادہ 
اور ئمدن کے برے اثرات سے مفوظ قوم اپنے اخلاقی اقدار پر عمل کرناٴ جانتی تھی 
ان کی بنیادوں پر سوچنا ٴ انکیے لوازمات اور :مضمرات پر غور کرنا اور اپتے پزمانوں کی 
صحت اور عدم صحت پر تدبر کرنا اس کے حاشیۂ خیال میں بھی نہیں آیا ۔ 


قرآن مجید کا اخلاق : 


ہوں تو فرآن مجید کے نرول سے کچھ پہلے ان قدروں کی طرف سے چند سنجیدہ 
افراد میں ایک بے اطمینانی پیدا ہورھی تھی لیکن ان کا کوئی اثر ععاشرہ پر مرتب نہیں 
هو سکا تھا۔ قرآن مجید نے پہلی بار اس پرسکون سمندر میں تموج پیدا کیا . انفرادی اور 
اجتماعی اخلاق کا جائرہ لیا اور ایک ئے فکر کی روشنی میں ان پر تنقید کیء عرب کے 
مجموعة اخلاق میں جو بات درست تھی اس کی تائید اور تاکید کیء اور جو قلط انظر 
آئی اس کی تردید فرمائی اور اس سے احتراز کو لازم فرار دیاء اور جن باتوں کی کمی 
تھی اُن کا اضافہ کیا اور انھیں واجب ٹھہرایا۔ پروفیسر مارگولیتھ نے لکھا ہے که:قرآن مجید 
نیے مسلمانوں میں دو خویوں کو پروان چڑھایا ھے ' ایک شجاعت اور دو سرے نظم اور ڈسپان ٴ' 
اِسی طرح میرز (ت:ت۶۷٥۸)‏ نے اسلامی اخلاق کو فوجی اخلاق قرار دیا ھے ٴ مگر ان باتوں 
میں صداقت کا صرف ایک جز ھے ۔ ان حضرات نے حقیقت کے ایک ھی پہاو کا مشامدہ 
کیا ھے۔ اس ۔تصور کے بالکل بر عکس ظك ونوہائم (مسعاعصنءہ) نے اسلام کی انسانی 
آئیڈیل اور اسکے اخلانی مکارم و فضائل کو شہری (صمتائہنہ) تسلیم کیا ھے 7٠‏ 

حقیقت یہ ھے کہ قرآن مجید نے اخلاقی نظام پر گہرے ٴ وسیع' اور دیرپا آثرات 
عرتب کئے ہیں۔ اس کا یہ کارزامہ ھے کهھ اس نے اخلاق کو قبائل پابندیوں سے آزاد 
کر کے صحیح معنی میں عالمی اور آفاقی بنایا اور یہ کام خیال و تصور کی دنیا میں نہیں بلکہ 
واقعات کی دنیا میں ؟نجام پایا عرب کی اخلاقی قدروں کے پیچھے یا .معاشرتی .تحبین .و 
تقبیح کی فقوت کارف ماتھی یا ضمیر کی آواز ۔ اسلام نے ان قوتؤں ہے بلنداثر ایک کے اجساسو. 
ڈعفاری؛ ایک جاندار خوف آخرت اور ایک توی جب بے ابی کو پپھارڑ .. ان نے 
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اغلانی زندگی کو تعلق باللہ کے ساتھ ایسا وابستہ کیا که ساری زندگی عبادتہ بی گئی 7 
اخلاق و عذھب ایک دوسرے کے ععاون اور شریک ھوگئے ۔ توحید اور آخرت کے تصور 
نے نگاہ۔کو خرد بینی کی وہ صلاحیت بخشی جو نفس گی تاوبلات. کے پردوں کو چاگ 
کرتی هوئیٰ دل کی گبرائیوںد میں إثر جانی ۔ اسلام. نے اخلاق کو پوری زندگی پر وسیع۔ 
کردیا۔ کوئی شعبه زندگی ایساٴنہ:رھاء خواء وہ انفرادی ہو یا اجتماعی ء ملکی ہو با بین‌الاقوامی 
جس میں اسکی اخلاقی اسپرٹ پکساں طور پر جاری و ساری نہ ہوگئی ہو۔ قرآن مجیدد اور 
با لحصوص سنت نے احان کے مدارج کو ایسا بلند کیا اور مکارم و فضائل کی سطح کو 
انتا اونچا اُٹھایا جو عام انسانی اخلاق کے تصور میں بھی بمشکل آسکتا ۔ خپروشر :0 
ایک ایسا متوازن تصور پیش کیا جس میں احساس, ھر جذبہ اور ھر خواهش کن یکسان 
رعایت تھی ؛ آذت و مسرن کے ساتھ فضائل و مکارم کی فی نفسہ مطلوبیت اور توقیر و احترام کا 
شدید احساس بھی اس میں داخل تھا اور جذبه کمال کی تسکین کے ساتھ فرض وذمەداری کا 
گرڑا شعور بھی 'شامل تھا ۔ اس میں آخرت کی سعادت کے ساتھ دنیا کی کامیابی اور 
تممیر بھی مضمر تھی ۔ 

قرآن مجید۔ نے جو اخلاقی نظام دیا عے اسکی دکمل تشریح۔ تو یہاں ممکتی نہیں البلہ, 
اسکے اخلاقی اُصولوں میں سے چند.مثال کے لئے بیان کئے جاتے ھیں؛ ہ والدین کے ساتھ 
حسن سلوک سے پیش آؤ اور اعزہ و اقارب؛ یتم و محتاج , پڑوسی اور رفق سفر' مسافر اور 
غلام کے ساتھ اچھا برتاو کروء ۔ ٭اھل ایمان کی صفت یہ ھے کہ جب وہ خرچ کرتے, میں 
تو نہ تو اسرافی کرتے ہیں اور نہ بخیل ؛ بلکە درمیانی راہ اختیار کرٹے ھیں >۔ داشتعالی' عدل 
اور احسان کا حکم دیتا ھے اعزہ اور اقارب پر خرچ کرنے کی تاکید فرماتا ھے۔ اوو 
فحش , منکر اور زیادتی سے منع کرنا ھے ٤۔‏ ھ جو لوگ خوشحللیى اور تنگی دونوں مر 
ااقلق کرتے ہیں ؛ غصہ کو طضبط کرتے , ہیں ء عفو و درگذر سے. کام ایتے میں انھیں اشتعللٰ 
محیوب رکھتا ھےء ۔ × ایمان لائے والوں کو حکم دو کہ وہ اپنی نظریں نیچی رکھیں اوں: 
عفت اختیار کزیں ٤‏ کسی قوم سے عناد تمھیں عدل کی راہ سے نہ بھٹکا دے ٤ہ‏ ٭ قط و۔عدل ہی۔ 
قائم رھوء۔ د سارے مسلمان.بھائی ہیں ء اس لے ان میں صلح و آشتی یدا کرو اور۔ پت و 
دو گروھ آپی میں جھگوا کرلیں .تو ان میں صاح کرادوے۔ ٥م‏ میں سے خدا کی نگاہ میں 
نہ ہے۔ چو :سب سے زہادہ متقق ھے.>۔ پووٴ: قرآن .جید. ای می ٦۳ھ"‏ نقی' 
ے۔ کم لی ۱ یں کے 





سُلت کا اغلاق ٦‏ 


قرآن مجید نے اخلاق کے جو تصورات دئے ان کی تفصیل حدیث نے پیش کی۔ 
سن نے قران مجید کے اشاروں کی وضاحت ؛ اس کے کلیات کی تصریح ؛ اسکے اُصولوں کا 
عملی ائطباق اور اسکے احکامات کی تشریح کی خدمت انجام دی ۔ محمد رسول اللہ (اللہ کی 
رحمت ہو اس مبارگ ذات پر) کی ذات ان تصورات کی واضح مثال اور ان مکارم و فضائل 
کی زلدہ مج سمہ تھی؛ جس نے آں کی صحبت سے فیض اُٹھایا وہ انھیں اقدار کے رنگ 
میں رنگ گیا ؛ مزدور اور کسان سے لے کر پولیس اور فوج ء قاضی اور |میر سبھی ان فضائل _ 
کے طمبردار بن گئے ۔ 

اس انسان عظیم کی زندگی کی ایک اچھی تصویر امام غزالی نے ٭ احیاءالعلوم ٭ میں 
کھینچی ہے , یہ وہ آئیڈیل ھے جسکی قرآن مجید نے ان الفاظ میں تصدیق کی ھے : 
ہ یلک تم عظیم اخلاق کے مالک ھہوء ۔ ۱ 

خدا کے رسول گہرے احساس بندگی اور بڑسے ھی عجز و انکسار۔ کے ساتھ 
اللہ تعا ی' کے عظیم دربار میں مکارم و فضائل کی دعا کیا کرتے تھے وہ بڑے ھی 
نرمدل: خاشع اور منواضع تھے ء اس کے باوجود شیر کی طرح دلیر اور باند حوصلے تھے , 
فرمایا کرتے کہ میں مکارم اخلاق کی تکمیل کے لئے بھیجا گیا هوں؛ اور آپکی. پوری 
زندگی اس دعرے کی تصدیق تھی ۔ خود اتہائی خدا ترس اور انصاف پسند تھے اور 
اپئے پپرؤں کو خوف خداء بئی نوع انسان کی خیرخواھی ؛ ھمدردی و حبت ؛ صدق و امانت ء 
ایماے عہد و تکمیل پیمان کی تلقین کرتے .اور آخرت سے ڈراتے ؛ اعمال کے احتساب 
پر اُبھارٹے ء ذمەداری کے احساس کو بیدار کرتےء پڑوسیوں کے حق کی ادائیگی؛ 
پٹیموں سے محبت ؛ کمزوروں کی امداد ؛ مظلوموں کی دادرسی ء فقیروں کے اطعام پر ترغیب 
اور خرشی اور ض رضا اور ناراضی میں انصاف پر ثابت قدم رھنے کی تاکید کرتے ٠‏ اسلام 

کی تعلیمات کو دوسرے انسائوں تک پہنچانے کی 
اپنی ثال پہلے پیش کرتے ۔ 
' آپ یی زندگی سادہ 
. گی روئی, کدو کا سالن 
سے کتاب اللہ نے 


ہدایت فرماتے اور خود ہر کام میں 


تھی؛ بڑے قائع اور غیالقلب تھے ء غذا معمولیى ھوئی؛ جو 
ہا چھوارے ۔ مگر اچھے کھانوں نے پرھیڑ نہ تھاء کسی چیا کو 
جائر قرار دیا ہو اسے ترک نہ کرتے اور نہ حرام ٹھہرائیی ؛ ٹھنڈنےٴ 


"٠ 


پانی کو اللہ کی نعمت سمجھتے؛ عطر و خوشہو کا بھی ١اک‏ استعمال کرتے ' اپنیے جوتے 
اپنے ہاتھوں گانٹھ لیٹے اور کپڑوں میں پیوند خود لگائے ۔ 

غھر شخص سے مساوات کا ساوک کرتے ؛ کسی کو حقارت سے نە دیکھتے , آزاد هو 
پا غلام ھر ایک سے یکساں محہت سے پیش آتے ؛ سلام کرتے , تحفہ دیتے اور ربط پیدا کرنے 
میں دوسروں پر سبقت کرت ' ھر امیر و غریب کی دعوت پکساں قبول کرتے؛' هر 
شخص سے خندہ پیشانی سے ملتے ؛ تکبر اور خودبینی کا آپ کی سیرت میں شائبه نە تھا۔ 
لوگوں کی زیادتیاں انگیز کرتےء مگر کسی سے ذاتی معامله میں کبھی انتقام نہ لیتے ۔ 
اتہائی عالیل ظرف تھے ء ظلم کا بدلہ عفو سے اور زیادتی کی جزا احسان سے دیتے ؛ 
بس ماندوں کی امداد کرتے ء بیواؤں کی خدمت کرتے اور ضرورن کا سامان بازار سے 
لا دیتے ء مہمانوں کی طیافت اور مریضوں کی عیادت کرتے اور ھر شخص کے دکھ درد 
میں شریک ہوتے ء انسان کی خیر خواھی کو دین قرار دیتے ۔ فرمایا کہ تم میں سے کوئی 
اس وقت تک سچا مومن نہیں ہو سکتا جب تک کە وہ اپنے بھائی کے لئے وھی نہ چاھے 
جو اپنے لئے پسند کرتا ہے ؛ یہ إصول اسلامی اخلاق کا سنگ بنیاد ھے ۔ 

خدا کی نصرت میں کامل یقین رکھتے ء ھر آزمائش میں صابر اور ثابت قدم رھتے ء 
اپنے |ُصولوں کی صداقت پر ایسا اذعان تھا کہ کسی بھی سمجھوٹے کے لئے تار ئنە ھوئےء 
اگرچہ بارھا اس کی نوبت آئی ۔ باطل کے عقابلہ میں ہمیشہ سینہ سپر رھے اور ظلم کے 
مقاہلہ میں کبھی ہمت نہ ماری - مظلوم کی حمایت اپنا فرض اور ظالم سے انصاف طلہی 
اپنا شعار سمجھتے - 

آپ بیک وقت ایک شفیق اپ ؛ ایک محب خاوند' ایک بپترین معلم ء ایک بصیرتئد 
عربی ؛ ایک 'ہرجوش داعی ؛ ایک عظیم قائدء ایک ٦رہییت‏ امیرء ایک ماھر سیاستداں : 
ایک تجربەکار سپ سالارء ایک باند حوصلہ فاتحء اہک انصاف پسند قاضی ء ایک دیانتدار 
مفتی؛ ایک فصیح و ہلیغ خطیب ؛ ایک بصیر او مستہمر حکیمء ایک فقیر ہے نوا اور ایک 
شاہ پرجلال تھے ء غرضکہ آپ اپنی ذات میں ایک امت تھے ' 

اسلام نے جو آئیڈیل پیش کیا یہ بیان اس کی ایک غیر مکمل تصویر ھےں آپ 
گی ذاتِ بہت بلند اور بڑی مثالی تھی ء اس نمونہ اور اس مثال کے علاوہ قرآن و سن نے 
٭ چیزیں اور دیں؛ ایک اخلاق کا ایک مکمل عابطہ جو آیات قرآنی پا احادیث وی کی 
شکل میں مکتوب پا غیر مکتوب تھاء دوسری چو وم اخلاقی بصیرت تھی جو رسولالہ کی 


۲٢ 


لگرانی اور قرآن مجید کی تیئیس سالہ تریت کے تیجہ میں سلمابوں میں پیدا هوگئی تھی ۔ 
زمانے کے گذرنے کے ساتھ اخلاقی طوابط کا وہ جز جو غیر مکتوب تھا قامبند هو رھا 
تھا اور اخلاقی ہمیرت صحابہ کے زیر تریت افراد اور جماعتوں میں پیدا ھورھی تھی ۔ 
انھیں دونوں چیزوں سے تام لےکر بعد میں جتنے مسائل مسلمانوں کو پیش آئے ان کا حل 
اُنھوں نے تلاش کیا - اتدائی دو صدیوں کے فقہاء نے انھیں دونوں چیڑوں کی مدد سے 
اسلامی معاشرہ اور افراد کے لئے زندگی گے مخزلف مسائل میں ہروقت رھنمائی کی 2 

قرآن و سنت نے ایک طابطه اخلاق دیا لیکن کوئی فلسفہ اخلاق نہیں دیا مگر 
فسفہ اخلاق کی بنیادیں قرآن و سنت میں ملتی ہیں ان بنیادوں پر اخلاق کی تعمیر کا 
۴م زمانہ کی ضروریات کے تحت هونا رھا لیکن موجودہ دور میں چند صدیوں سے ان 
بنیادوں اور إُصولوں کو دور حاضر کی اصطلاحات اور تصورات کے مطابق سمجھنے اور 
سمجھانے کا کام نہیں هوا ھے ۔ 


اخلاقی فکر کا پس منظر: 


صحابہ کے دور میں جپ اسلام عرب سے نکل کر ایرانء عراقء شام اور مصر 
میں پہنچا تو مختلف اسباب نے اخلاقی فکر کو حرکت دی۔ جو لوگ نے ٹے اسلام میں 
داخل ہورھے تھے وہ ان اخلاقی سوالات کا اسلام میں جواب تلاش کرنا چاہتے تھے 
جنھوں نے صدیوں ان کے اور ان کے آباء کے ذھنوں کو پریشان کر رکھا تھاء پھر اپنے دین 
میں خلوص اور اپنے عقائد میں یقین پیدا کرنے کے لئے یہ بھی ضروری تھا کہ یہ نئے افراد 
دیں کو اور اسکے اخلاقی ضوابط اور هھدایات کو سمجھنے کی کوشش کریں ۔ جو ھذاہھب 
اسلامی آبادی میں مامون تھے وہ اپنا تشخص : قرار رکھنے کے لئے مدافعتی جدوجہدہ کررھے 
تھیے اور اس کوشش میں اسلام کی اخلاقی هدایات کے بارے میں سوالات اور 
شبہہلت پیدا کر رھے تھے ۔ بنی امیه کے دور کے اختتام آور عباسی دور کے شروع میں 
ہونانی فلفہ اور علوم کی جو اشاعت ھوئی اس نے اخلاقی مسائل بھی اُلھائے اور ان پر 
سوچتے کی تحریک بقی کی مگر فوری طور پر جن حالات نے ایک اخلاقی مسئله پیدا 
کر دیا اور سارے سوچنے والے ذھنوں کو متوجہ کر لیا وہ سیاسی تھے ۔ نی امہ نے اپنا 
اقدار ستحکم کرنے , بفاوتوں کو سختی سے فرو کرتے اور مخالفت کا خاتمہ کرنے کے لئے 
جس ظلم و سفاکی کا ثبوت دیا اس نے دلوں کو ارزا دیا ایر نفرت و عذمت, کیے جذہات 


سن 


بھڑا دئے ۔ نی اميه نے ان اعمال کی ذمەداری سے سسبکدوش ہونے اور غالاً 
اپنے ضمیر کی ملامت سے ابچنے کے لئے جبریت کا عقیدہ عام کرنا شروع کیا یعنی یہ 
خیال پھیلانا شروع کیا کہ الہ تعالیٴ کی قدرت ہر نشے ؛ ہر فعل وعمل پر حاوی ھے ۔ 
جو کچھ ہوتا ھے برا حو یا بھلا وہ سب سی کی طرف سے ہوتا ھے , انسان اسکے ہاتھ 
میں ایک کل پتل ہے ہ اعمال کی ذمەداری اس پر عائد نہیں ہوتی ۔ 
یہ خیال جب بصرہ میں پہنچا اور لوگوں نے حضرت حسن بصری سے اس کے 

بارے میں سوال کیا تو اُنھوں‌ئے جواب میں کہا ۔ ظلم و تشدد خدا کی طرف سے ہیں 
هوتاء وہ منکران و خواہش کا حکم نہیں دیتاء اس کی ذات ھدایت کا سرچشمہ ھے ۔ 
خطاکاری کی ذمەداری انسان کی اپنی ذات پر ھے > ۔ قدریت کے اس تصور کو علم کرنے 
کا کام معبدا ہنی اور اُسکے شاگردوں نے انجام دیا اور بنی امہ کے عتاب کے 
شکار ہوئے ۔ 

جبریت اور قدریت کے دونوں داعی اپنے خیال کی تائید کے لئے قران و حدیث پیش 
کرتے ‏ اگرچہ یہ مسشئلہ کوئی نیا مسئلہ نہ تھا لپکن حالات نے اسے از سر نو زندہ کیا اور 
اس کو اھم بنا دیاء خود قرآن مجید نے مشرکین کا وہ استدلال نقل کیا ھے جو وہ اپنے 
شرک پر ثابت قدم رھنے اور تحلیل و تحریم کے آبائی ضابطہ کی پابندی کے لئے بطور 
جواز پپش کرتے ء وہ کہا کرتے اگر اللہ تعالی چاہتا تو نہ ہم شرک کرتے اور نە ھمارے 
بآپ داداء اور نہ ھم کسی چیز کو حرام ھی ٹھراتے ؛ مگر قرآن مجید نے خدا کی شیت 
اور قدرت مطلقه سے یه استدلال صحیح قرار دیا اور جواب میں فرمایا کہ ٭ ایسی ھی 
بائیں بنا کر ان سے پہلے کے لوگوں نے بھی حق کو جھٹلا یا ہے , یہاں تک کھ آخرکلر 
همارے عذاب کا مزا انھوں نے چکھ لیا۔ ان سے کہو کہ کیا تمہارے پلس کوئی علم ھے 
جسے ھمارے سامنے پیش کرسکوء تم تو محض گمان پر چلتے اور نری قیاس آرائیاں 
کرتے وہ (سورہ إنمام) 

قدرو جبر کے دونوں ھی فریقوں کو اس سئلہ کے حل میں دشواری کا سامتاً کرنا 
پڑا-اگر :انسان اپنے اعمال کا فعه دار ھے تو اسے اپنے اعمال؛ کے آرادہ اور کرئیۓ کی 
آزلدی: عونی چاھیے ۔ لیکن کیا پھر اس سے قدرت خدلوندی کی تحدید لازم :نہیں آتیٰ؟ اھر 
اگر قبرت خداوندی کو محدود ن٭ کیا جائے لور سارے افال, خیووشر کو اللہ تعلل کے 
یادہ .کی طرف مسوب :کردیا جاے تو کیا اس صویت میں انسان کی ذمہ داری ختم نبیں 


٦٤ 
هوجاتی ؟ اور گیا اعمال پر آخرت کی باز پرس خلاف عدل نہیں قرار پاتا؟ درانحالیکە‎ 
تمال کو کام عدل کے خلاف نہیں کرتا۔‎ 

9۹4 و وھس حت 
سوال ایک اور مسئله میں یدا هوا۔ ایک فریق نے کہا کہ اللہ تعالی معصوموں کو عذاب نہیں 
دپتا اس ئے کہ وہ عادل ھے ۔ دوسرے گروہ نے کہا کہ یہ بات کە بہت سے معصوم مختلف 
مصاب اور آلام کے شکار ہوتے ہیںء مغاھدے کی چیز ھے اور یھ آلام خدا گی قدرت 
اور اس کے ارادہ کے تحت ہوتے ہیں؛ ننیجہ یہ بکلا کہ اللہ تعالی معصوموں کو بھی عذاب 
یں مبتلا کرتا ھے ۔ اس سللے ہیں يہ شبہ یدا موا کہ کیا یہ الہ تعالی کے عل کے 
خلاف نہیں؟ اس گروہ نے جواب دبا که ہیں یہ ظلم نہیں ھے ء اللہ تعالل جو کچھ کرتا ھے وہ 
سراسر عدل ہوتا ھے بلکە عدل اس کا نام ھے جو وہ کرتا ھے یا کہتا ھے ۔ یلا گروہ 
اسلامی تاریخ میں معتزله کے نام سے مشہور ھے اور دوسرا اشاعرہ کے نام سے ء معترلہ جو 
پہلے مسئلے میں قدر کے قائل تھے اھوں نے یہ کہا کہ عدل وانصاف تو وہ ھے جو عقل 
پتائی ھے , اور ال تعالی عقل کے فیماوں کا پابند ھے ء اس کے افعال کو عقل کی روشنی 
میں پرکھا جاسکتا ھے ۔ 

اس طرح دو کے سوالات پیدا ھوئے ء ایک یہ کہ خیرروشر اور صحیح و غلط کو 
جاننے گا ذریعہ کیا ھے؛ عقل یا شرع؟ اس کے ساتھہ یہ بات بھی متعلق تھی کہ صحیح و 
فلط کو پرکھنے کا معیار کیا ھے؟ جس طرح سے یہ سوال اٹھایا گیا اس میں ان دونوں 
راتوں کو ایک دوسرے سے یز نہیں کیا گیا۔ دوسرا سوال یا تھا که اخلاقی وجوب عقلی 
ھمے یا شرھی؟ یش یہ کہ اگر معاوم بھی هوجائے کہ سچ بولا (مثال کے طور پر) صحبح 
ھے تو یہ بات کہ سچ بولتا لازمی اور واجب ھے کہاں سے آئی ؟ کیا عقل نے واجب 
قرار دیا یا شرع نے ؟ 


اخلاقی اقدار کے علم اور وجوں کے یہ دو مسائل ایسے تھے جن پر 0 اسلام 
نے ثبایت نفیس بعثیں کی ہیں , خصوصیت سے وجوب کا سئلہ تو ایسا ھے جو اخلاقی فکر 
کی تاریخ میں ا سئلہ تھا ۔ اسلام میں یہ مسئلہ اسلئے بیدا ہوا کہ اسلام نے اخلاق کا 
ایک عابطہ دیا اور اس کو خدا کا فرمان بتایا اور اسی کی اتھارٹی کو ان وابط كٗ 
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سرچشمہ قرار دیا - اس کے سامتے ذمەداری اور جوابدھی کا احساس اسی آتھارٹی سے 
پیدا هوتا ھے۔ جو لوگ اخلاقی وجوب کو شرعی قرار دے' رھے تھے انھیں اسی اتھارٹی اور 
اُسی جواہدھی نت تحفظ مد نظر تھا اور یہ بات صرف اخلاقی خضوابط تک محدود نہ تھی بلکە 
اس کا تعلق سارے طابطہ تحلیل و تحریم اور پورے اسلامی قانون سے تھا ۔ اور جو گروہ 
اسے عقلی قرار دے رھا تھا وہ هر خابطهہ اور فانون کو عقل کے ماتحت کرنا چاہتا تھا 
اور جو بات بھی اس کے تصور عقل کے مطابق صحیح نہیں |ترتی اُسے وہ بغیر نتائج و 
عواقب کا لحاظ کئے رد کردینے کے لئے تبار تھا ۔ اس گروہ کی زحمت یہ تھی کھ 
اسے اپتی عقل کے حدود کی خبر نہ تھی ء اس کا بنیادی مفروضہ یہ تھا کہ عقل حقیقت 
اور صداقت کے هر پہلو کو سمجھنے کے لئے کانی ھے ے 

پھلا سوال که کیا انسان اپنے اعمال کا ذمەدار ھے اور کیا خدا کی قدرت مطلقہ 
کے تصور کے ساتھ انسان کے ء آزادی آرادہ و عمل کو ہم اھنگ کیا جا ہکتا ھے ؟ 
دراصل اخلاقیات کا براہ راست سوال نہیں بلکہ اس کا تعلق اخلاقی مابمدالطبعییات سے ھے ۔ 
لیکن خیر و مر کے علم اور اخلاقی وجوب کے دوسرے اور تیسرے سوالات حقیقی معنی 
میں اخلاقیات کے مسائل هیں ۔ 


معترله : 

پہلے سوال سے متعلق معتزلہ کا خیال یہ تھا کہ انسان اپنے اعمال کا ذمەداز بھی 
ھے اور ان کا خالق بھی - ان کا خیال تھا کہ ایسی صورت میں وہ خدا کے عدل و ا ماف 
کو برقرار رکھ سکتے ہیں۔ اس تصور کے تیجہ میں وہ اللہ تعال' کی قدرت گو محدود 
کرئے کے لئے تیار تھے , قدرت خداوندی ان کے نردیک غیر محدود اور مطلق نہ تھی ۔ 
خر وشر کے علم کے بارے میں ان کی زیادہ سوچی اور سمجھی رائے. یہ تھی کہ آحسن. 
ادر قبیح ( جو متکلمین کی بول چال میں خیر و شر کے لئے مسُعمل ہوتے ) تین طرح کے 
ہوئے ہیں ؛ ایک مفید اور مضر کۓ معنی میں دوسرے قابل اجر اور تذیبٴ کے معن میں 
ند تیسرے: عام اخلاقی خیر و شر کے امعنی میں وہ سن اور یح کو شرعی مانتے بليکق ” 
بقی: دونون ہنی میں عقل کو علم کا کا ذریعہ سمجھتے + اخلاقی :سن اور عم کا و ۱ 
عقل سیۓ ھوتا ھے اور شرع صرف اس علم کی تصدیق: کرتی ہے “.اس بات کو وہ امن .ا 
رح: پیٹ کرلنے .کہ "حن اوز قبح اشیاء کے ذانی صفات ھت اور عقل ان مات ذاي لا ال 
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الدراک کرتی ہے ؛ شرع کسی چیز میں حین یا قبح پیدا نہیں کرتی۔ تیسرے سوال یعنی 
اخلاقی وجوب کے بارے میں ان کا خبال تھا کہ وہ بھی عقلى ھے یعنی یہ که عقل ھی 
تل 'حسن گے کرنے اور فعل قبح سے بچنے کا حکم دیتی ھے ۔ عقل ھی حاکم اور 
توجب ھے ۔ 
دوسرےہ اور تیسرے اسئلہ میں ان کی دلیل یہ تھی که عام اخلاق کا علم ہر 
انسان کو ہوتا ھے ۔ ملا یہ با کہ شکرحسن ھے ھم کو عقل سے ضرورہٗ لوم 
ہوتی ھے ' ھر انسان' خواہ وہ کسی مذھب کا مانتے والا هو یا نہ هو اس کے حسن ھوئے 
کو جاتا ھے۔ ایسے عواقع پر جب که سچ اور جھوٹ دونوں سے پکساں طور پر مقصد 
حاصل و ء انسان سچ ہولنا ضروری سمجھتا ھے۔ اگر اخلاقی فضائل و رذائل کا علم 
عقل سے نہ هوتا تو انسان نبی اور عتبی میں فرق نہ کر پانے ۔ حقیقت میں شرعی ذمەداری 


بھی آخری طور پر عقل ذمەداری ہے ۔ 


اشاعرہ؛ 


پپلے سوال کے سلسلے میں اشاعرہ نے کسب کا نفظاریہ پیش کیا ۔ ان کے خیال 
کے مطابق انسان اپنے اعمال کا خالق نہیں کاسب ھے ۔ خلق تو ہا اللہ کا کام ھے ء انسان 
صرف کسب کرتا ہے ۔ یہ تصور قرآن مد کی اس طرح کی آیات سے لیا گیا تھا ۔ 
٭لھاعا کنسبت و علیہا ما اکنسبت ء . اشاعرہ کے خیال میں ١سی‏ کسب کی وجہ سے انسان 
اپُے اعمال کا ذمەدار ہوتا ھے ۔ کسب انسان کے ارادہ کرنے میں ھوتا ھے ۔ وہ صرف 
لرادہ کا مالک ھے ۔ فل انجام دینے کی جو قدرت وہ رکھتا ھے وہ اللہ کا عطليہ ھے ۔ 
حفیشی فاعل ال تعالی' ہے ؛ انسان محض کاسبر ارادہ ھے ۔ 

دوسرے سوال سے متعلق ان کی رائے یہ تھی کہ افعال اور اشیاء بجاے خود 
حسن اور قبیح نہیں ہوتے ۔ سن اور قبح ان کی ذاتی صفات نہیں ہیں۔ شرع جن چیدوں 
کو حسن آرار دیتی ھے وہ حسن هیں اور جنہیں قیح ٹھبراتی ھے وہ قبیح ھیں ۔ وه اس کی 
الاع سے پہلے نہ حسن تھے اور نہ قبیح ۔ دوسرے الفاظ میں شرع افمال اور اشیاہ 
کو حسن اور قبیح بناتی ھے۔ اخلاق وجوب کے بارے میں ان کا غیال یہ تھا کہ وہ بھی 
شرھی ہے۔ بل سچ برا شرع ھی واجب قرار دیتی ھے اور جھوٹ پولنا حوام 


تائی ھے ۔ 


۷٦۷ 


اہوبکر باقلانی (متوفی ٤٤٥ھہ۱۰۱۲۴)‏ نے معتزلہ کے مذ کورہ بالا رسائل کی تردید اس 
طرح سے کی ھے ۔ حسن اور قبیح کا علم ن٭ تو ضروری ھهے اور نه بدھی ۔ بدھی 
اس لئے نہیں کهھ هزاروں انسان اختلاف رکھتے ہیں ۔ جس کو ایک حسن قرار دیتا ھے 
دوسرا اسے قبیح سمجھتا ھے اور ضروری اسلئے نہیں کہ “ حسن و قح کا عام مبادی اولیە 
سے مستنبط نہیں کیا جا سکتا ۔ در حقیقت انسان اگر سچ بولنا ضروری سمجھتے ہیں تو 
اس کی وجہ یہ نہیں ھے کہ ان کی عقل کا فیصلہ ھے بلکہ وہ ایسا یا تو معاشرہ کی 
زجرو تویخ سے بچتنے کے لئے کرتے ہیں؛' یا اس کی تحسین و تعریف کی خاطر ۔ یا 
اس کے زیراثر ان تصورات کو اپنا لیتے ہیں ۔ مفترلہ کی آخری دابل کے بارسے میں 
باقلانی کا خیال يہ ھے کہ پیغمبر کی پپچان معجزہ سے ھوتی ھے ۔ 


ماتریدیہ : 


معتزلہ اور اشاعرہ کے درمیان کلام کا وہ مکتب فکر ھے جو امام ابو حتیفه اور 
اك کے شارع ابو منصور ماتریدی کی طرف منسوب ھے ۔ اخلاقی فضائل و رڈائلء آحین 
اور قبیح کے علم میں تو وہ در و مر می حرمد اص کمن 
اشاعرہ کے ناقدین میں امام ابن تیمیہ اور ان کے ماگردِ رشید امام بن قیم بھی ہیں اور 
اس مسئله میں ان کی رائے معتزلہ اور ماتریدیهہ کے ساتھ ھے ۔ لیکن اخلاقی وجوب کے 
تصور میں ماتریدیہ مکتب کر کی رائے اشاعرہ کے ساتھ ھے یعنی یہ کہ اخلاقی وجوب شرعی 
ہوتا ہے , ان کے خیال میں ان دونوں مسائل کو الگ کیا جا سکتا ھے اور ایک کو عقلی 
ماننے سے دوسرے کا عقلى ماتا لازم نہیں آتا ۔ 


فلسفیانہ اخلاقیات : 


جب ہم کلام سے فلسفہ کا رخ کرتے ھیں 0" صرف سوالات بدلے ھوئے نے 
ملتے ہیں بلکہ اصطلاحات بھی تبدیل ہوجاتی ہیںء کلامی حلقہ میں حسن و قبح اور وجوب' 
کے اافاظ مستعمل7 ھے مگر فلسفیانہ بحثوں میں خیر و شر؛ سعادت ور فضیات جیسی اصعالاجاں 
اتی ہیں۔ فلاسفہ کے بردیک انسانی آرادہ کی آزادی اور انسانی اعمال کی شەغداری ایک ً 
تہادي مفرو]مٴہے جس کے اقدرت الپی کے تصور سے ہم نک ھرنے کے مسللم مھا : 
اوہ ۶ اپ چاجے ۔ مہ کے یہاں می اسلمات مس رم ِ۹ ٴِ ہیی 
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۸ 


اور فضیلت و سعادت کا علم حاصل کر سکتی ھے اور اس گام میں وحی سے ہے نیاز ھے ۔ 
جہاں تک إخلاقی وجوب کا سوال ھے تو یہ بات ان کے یہاں سرے سے زیر بحثٹ ھی 
نہیں آئی ۔ ۔ 

گندی (ف ۹٥۲ھ۶۸۱۷۳):‏ 


اسلام میں فلسفہ کا بانی ابواسحق' کندی ھے ۔ اس کی توجە زیادہ تر عابعدالطبعییات 
اور نفسیات پر مرکوز رھی۔ عملی اخلاقیات میں اس نے ایک مختصر سی کتاب تفمالاحرانہ 
کے نام سے لکھی ھے ۔ مگر کندی نے نفاری اخلاقبات پر کوئی رسالہ تحریر نہیں کیا ۔ 
التہ اِس نے نفس یا روح کا جو تصور پیش کیا وہ بعد میں فلسغیانہ اخلاق کا جز بن گیا ۔ 
گندی نے نفس کے اس تصور پر فضیلت و سعادت کے بارے میں نتائج نکالے ہیں ۔ 
اس کے خیال میں اسانی روح کے دو ماخذ ہیں اسی ن٦‏ ایک جز جم گۓ ساتھ 
ارتفاء پاٹا ھے اور دوسرا جز خدا کی ذات سے آتا ھے ۔ چولکہ انسانی روح کا تعلق بدن 
ہے ہف گہزا غے اس لئے جب تک اس کا رام بدن میں رھتا ھے اس وقت تک روح 
علت و اسباب کے سلسلے سے آزاد نہیں هو مکی لیکن دوسری طرف چونکہ انسائی دوح 
عالم روحانی سے تعاق رکھتی ھے اس لئے اس اعتبار سے اسے آزادی اور بقاے سرمدی 
حاصل ھے ۔ انسان تقوی و پرھیدگاری اور عم و حکمت کی ٴ تحصیل سے ھی مادی آیود 
سے بلند ہو سکتا ھے ۔ لیکن مادی قیود سے مکمل آزادی بعد موت ھی نصیب ہو سکتی 
ھے ۔ گندی کے نزدیک سعادت قصوی کے لئے اخلاق کے ساتھ ساتھ علم و دائش ناگزیر 
میں بلکہ اخلاق علم وحکمت کے حصول کے لئے ابتدائی مرحلہ ھے ۔ 


فارابی ) ف |۹ھ۱۹۱۰۰): 


گندی کے بعد فارابی نے فلسفۂ اخلاق کو آگے بڑھایا لیکن اس نے فلاغۓه اخلاق 
کو سعاجی اور سیاسی فسفے سے الگ کرکے ہیں دیکھاء افلاطوں اور ارسطو کی طرح 
اخلاق فارابی کے نزردیک بھی سیاست کا ایک جز رھا ۔ 

فارابی کے خیال میں صرف فلاسفہ کو نظم حکومت چلانے اور لوگوں کی 
زندگیوں کی تشکیل و تععیر کا حق پہنچتا عے ۔ کیونکہ حقیقت کا علم انھیں کو حاصل 
ہوتا ھے اور وھی انسانوں کو حبات دا کی کشمکش میں مبداء اول کی طرف وجوع کی 


۹ 


صحیح راہ کی رھنمائی کرسکتے ہیں ۔ پوری گانات ایک وحدت ھے اور خدا اس کا 
حاکم ھے ۔ اسی طرح انساتی جسم بھی ایک اگائی مے جس کی حکومت دل کے سپرد ھے 
پھر اسی طرح ریاست بھی ایک عضویاتی وحدت ھے جس کا حاکم ایک ایسے شخص کو 
ھونا چاہئے جو ذھن و دل کی ساری خوبیوں کا مالک ہو جسکے عزائم بلندء جس کی 
فکر رساء جس کا قلب حقیقت آغناء جسکی سیرت مکارم و فضائل سے آراستہ اور جس گا 
ذھن حکمت و دائش کے نور سے منور ھہو۔ فارابی نے اپنی مثالی ریاست کی تشریح اپنی 
ایک مشہور کتاب میں کی ھے ۔ 

انسان دو طرح کی قوتوں کا مجموعہ ھے ۔ حیوانی اور عقل؛ عقل ھی صحیح کو 
غاط سے اور خیر کو شر سے متاز کرتی ھے اور اسی سے حقیقت کے اسرار پنہاں سے 
آگاھی ہونی ھے ۔ حقیقت کی معرفت ہی انسان کا اصل کمال ھے اور ساری چیزیں اسی 
ایک مقمد کی خادم اور تابع ھیں۔ انسان میں صرف اس غایت کی معرفت کی صلاحیت 
ھی نہیں ھے بلکہ اس میں ایک جذبہ بھی ھے جو اسے ھمیئه برتر اور بہار کی طرف 
سرگرم عمل رکھتا ھے ۔ کمال کے حصول کا یہ جذہہ ھی ساری سعادتوں کا سرچشمہ ھے ۔ 
انان کو کامل آزادی اور مکمل سعادت اُس وقت تک حاصل نہیں ہو سکتی جب تک کھ 
وہ مادی علائق سے نجات نہیں ہا لیتا ۔ فارابی کی ثالی ریاست کا حاکم فلسفی ھے جس 
کی خصوصیات کی تشریح فارابی نے اس طرح کی ھے جس سے اسکے فکر و کرداد کی 
معصومیت کا تصور پیدا ہونے لگتا ھے ۔ یہ فارابی کا مثالی انسان ھے جو افلاطون کی 
حکمت اور غالبا حضرت علىی کی سیاست اور اخلاق کا پیکر ھے ۔ ریاست عام انسانوں کے 
لئے اخلاقی فضائل کی تکمیل کے لئے ناگزیر ھے ۔ اخلاق کی تربیت ؛ تشکیل وترقی رباست 
سے باہر انجام نہیں پا سکتی ۔ 


ابن سینا (ف ۲۸٦ھ‏ ۔ :)۱۰٠٣‏ 


ابن سینا کی توجیہان گا مر کز بھی مابعدالطبعییات اور طبعبیات ھی کے سائل رھے ۔ 
اخلاقیات میں اس نے زیادہ داچسپی کا اظہار نہیں کیا ۔ اس کی اخلاقی نظریات امس کی 
سو گتابوں میں ملتے میں ء ایک ٭ کتاب السیاسقةء اور دوسرے 8٥‏ کتاب البروالائمء 

این سینا گا خبال تھا کہ انسان خیر او شر اور صحیح و غلط میں تبید کی صلاحیت 
کھتا ہے ۔ اخلاقی اصولوں اور فضائل پر ان سینا نیے کوئی تفصیلىی بحٹ, نہیں کی؛ عام 
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انسائیں کے لئے وہ اس نظام اخلاق کی پاہدی کں هدایت کرتا ھے جو ان کے ععاشرہ 
می مقبول و راج ہوں, لیکن جو لوگ اونچی ذھنی اور فکری صلاحیتوں کے مالک ہوں اور 
20 ھ0 ھوں ان کے لے ابن سینا نے دوسرا آئیڈیل تجویز کیا ھے 
اور یہ آئیڈیل اس کے فلكفة ماہمدالطبعبیات سے ماخوذ ھے ء ساری کائنات عشق کی قوت 
کی محکوم ھے ۔ عدق پوری گاثنات میں جاری اور ساری ھے ۔ وھی ارتقاء اور ھر تفی رگا 
سبب اور زندگی کی اصل روح ھے ! اِس عشق کا مقصود ال تعال یل کی ذات ھےء جو اس 
دنیا گا خالق ھے اور جو کمال حسن اور غابت اول ہے ۔ اسی حسن ازل کی محبت انسان 
اور ساری کائنات کی زندگی گا راز ھے اور اس کی طرف رجوع اور اسی سے اتحاد و 
قرب انسان کی فایت کمال اور سعادن تامہ ھے ۔ مگر <حب تک انسان ان مادی علائق میں 
رھنا ہے اس وقت ٹیگ مفصود ازل گا کماحقہ حصول نہیں ہو سکتا ۔ فلسفی اور حکیم ھی 
اس غایت قصوی تک پپنچ سکتے ھیں, یا نی اور اولیاء۔ عام انسانوں کو حرمان و ناکامی 
کے علارہ کچھ اور نہیں حاصل ہوتا ۔ 


اخرانالصفاء : 


اخوانالصفاء ایک جماعت تھی جو چوتھی صدی ھجری کے اوآخر میں بنداد میں 
ظپور میں آئی جس کا مقصد شریعت اسلامیہ کو فلسفہ کے ذریعہ پاک کرنا تھا ۔ مگر اس 
زمانہ کے حالات اور ان کے رسائل کے مطالدہ سے یہ ععلاوم ھوتا ھے کہ شریعت اور 
حکمت میں تعلبیق کا یہ دعوی ایک مدافعتی تدیر تھی۔ اخوانالصفاء نے باطنی طرز کی 
تاویلات سے کام لے کر نماز ء روزو اور دوسری عبادات ء آخرت , رسالت اور دوسرے 
(یمایات کی ایسی توجیہات پیش کیں جن سے دین بالکل سخ ھوکر رہ گیا ۔ وہ 
حقیقت میں جیسا کہ انھوں نے اپنے رسائل میں ایک جگہ پر خود لکھا ھے ٠‏ نہ کسی مذھب 
کے وفادار تھے اور نہ کسی فلسفہ کے بابند ۔ ان کے فلسفہ میں هر طرح کے عتاصر 
اسلامی اور غیراسلامی ء یونانی اور ایرانی ؛ یہودی اور نصرانی, شیعی اور سنی اور ہت‌پرستوں 
اور مجوسیوں کی مختلف بائیں شامل تهیں ۔ مگر ان کا غالب رجحان شعیت کی طرف تھا۔ 

ان گا زیادہ زور اخلاق پر تھا اور انھوں نے اپنی ایک خفیہ جماعت بھی منظم 
کی تھی جس میں کئی طارچ تھے ؛ ایک نووارد کو أن مدارج سے گزرے بیر اس 
جماعت کے اصل اسرار و رموز سے واققیت نہیں ہوتی تھی ۔ جو رسائل انھوں نے 
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ترئیب دئے وہ اپنے فکر کو عام مبروں تک پہنچائے اور ان کے ذڈھن میں اپنے خالات 
اتارنے کے لئے لکھے گئے تھے , اور اسی سبب سے ان کے بیانات میں بسا اوقاؤ 
ملتا ھے ۔ 





ان کا فلسفه اخلاق انکے عام فلسفہ کی طرح مختلف نظریات کا مجموعہ تھا؛ جو 
مختلف فرقوں اور مکانیب فکر سے ماخوذ تھے ۔ انسانی روح اصلاً خدا کی ذات سے 
صادر هوئی, اگرچە یہ صدور درمیان کے کئی واسطوں سے ہوا ۔ روح کا تعلق مادہ کے 
ساتھ عارضی ھے ۔ علم و دائش اور ایمان و پقین ۶ اخلاق و کردار کے ذریعه اسانی دوح 
اس مادی تعلق سے اپنے کو آزاد کرنے کی سعی کرتی ھے× انسانی زندگی کی غایت 
اسی مادی چکر سے نجات حاصل کرنا اور مبداء اول میں جذب ھوجانا ھے ۔ ان کا اخلاقی 
عابطاہ زھد و ورع 1 تعلیم دیتا ھے اور ایک روحانی نظام ھے ۔ انسان کا ضل نابل تحسین 
اس وقت ہوتا ھے جب کہ وہ اپنی فطرت کے قانوں کی پابندی کرتا ہے۔ یہ 
قانون فطرت عقل کی ارنقاء اور اسکی حکمرانی کا قانون ھے ۔ عقل کی نشوو نما علوم و حقائق 
گے حصول میں ھے اور روح کے دوسرے اجزا پر اسکی حکمرانی سے آداب و فضائل 
اور مکارم کا وجود ھوتا ھے ۔ 

انان کو خدا سے ایک فطری محبت ھے اس لئے جذبه فطرت کو ابھارناء 
ترفی دینا اور تکمیل تک پہنچانا انسان پر فرض ھے ۔ سب سے اعطل اخلاق محبت اور 
عشق ھے اس لئے کہ عشق و محبت ھی سے انسان کو مبداء اول سے واہستگی کی سعادت 
حاصل ہوتی ہے ۔ : 

اخلاق کی تکمیل معاشرہ میں ہوتی ہے ۔ یہ معاشرہ فارابی کی ریاست نہیں 
بلکہ ایک روحانی معاشرہ ھے جو جماعت اخوان کے ہم معنی ہے ۔ بفیر اس تنظیم میں 
منسلک ہوئے اور بغیر اس روحانی ریاست میں داخل هوئے انسان سعادت تامہ سے 07 ۱ 
ہی رھے آگا۔ 

اکندی سے لے کر اخوإن الصفاء تک میں اخلاقیات ي عام ا فلسفہ تا رف ٰ 
ایک عضمٰون کی حیثبت حاصل نہیں ہوئی ۔ فلاسفهہ نے نظری اخلافیات پر جو کچھ لکھا ٭,, 
نفسیاتی مباحی کے تکملہ کے طور پر یا سیاسی نظریات کے جزہ اور ضمیعہ کی حیٹیے: 
سے لکھاء اکلامی احلقوں میں بھی:اخلاقی نظریات .کی ح خیثیت ج۶ تھں 6 یہ 27 عو 
ناوات کی ںہ سنا اما تھے نا ےشونا 





۱ءم۔ ۱۰۳۰ع): 
اس ست فلسفی 2 جس نے اعلاقیان کو اپنے فکر گا مر گز بنایا اور اس موضوع ہر 
ستقل کتاب لکھی, جو ہ تیذیبالاخلاقء کے نام سے شہور ھے؛ * کاب اپنے موضوع 
7 جامم اور مانع ھے اس کا اسلوب سلیس اور بیان واضح ھے اور طریفة بہحث منغام و 

ط اور ۂلسفبانه ھے۔ 

َ مسکوبہ بحثٹ کا آغاز نفس کی روحانی حقیقت کے اثبات سے کرتا ھے ۔ 
عطف دلائل کی روشنی میں اس نے یہ ثابتں کیا ھے که نفس السانی بیط با شعورہ ایک 
روحاتی وجود ھے جو اپنے مبداء و مہا سے آشنا ھے ۔ اخلاق نام ھے نفس کی اس 
ا کا یں کی وج ات اعمال و افعال بغیر فکر و تدبیر کے سرزد ھونے لگنے ھیں۔ 
علق بار ار کی مشت و تریۃت کے تیجہ میں پیدا ہوتا ھے ۔ بچوں میں خاق کی تشکیل 
غیر :ڈموری ہوتی ھے, لیکن بڑے هو کر انسان کا ارادہ اور اس کا فکر خود خلق کی تشکیل 
کرتا ھے ۔ اس منزل پر پہنچ کر ھی عادات و طوار پر خلق کے لفظ کا صحیح إطلاق ھوتا ھے ۔ 

مگر خلق کی تشکیل خلاہ میں نہیں ہوتی بلکہ فطرت میں جو صلاحتیں ہوتی ھیں 
ُنھیں کو مشق و تربیت اور فکرو |رادہ کی قوت یک خاص ڈھنگ پر ڈال دیتی ھے ء اود 
اسی کا نام خلق ھے۔ خلق نہ توخلاف فطرت ہوتاھے اور نہ فطرت سے بنا بنایا ھی ملتا ھے۔ 
انسان کی فطری صلاحینوں میں إختلاف ہوتا ھے اسی لئے لوگوں کے اخلاق بختاف ھوتے 
ھیں ۔ کسی کو زیادہ اور بہت صلاحیتیں ملتی ھیں اور کسی کو کم اور گھٹیا ۔ مگر اس 
کے باوجود اخلاق میں تغیر ھونا ھے اور تبدبلىی مکن ھے ۔ اخلاق چونکہ انسان 
ماں کے پیٹ سے لےکر نہیں آتا بلکہ معاشرہ اور فرد کی کوششوں سے بنتا ھے اس لے 
متغیر ھوسکتا ھے ۔ انیاہ کی تعلیمء اسانذہ و والدین کی تربیتء مزا اور جرا کا 
قانون ' ترغیب اور ترھیب کے ذرائع یہ سب چیزیں عبث قرار پاتیں اگر اخلاق اٹل اور 
فطری ہوتے اور ان میں کوئی تبدیلی ممکن نہ ہوتی ۔ 

خلق دو طرح کے ہوتے میں ۔ اچھے اور برے ء اچھے اخلاق فضائل کہلاتے 
میں اور برے رڈائل ۔ اچھے اور برے کا معیار کیا ھے ۔ اس کے لئے نفس انسانی کے 
نسیائی مطالمہ کی ضرورت ھے ۔ انسانی نفس کے تین اجزاء یا اس کی تین قوتیں ھوتی ہیں ٠‏ 
لہ فنتب اور شہوٹ ' فعنبں اور شبوانی نفس جب عقل کی حکمرانی قبول کرلیتے میں 
ایر ان گا ہر فل عقل کے فیصلوں کے مطابق ہوا ھے تو ان سے فتضائل بیدا ھوتے هیں' 


۷۸۵ 


نفس غضبیہ کی فغطیات شجاعت > اور نفس شبوانیہ کی عفت ہے ء اور عقل جب 
اپنی روشنی میں ترقی کرتی جاتی ہے اور افعال کی تنغلیم اور توتوں پر حکراخ بلقلا 
کامیاب ھوتی جاتی ھے تو ایک تیسری فضلیت پیدا ہوتی ھے جسے حکمت کہٹئے ھیںء 
بہ عقل کی فضیلت ھے ۔ در اصل پپی حکمت وه اصل فضیلت ھے جس کی وجہ سے 
شجاعت شجاعت هھے اور عفت عفت -۔ مگر شجاعت؛ عفت اور حکەت اس وقت تک نہیں 
پیدا هوسکتے جب تک کہ ان میں باھمی ہم آھنگی نہ ھوء اور سب کا فعل توازن سے 
انجام نہ پائے ۔ یہ توازن اور اعتدال راس الفضیات ھے اور یہ ان ساری قوتوں کے باھمی 
تعامل اور توافق سے وجود میں آتی ھے ۔ اس فضیلت کو عدالت کہتے میں ۔ 

غرضیکه روح انسانی کے نفسیاتی مطالعہ سے چار فضائل کا اثبات ھوا ۔ لیکن 
اگر نفوس ملائہ کا قعل مخالف سمت میں ہوٴ اور عقل کی حکمرانی نہ ھواتو پھر رڈائل 
پدا ھوتے ہیں ۔ نفوس ثلالہ کی یہ مخالفت دو طرح کی ہوتی ھے ؛ اہک افراط اور 
دوسرے تفریط کی جانب ۔ اس طرح چار امھات فضائل کے مقابله میں آٹهہ بنیادی رڈائل وجود میں 
آنے ہیں ۔ مسکویہ نے بڑی تفصیل سے ھر ھر فضیلت اور اس کے مخالف رذائل کا ذکر کیا ھے ۔ 

انان کی سعادت جو فی نفسهہ خیر ھے انھیں فضائل کے حصول میں مضمر ھے ؛ 
سعادت کوئی خارجی شے نہیں بلکھ عقل کی روشنی میں ارتقاء و تکمیل کا دوسرا نام ھئے 
اسی سعادت میں انسان کی بہتزین مسرت پنہاں ھے ۔ 

یہ سارے فضائل عقل عملى کے مظاہر اور پیداوار ہیں ۔ لیکن انسان کی عقل 
کا ایک جز نفاری بھی ہے , اس کا مقصد حقیقت کی معرفت. اور علوم کا حصول ھے ۔ 
اور اسی میں نظری عقل کا کمال اور سعادت مضمر ہے ۔ انسانی سعادت دونرں عقلوں ء 
نظری اور عملی کی تکمیل کا نام ھے . لیکن عقل نظری کو عقل عملی پر ترجیح حاصل ھے ؛ 
اس لئے سعادت علمی و نظری سعادت عملى کے مقابله میں برتر اور بلند تر ھے ء بلکھ 
سعادت علمی سعادت عملی کی غایت اور مقصود ہے , اخلاق فلفہ و حکمت کا خادم ھے ۔ 

یہ سعادت ظاھر ھے کہ چند انسانوں کے نصیب میں آسکتی ہے مگر ہام 
لنسان باھمی تعاون اور مشارکت سے اس معادت میں ایک حد ,تنگ حصهہ لے سکتے عیں : 
اور اپنی انفرادیت کو مکعل کرسکتے ہیں ؛ معاشرة انسانی کی بنیاد انسانی محہث اور همدردی پر 
قائم ھے ۔ انسانء ائس. (یمنی‌محبت) سے مشتق ھے ۔ یہ انس اس کی فطرت میں داخل مے ا 
اس لئے بواخات اور عمبردی , دوستی إور خیر خواھی ذانی افراض کے تکمیل کے ذرائع ہیںە 


۷٣ 


پلک فطرت انسانی کی پکارء اس کے داعرہ کی تکمیل کا نام هیں۔ معاشرہ اسی جذبه انس 
گو ٹرقی دبتا اور منظم کرتا ھے ۔ ریاست اس کی مکمل ترین شگل ھے ء اور فرد کی 
طرح معاشرہ اور ریاست گا مقصد بھی سعادت کا حصول ھے۔ معاشرتی اور ریاستی زندگی 
ھر اسان کے لئے ضروری ھے ۔ عزات و گوشہ نشینیء نفس کی قوتوں کا اھمال اور جذبۂ 
ابس گا قتل اور اج!؛ماعی ذماداری سے فرار کا دوسرا نام ھے ۔ معاشرہ اور ریاست کو شریعت اور 
قانوں الپی کا پابند ہونا چاھئے بفیر اس کے نہ خواص سعادت حاصل کرسکتے ھیں اور نہ عوام 7 


صوذیانہ اخلاق : 


مسکویہ کی اخلاقیات کے ماتھ فلسفیانہ اخلاق کا پپلا دور ختم ھوجاتا ھے ۔ 
گندیء فارابیء ابن سینا اور مسکوبە کے دور میں فلسفه کے ساتھ ساتھ تصوف کا ارتقاء بھی 
ھورھاتھا۔ ابتدائی دور کے صوفیہ میں خوف وخشیت کا غلبہ تھاء اور اس بعد کے صوفہ 
میں محبت و عشق کا, بلکہ حقیقی معنی میں تصوف اسی مبت و عشق والے دور سے شروع 
ھونا ھے۔ شروع شروع میں صوفیہ نے اخلاق کی جو تعلم دی اور ان کی زندگیوں نے 
جس کی ترجمانی کی اس میں زھد؛ دنا سے کنارہ کشیء صبر و توکل' تسلیم ورضاء 
محبت الپی اور رویت ہاری کو خصوصی اھمیت حاصل ھے ۔ بعد کے آنے والوں لے انھیں کی 
تعلیمات کو منظم کیا اور ان کو ترقی دی؛ چنانچہ ابوطالب مکی نے ایک مشہور کتاب 
٭قوت القلوب ٭ کے نام سے لکھی جس میں تعلق باللہ کے ان مدارج کا تفصیلی تذکرہ 
گیا۔ تصرف کے نظریات پر سب سے اچھی "تاب کلاباذی کی دہ النعرف لمذہب التصوفء 
ھیںے ۔ گلامی اخلاقیات میں جن جن مسائل کا ذکر اوپر کیاگیا ھے ان مسائل کے بارے میں 
صوفیہ نے انھیں خبالات کو اپتایا ہے جنھیں اشامرہ نے' پیش کیا۔ عوفیانہ اخلاق اعمال 
کے باطن کی اہمیت , نیت کے اغلاص اور داخل کی صفائی اور قلب کی تطہیر پر زیادہ 
زور دیتا ھے ۔ اس کا مقصد غدا کی ممہ وٹتی یاد, اس کے ساتھ قلبی وابستگی و محبت 
اود اس کی اہ می لھا عو جانا ھےء مگر اس قالیت میں فزد کی شخضیت کی طیدہ 
حیثیتہ ختم نہیں ہوتی ء باقی رہتی ھے ۔ 
اسلام کے ابتدائی چار صدیوں میں اخلاقی فکر کا یہ ایک ھلکا سا جائرہ ھےء اس 
ال ا و تی بادھے تھے ؛ ان کو ملاکر ایک جامع نظام اخلاق کی 
سے )گا اود ا کی نات سے اخلان فکر کا دوسرا دور شروع عوتا عے ۔ 


عرفی شیرازی 


از 


ڈاکٹر سید نبی هادی؛ شعۂ فارسی ؛ مسلم یونیورسٹی ؛ علیگڑھ 


عرفی کی زندگی کا رزمیہ ایک شاندار شکست سے شروع ہونا ھے ۔ عفوان 
شباب کی شوریدگی عر کو شیراز سے کھینچ کر نجف کی طرف لے گئی, وھاں ایک تازہ 
واقعہ رونما هوا تھا جس کی ان دنوں بڑی شھرت تھی ۔ جناب امیر کے روضے میں کوئی 
شخص شمع جلانے کی خدمت کرتا تھا اور ٹولی پھوٹی شاعری سے بھی شوق رکھتا تھا۔ 
شمامی نے منقبت میں قصیدہ کہا ؛ اور خواب میں بشارت ہوئی کهھ تیری مدح مقبول ھوئی 
فلاں تاجر کے پاس جا اور همارا نام لے کر صاے کی رقم وصول کرلے ۔ تاجر نے مشکل کشا 
کی نذر مانی تھی اس کو صلے کی رقم شماعی کے حوالے کرنے کا حکم ہوگیا۔ 
واقعے نے ھرایک کے دل میں خواجہ حافظ کا نذکرہ تازہ کردیاء مستحق بودم و 
اینہابہ زکواتم دادند >۔ یہ چرچا عرفی نے بھی سناء ور سنتے ھی سمند ناز تاز یاه کھا گیاء 
فوراً قصیدہ نظم کیا اور ضریح کو پکڑ کر یس اونچی اور سریلی آواز سے پڑھا کە ھجوم اکھٹا کرلیا: 
ایں بارگاہ کیست که گویند ہے ھراس ‏ اے اوج چرخ سطح حضیض تورا مماس 
اور رات کو کامل امید لیکر سویا کہ ضرور ہشارت ھوگی , دوسری رات کو بھی تھوڑی سی 
وقع رھیء مگر تیسرے دن قطمی ماپوسی کے بعد روضے میں پہنچا اور ضریح کے پاس 
جاکر کہا سبحان اللہ یا امیر المومنین! شماعی کی مہمل ہکواس کی قدر اور میرے قصیدے کا 
یہ حثرہ یا باب العلوم ١‏ امامت اور خلافت کے رموز و|سرار کچھ اور ہیں مگر یہ شعر فہمی گا 
معامله ھے ؛ ٭ شاعری چیڑزے دیگر است >۔ اسی رات کو خواب میں دیکھا کہ ایک بررگ 
ایت رعب و جلال کے ساتھ تشریف لائے میں اور فضپناگ ھوکر فرماتے ہیں کھ خیریتٹ 
چاہتا ھے تو نہف سے بھاگ جا ورنہ ھڈیاں توڑ دوںگا ۔ عرفی علی الاصباح نجف سے فرار 
هوگیا اور ایسا خوفردہ هو کھ عراق میں ںہ رکا خراسان میں نہ ہرا؛ ترکستان “کیا 
۶۶90ی 07" 


0 ٠ 


۱ ۷۸ 


یہ داستان عری کے اھل وطن میں اِس وقت عام تھی جب عری کے مان 
جوھر ھندوستان میں ره رفته کھلتا جا رها تھا, جب مغل دربار کی دیو نژاد تہ جو 
مغربی اپھیا کے گوشے گوشے سے آکر جمع ہوئیں تھیں عرفی کی شخصیت کے حسیر 
قبول 7 حیرت میں مبٹلا تھیں ء جب اعیان حکومت مولانا عرق سے ملافات کا شرق ظاھر 
کرنے تھے اور مولانا عرفی کی شرط یه ہوتی تھی کم ملاقات کے دوران میں تعظایم و کورئش 
کی پابندی نہ و آو دریاری لغستقف و برخاست کے آداب لازم نہ کئے جائیں گے ۱ 
جب ابوالفضل یہ کرە رھا تھا کهھ ہ شایستگی از ناصیهة گفتار او می ابد > ۔ اس 
داستان کے ظط ھونے میں کوئی شک نہیں ۔ بالمموم اس ضم کی داستانیں خوش اعتقادی کا 
تیجہ ھونی ہیں ۔ مگر عبوت کی بات تو یہ ھے کھ تاریخ ھی کستدر عیار اور غماز 
واقع ھوئی ھے ۔ اتہائی یش قیمت حقابق دفن ھوجاتے ھیں اور کمزور واقعات کے 
ثبوت میں شوآھد کا مسالہ لگا رہ جاتا ھے ۔ مثلاً مندرج بالا داستان صاحت ٭ خزان عامرہء 
حسن کاشی نام گے شاعر کی طرف منسوب کرتا ھے اور وھاں قصیدے کا مطلح بھی 
موجود ھے : 

اہ زیدو آفرینش پیٹشواو اھل دین وے ز عزن مادح بازوی تو روح الامین 

ہلک تاجر کا نام بھی دیاھے ۔ یہاں اطلاع کا سلسلہ رک جاتا ھے اور عرفی کی طرف نہیں بڑھتا ۔ 
حالانکە عام داستان مٍِں شماعی کے قصیدے کا مطلع اس طرح مشھور ھے : 

شممع می ریزم برایت یا امیرالمومنین ھم قد گلدستھایت یا امیرالمومنین 

صاحب ہ ءیخانہء کہتا ہے کہ مجھے عر کی پیدائش سے لیکر یس برس تک 
کے حالات اس کے حالو شس الانام شیرازی کے ذریعہ معلوم ھوئے ھیں ۔ مگر یہ معلومات 
نہایت سرسری اور اجمالی ہیں مثلاً يہ کہ عرفی کا باپ, خواجہ باوی, شیراز کے شاھی 
وف خائیے کا حا کم تھا۔ اس کے بیٹے کا نام محمد حسین تھا اور لوگ مولانا صیدی کے لقب سے 
اد کرتے تھے ۔ ابتداے جوانی میں شاعری کی وادی میں قدم رکھا تو اھل شیراز کی طرف 
سے عری تخعاص عل گیا ۔ دوسری با یہ ک چودہ پندرہ برس کی عمر میں نہایت 
خوصورت تھاء جوائی آتش فماں بنکر نمودار ہوئی اور چہرے کی ساری دلکشی مہاسوں نے 
تباہ کردی ٭ چون سال عمرش بە یست رسید آبه سرشاری بر آوردء ۔ محض یہی بات مناسب 
آپ و ھوا کی جتجر کا باعف ھوئی اور عرنی شیراز سے نکل کر کچھ دن یہاں وجاں 
گھومنا پھراء اس کے بعد ٭غرور جہل ء كي بنا پر عندوستان چلا آیا ۔ 


۷۴١ 


شیراز میں مولانا حسین درویش ایک صاحب کمال بزرگ تھے جو خرف ناطز 
کے عالم میں بسر کرتے تھنے مگر ان کی دانشمندی اور معنی :شناسی مسام تھی ۔ شہر کے 
اکثر اھل ذوق ان کو استاد مانتے تھے ء بہت سے علما ان کی فدیلت کے مسترف تھے ۔ 
مولانا حسین کی ذات سے عرفی کو بھی اعتقاد پیدا ھوا اور ان کے حلقة ارادت میں داخل 
ہوگیا۔ یہ واہستگی کافی دنوں تک قائم رھی۔ تقی اوحدی جو چار ہرس تک شیراز میں عرق 
کے ساتهہ رھا ھے ؛ یہ لکھتا ھے کہ میں نے لوگوں کو یہ کپتے سنا ھے کهھ عرفی 3 
سارا کمال محض مولانا حسین کی تربیت کا فیض ھے ۔ 

عرفی ایران سے روانگی کے وقت بندر جرون سے جباز پر سوار هوا ۔ 
نٹریآً انتیس یا تیس سال کے عمر تھی اور دکن کے دیار غربت میں وارد ہوگیا ۔ شمالی مند 
کو چھوڑ کر دکن کی طرف رخ‌کرنے کے بظاہرکئی وجوہ سمجھ میں آتے ھیں ۔ شامان دکن 
کی فیاضیوں کے قصے ایران میں اس وقت پہنچ چکے تھے جب مغلوں نے پانی بت کی 
لڑائیاں بھی نہیں لڑی تھیں ۔ دکن کی حکومتوں کا تمام دفتری کاروبار ایرانیوں کے. ہاتھ میں 
تھا ۔ شمالىل هند میں اھل ایران کو ٭×رفضء کے الرام کا خطرہ رھتا تھا ۔ہ دکن میں - 
حکومتیں باقاعدہ ہ دیندار > تھیں - ایرانی شاعروں پر اھل دکن کی نوازش اور فارسی شعر و |دب 
کی قدردانی عرق سے پہلے دو نسلوں کو سلسل دعوت دیتی آرھی تھی ۔ شھیدی 
قمی کا مشہور واقعہ عر کی پیدائش سے تقریباً تیس سال پہلے پیش آچکا تھا ۔ شھیدی 
شاعر سلطان یعقوب والئی تبریز کے دربار میں ملک الشعرا تھا اور خاص عادت یه 
تھی که اپنے علاوہ کسی کو شاعر نہ سمجھتا تھا ۔ دھیج شاعر را ہمیزان اعتبار نمی 
سنجیدہ ۔ سلطان یعقوب کے مرنے کے بعد جان اور آبرو کو خطرے میں دیکھ کر ایرانل . 
سے بھاگا اور گجرات سے ہوتا ہوا ٹھیک. اس موقعے پر دگن میں وارد وا جب 
اسمعبل عادلشاہ نے قلعة ۔بیدر میں سلاطین بہعليہ کے خزانے پر قمضهہ کیا .تھا ۔ 
اھل دربار شاعر کے ساتھ نپایت تواضع اور تکریم سے پیش آئے اور :سلطان. تک رتا 
کرائی ۔ سلطان نے حکم دیا کہ مولانا شھیدی خرانے میں تشریف لے جائین :اور جھی۔ 
اشرفیاں آپ اُٹھا سکتے هوں باندھ لیں۔ شھیدی کی نیت نے احیله شاعرانہ تراشاء گیئے. .: 
:لگا کے سفر کی کین سے نیم جاں:ھو گیا ہوں, صرف آدھا حم رہ گیا ھے. اپ گجزات:ْ 
سے اورگاہ سلطان: کی طرف:جلا تھا تو دوگی۔ طائت تھیء اگر :کو دن کے ہے کو 
: لان" لاریم ٢‏ غمر کاو جاک دی اتزانائی داز کرت ھا ٦‏ کے سکڑایا< 


کی ا ۹ ک ہت ھک ۹ ص 7۲ 





: ۷۸ 


اور حکم دیا کہ اچھا مولانا دو پھیرے کرسکتے ہیں ؛ شھیدی نے دو پھیروں میں خرانے سے 
پچیس ھزار مون طلائی کا صفاہا کردیا۔ ایسے اسباب اور ان حالات کی بنا پر یه تەجب کی 
ان ہیں کہ عری نے قست آزمائی کے لئے شعالی ہند کے بجاے دکن کو ترجیح دی ۔ مگر دکن 
کی سر زمین عر کے ئے ریب نواز ثابت نہ ھوئی اور اس کو شمالی ھند کی طرف دیکھنا پڑا ۔ 
شمالی عند میں پہنچ کر عر کو ایک انوکھی دریافتك ہوئی جس کا انکٹاف 
ابھی دوسروں پر اسقدر نہ ہوا تھاء مغل معاشرے کی تمام قوتیں سیاسی استحکام کے 
بعد تہذیں سرگرمیوں کے اندر لگ گئی تھیں ۔ تبذیب اپنی نشو و نما کے لئے تین شعبہے 
متعین کر چکی تھی۔ اول اھل دوات یعنی ہ اخوان و اقربا و امرا و وزرا و گاف سپاھیانہ؛ 
ہ طاہفہ جب تک مددگر نہ ہو دولت و اقبال کا عروج مبسر نہیں آتا-۔ دوسرے اھل 
معادت نی ٭ حکما و علما و صدور و سادات و مشایخ و قضاة و غنرا و سایر ففطلا 
و اشرافء: پہ جماعت اپنے فیضان اور مصاحمت کی برکت سے سعادت اہدی کا باعث 
بنتی ھے ۔ نیسرے اھل مراد یعنی ہ ارہاب ہیوتات و اصحاب حسن صوری و اھل نٰعەوسازہ؛ 
یہ گروہ جمہور عالم کی مراد اور تمنا کا مرکز اور ھر خاص و عام کے لئے نشاط 
و طرب کا وسیله ھے۔ مغل دربار علوم و فون کی تحریک کا مرکر حيیات تھا ۔ 
مغربی ایشیا گا هر صاحب هنر اپنے گمال گی داد پانے کے لئے دی کی طرف دیکھتا تھا۔ عراق 
سے میر عبداللطیف قروینی اپنے بھائی اور یٹے سمبت آیا ۔ یہ شیص ایک جامع علوم 
و فنابل, ایک پنتہ کار مدبر, ایک ہے لاگ مشیر کار ؛ ایک با وقار امیر کبیر کی حیثیت 
رکھتا تھا ۔ ماوراءانہر کے علاقے میں مولانا سعید ترک۔تانی کی ذات سب سے زیادہ ہرگزیدہ 
شمار ہوتی تھی ۔ وہ بھی ھندوستان کو اپنی تشریف سے نوازتے هیں۔ خواجہ عبہدالاحرار 
کا خانوادہ تقدس میں شبرۂ آفاق تھا ۔ خواجہٗ مذکور کے ہوتے خواجہ عبدالشھید بھی اکبر 
گے دربار میں نظر آتے ھیں۔ سعدی و حافظ کے دیار نے ان رنگین محفلوں کے لئے امیر 
فتمحاللہ شیرازی کو علوم عقليہ کا سرمایہ سپرد کر کے روانہ کیا ۔ ابوالفضل کا قلم پورے 
ماحول کا منظر پیش کرتا ھے : 
٭ گار پردازان را بازار رایج گشت, دین را اساس بلند نبادہ آمدہ 
بہار دنیا آراستہ تر دہ ارباب ملل را اعتقام بہم رسید' اصحاب نحل را 
کساد برخاست: خلق پرستان را چشم بینا ہدستآفتاد خدا پر ستان را 
صبح سادت دمیدعالم معنی ظبور یافت؛ ملک صورت رونق گرفتء۔ 


نے 


مگر پوری تتذیب کا جوھر اعظم محض شاعری . کے ذریعہ , چمکا“۔ 
عرق کو یہاں آکر فارسی نغموں کی ایک تازہ گونج سنائی دیء اس نے شعر و اذب گی . 
ایک شی صبح کو طلوع ہوتے دیکھاء وہ بڑے تعجب سے یہ اظبار کرتا ھے که . 
هندوستان میں فارسی شاعری کا ایک یا موسم بہار شروع ہو رھا مے؛ حسب ذڈیل شعر 
حیرت اور مسرت کے جذبات کا روشن آئینە ھے 

چمن آید ب٭ چمن ہر تماشاے جمال ہلبل آید بر بلہل بہ تمناے غزل 

عرق یہاں آکر ابتدا میں بادشاہ کے ملکالشعرا کا مہمان ہوا ؛ فیضی کا گھر ھر 
قم کے علم و هنر کا ایک نگارخانہ تھا؛ یہاں قرآنی رموز کی تفہیم و تحقیق کے کے 
علماے دین کا مجمع ہوتا اور قدیم مفسرین کی تفسریں سامنے رکھکر ھ سواطعالالہام ٭ 
کے لے ماد تلاش کیا جاتا تھا۔ یہاں بہت سے نشنگان علم فیعنی کے 
وسیع کتابخانے سے استفادہ کرنے کے لئے جعے رھتے تھے؛ یبان ہر سم گی 
آزاد خیالی کے لئے صلاے عام تھی ' ان میں بعض اھل ہونان کی معقولات کے قائل تھے 
ببض خالص طبعییات کے حامی تھے ء بعض کے نزدیک آفتاب لائق پرستش تھا بعض 
فرعون کے ایمان کو حق ہجانب جانتے تھے ء یہاں تشکیک اور دمریت کے عقائد کا اظہار 
بھی منوع نہ تھا؛ مگر یہاں سب سے زیادہ ھجوم شاعروں کا رھتا تھاء ملکالشعرا کو اپنے_ 
حسب معمول اور روزمرہ ذمےداری کے تحت اپنے گھر پر شعرو سخن کی بساط آراستہ 
کرنی ہونی تھی اور بالعموم یہ محفلیں شراب و سافر کی تواضع کے بغفیر ختم نہ ہوتی 
تھیں ۔ شاعروں کو عام اجازت تھی کہ جی بھر کے ملاؤں کی ھنسی اڑائیں ۔ آت موقعوں پر 
اکٹ کبھی ایرانی اور کبھی ترکی لہجے میں ایک فقرەگونجتا تھا ۔ ہبہ کوری ملایان میخوریم >_ 
یہاں اک وہ اھل دولت اور اھل منصب بھی نظر آتے تھے جن کو حصول مقاصد میں 
فیضی کی سفارش اور وسیلے کی ضرورت ہوتی تھی۔ إایسے ماحول میں عرق کو اپنی ٴ۰. 
صلاحیت کی نمودو نمائش کے لے بہتڑیں موقع ھاتھ آگیا۔ اس کی شناسائی کا حلقه بہت 7 
جلد وسیع موئنے لگا۔ جو شخص بھی فیضی کے گھر آتا تھا عرفی کی ڈھانت اور لیاقتص: '. 
کے تاثرات لئے اہوئے جاتا ۔ عر نے ًَ ھی دنوں میں. اپنا ایک مقام پیدا کر یا 7 
یہاں. سے. فیعلی اور عرفی: کے تعلقات: کا زاویه بدلتا. اشروع ہوتا مے :یں ٹر دوقی .ا 
ڈالنے سنۓ "اسان خصلت کے ابض دنسپ عوامل سمجھ میں. آنے میں فیقفنی ایک 001 
وا ور فک سال سا ہی یمر پیر و" ُ 
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سے- ح._ ۲م 
تفر کی بڑھن وی شبرت کو دیکھگر ممت انرائی کا جنبہ سرد پڑنے لگا٭ اسکی دوزافروں 
ا ظیوایت ئی_۔دوسر سی سک کر و کے کو و رفا لن دی 
پاٹ تھی ۔ فیضی کا شاعرانہ کردار شاب کی منزل سے گلر کر پختہ ہو چکا تھاء عرق 
کی پکری نشوہ نما کا ابندائی دور تھا+ فی کی علمی زندگی آدھی سے زیادہ بیت چکی 
تھی ؛ عری کے لئے ابھی مشق و آزمائش کے پت سے مرحلے باقی تھے - فیضی کو 
.غبرت کی اس بلندی ری پنچنے سس مرن لگے ھے + عق اتا 58 بڑھ را تھا٢‏ فیضی 
کو بڑی حسرت تھی کہ آبندہ نسلیں اس کا ام شاعر کے بجاسے حکیم کی :حیثیت سے 
پاد رگھیں۔ وہ ہار بار تاکِد کرتا هھے ک جھے شاعر لہ سمجھو؛ میں حکیم ول میرے 
قلم کی آواز نے اس جہالت کی اندھیری رات میں سیکڑوں سوئے هوئے مسائل و معانی 
کو جگایا ہے ۔ عرق کے تیور دیکھکر فیضی کی مایوسی اور خدشہ کچھ بیجا نہ تھا ؛ اگر 
مستقبل نے یہ ستم ظریفی دکھائی کہ ٭فلسغی شاعرہ اور حکیم, سخندان کی سند پر 
عری کو بٹھا دیا نو فیضی کی جگہ کہاں رھی ۔ دونوں کے روابط کی اس مضحکہ خیز 
نوعیت لے بداپونی کو پھتی کا موقعہ عہیا کر دیا ھے ۔ کہتے ہیں کە شیخ کی قدیم وضع 
پہی تھی که ٭ بہر کس بَهَ ەفنة دوست لود ۔ مگر ذھنی ناثرات کی کیفیت نے هفتہ دو 
۱ شفله سے زہادہ دوستی قائم رکھنا مکن ھی نہ چھوڑا تھا - دونوں گے اندرونی جذبات :3 
ا مزیدانقشہ باممی خط و کتابت کو دیکھنے سے واضح ھوکر سامنے آتا ھے۔ دوسری بات 
._. پہ کہ پیضٹی ملکالشعراء تھا؛ ھندوستان سے لیکر ایران تک ھر شاعر فیضی کی ستادی کا 
م پھرتا تھاء عرفی اس ععاملے میں رسمی وضعداری اور ظاھری پاس خاطر کی حد تک 
بھی رایت برتتے کو تار نہ تھاء اسکی انأنیت یہ کبھی نہ گوارا کر سکتی تھی که اپنے 
علاوہ کسی دوسرے کی طرف نظر |ٹھاکر دیکھ لے ۔ 
غیرت روا نداشت کھ برقع برافگیم تا جملہ بنگرند کہ جانانة خودیم 
لب ثر نکردہ ایم ز جام و سبوی کس جاوید مست بجرعة پیمانه خودیم 

رد ا رق کے فی سے بلط موکر اوالفم گیلائی سے واہستی ید کی× یہ رعلاقات 
وفوار وا ور بد وت 7 ےئ 
لی ففعہ اپنی عفا و خصائل کا بھرپور جلوہ نظر آیاء اس کے لئے حکیم گیلانی کی 


ےت گر خود شناسی اور خود نگری کا عجیبو غربب تجربہ ثابت ہوئی ۔ ذاتی.صبلاحیت: کے 
خفیہ کرشمید جن سے وہ غود بھی اواقف تھا راتہ تہ متکعف جوئے: لگ ابو کلت 
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فیض تقرب نے شاعر کے اندر ان تمام معتقدات کو واضح اور روشن. کردیا ‏ جو محضں ٭ 
خواب و خیال یا سائے کی طرح گھومتے پھرتے تھے ۔ حکیم ابوالفت گیلان کے ایک علمی 
گھرائے کا چشم و چراغ تھا ۔ باپ دادا طبیب هوتے آئے تھےە حکیم کے باپ مولانا عبدالرزاق 
گیلانی کا شمار شہر کے اکابر و اشراف میں ہوتا تھا,۔ عبہد صفویہ کے انقلاب انگیز حادثات - 
میں بای کی جان جاتی رھی اور حکیم اپنے بھائیوں سمیت ھندوستان چلا آیا ۔ یہاں اپنے 
کمالات کا وہ سکہ بٹھایا اور بادشاہ کے مراج میں وہ درخور حاصل کیا که لوگ جعفر برمکی ' 
اور ھارون الرشید کی مثال دیتے تھے۔ علمی استعداد اور جامیت 6 یھ عالم کہ 
ابوالفضل ب بی قائل تھا۔ حکیم کا سب سے بڑا کمال یە ھے که وہ ادبی اصناف پر لم اُٹھائے 
بنیر ھی اپنے دور کی ادی پر یی کر براہ اور سالار کاروان بن گیا۔ اس کی نیرنگی 
طبع نے ایک نیا نظریہ ایجاد کیاء یعنی ادب 1 قدیم راھیں پیش پا افتادہ ھوچکیں ہذا تی 
کمالات کو ظاہر کرنے کے لئے پوشیدہ امکانات کی جستجو کیجا ئے۔ حکیم کی بڑی 
خوش قسمتی ہے که اس نے ایک شدید جذبه تجدید پیدا کرنے میں کامپاہی حاصل کی۔ اس 
کی ندرت نے هر صاحب سخن میں نادر افکار سے سیراب هونے کی تەنگی پیدا کردی ؛ 
ایجادو ابداع کا یہ دشوار عمل پوری طرح ور هوا اور حکیم کے کارنامے سے تمام 
معاصرین مثاثر ہوئے ؛ ہ ماثر رحیمی ٭ کا بیان سنئے 

ہ×ستعدان و شعرسنجان این زمان را اعتقاد این است کہ تازہ گوئی کھ 

در این زمان درمیانہ شعرا مستحسن است و شیخ فیعضی و مولانا عرق 

بە آن روش حرف زدہ اند بہ اشارہ و تعلیم ابشغان ہودہ' و آن دانغمند 

راحقے تمام بر سخن است ‏ ۱ 

شاعری کے عغاملے میں حکیم کا ایک مخصوص نصب العین تھا جس کی بلندی کے 
آگے خاقانی ء خسرو اور |نوری کے مقامات بھی آدنی اور پست تھے ۔ قدیم استادوں کی بابت 
جن کو دنیا پیغمبران ستین مائتی آئی تھی حکیم کے خیالات کو سن کر بڑے بڑے لوگ 
چونک پڑتے تھے کپتا تھا کہ خسرو کی زندگی بھر کا سرمایہ زیادہ سے زیادہ کل بارہ“ ۰ 
شعر ھیں؛ اہن سے زیادہ کچھ نہیں اور اوری جس کو قصیدے ,کی صنف کا صاحب کتاب کہا 
جانا ىے اس کو شاعر سمجھنا بیکار ھے ۔. اس کی بہت: ھی رعایی نظور ھے۔ تو اس کو 
مداح کیہ لے ء برہ میں ُرٴ بادانجان کی سطح کا آدہی_ ھے ؛ خاقانی کی ات کیم کا تو چ 
وا ضا ناو ُِ ھا تو ٤س‏ 9 8" 












: رو رط نوہ بھی تاڑپانے کے یر اصلاح کن نہ تھی۔ حکیم کی صحت نہ عرف 
7 کے بھی مپلڑناری گو معاثر کیا اور یہ میالات اس کے عل میں گبرک اتر "ئے ۔ خیال یہ عہ 
لت سیکیم ای رائیے ہے نگل احیاب کی مفل میں ظاھر کرتا ہوگاء ممکن ہے عذاق کہ 
١آ‏ ول میں یا تفریسی گفتگو کے ضمن میں یہ بائیں کبی جاتی ھوں ' مگر عرف نے ان خیالات 
کو ند آھنگں کے داتھ غشاعری کے قالب میں ڈھالنا شروع کردیا۔ عرف کا تعام فخریهہ کلام 
انھی خیالاص کی صداے بازگشفت ہے اہوالففعل اس بارےہ میں ایت سختی سے 
گرفت کرتا ے کہ ہ برہاستانیان زبان طئز کھودء غنچۂ زندگائیشس نشگفتہ پژھرھء ۔ 
عری کی رسائی خادانان کے دربار میں حکیم ابوالفٹ گیلانی کے قریلیے ھوئی۔ 
پہ .اندازہ لگانا مشکل نہیں ھے کہ ہرفی کے لئے خانخانان سے تعاق کتنا مفید اور آحازگار 
ابثٹ ہوا ۔ کیم گیلانی کی وفات کے بعد ع رف 6ا ستقل تعاق خائینیانان کے دربار سے هوگیا ٴ 
ای کا ذکر ففهً نمریت میں کرتا ھے جو حکیم کی وفاك پر خانضانان کے نام روانہ کیا ھے : 
چہ اختیاج کہ گویم کہ مرد و غرف را پچہ بر سراز ھوس مرگ ناگہاں آمد 
عرق کے روابط شاھی دربار سے بھی خاصیے اعتوار تھے ء شہزادہ سلیم سے 
اع کی ملاقات کا واقمہ ادبی تاریخ کا ایگ مثہور تلیفہ بن گیا اور افساتہ پسن طبیعتوں 
نے معاشقے کا رنگ دینے کی کوشش کی ھے ۔ حالانکہ بات صرف اننی تھی کہە شبرادہ 
ہزات خود مذاق شاعری میں ڈوبا ہوا تھاء ھر شاعر کو التفات عسیم سے نوآزتا تھاء عرفی کے 
ساتھ لطف خاض سے پیش آیا ۔ ٹھاھی خاندان کے افراد ہالعسوم کسی شاعر کے استقبال میں 
کھڑے ھونے کا ااخلاقی ضابعلہ نہیں برتنے تھے ۔ مکر شاہزادے نے عری کی خاص طریقے 
سے نظیم کی؛ ۱ ۱ 
مر چو دوش بدوش ادب بدید استاد بلطفت خاص بدل کرد التفاع عمیم 
اکر کو غامروں سے نتاثر دویکی اعایت نہ تی. مگر عری کی ىقاتن گی 
فلگھی !ینا اثر کئے بنیر نہ رمی ۔ جب شاعر کی علات کی خبر مفوورنعولی تو بادشاہ نے 
اپٹی جاب سے مراج پرسی کے لئے میرزا نظام غروینی کو لاھور بھیجا ۔ شامی قاصد نے 
. اس کو بن مرگ پر بپوٹی اور عرسام کی نازک حالت میں پاباء اور جواہین جار یہ 
افیو لاک عالے پادثاء سے عرض کردی۔ ۱ ۲ 7 
۱ ۱ یہ دیگھکر عبت عوتی بے کہ عری کی رفات پر اس کے خزیقیں ٹپ فطنی 






تے یہ بات کچو کم نہ تھی کہ جس کو مغلوب کرئے میں ا کي مشترکہ , کوشدیں ناکام: 
رھیں اس کو مرت کے غاب ہاتھ نے چھتیس پرسي سے زیادہ کی ہلت نہ دي ؛ ب۴ تی 
لوگ تگی نظری سے مجور تھے ۔ ان کے نردیکی ربارِ سے تعلق رکھنے والا 
ھر آدمی ملحد اور بیدین تھاء ان لوگوں نے جس طرح دو پرس پیلے عرفی کے دومست او _ 
مربی حکیم گیلانی کی وفان پر ٭خدایش سزا دھادء ( -۹۹۷) کی تاریخ سے انا جل لینڑا_ 
کیا تھا اسي حساب سے عرف کيی تاریخ وفاتِ ×دشمن خداء ( ۹۹۹) قرار دی ۔ 'دوہبرا 
گروہ رشک و حمد سے ہے اہو تھا۔ یہ وہ لوگ تھے جو زندگی بھر عرنی سے ہبسری کی 
جرأت نہ کرسکے اور اس کے بعد اپنے علنرو جسد کے اظہار کے لئے یہ بہانہ جمامنے 
رکھا کہ استادوں کی شان میں ہے آدںی کرتا تھا دچون بہ استادان متقدمین و متاخرین خہلے 
سخنان ہے ادبانه مپگفت این تاریخ یافتہ شد کە: 
گففت عرفی چواہا مرگ شدیء 

عرق کے ععاصرین کی پہ شکاپت کہ وہ استادان سلفب کو گستاغی کے 7 
یاد 3 تھاء دراصل عرفی کو مجرم ثابت کرنے کا ایک زبردسبت حربہ ھے حالانک 
ثکایت کے اصل وجوہ کچھ اور ھیں؛ اگر عرفی کا روے سخن محض ا۔تادإنِ ساف کي 
طرف هی رھتا تو اس کا کچھ نہ ہگڑتا اور ذرا سی بدنامی بھي اس کے دامن پر نہ آتيے 
ال عجم انواع شاتری میں فخربہ کو ایکی صیف مسبتقل مانتے میں ۔ فارسی آدب میں 
پشعار شاعر ایسے ملتے ہیں جنہوں نے کہیں زیادم پڑھ کر فجریہ دعربے کے اور کیی نے 
اتراض میں ایک لفظ بھی نہ کیا ۔ طالب آملی اپنیے کو پیدمپو کپتا ہے . کلہمافہ کا امتعارہ 
استعمال کرتا ھےء سنائی اوز حاقانی کو اپنی امیت اور اولاد بتانا ہے ء مگر طالب آملی کی 
نخوت اور غرور پر کہیں کوئی اعتراض نہیں ملژاء عرق سے ذراسی فرو؟ذاشت یہ ھوگی کھ 
وہ اپنی انانیت کے جوش میں اپنے معاصرین کو بھی خاطر میں نہ لایا۔ وہ اپنے گردو پیئی. 
ھمیشہ اپنے معاصرین پر اس طرح جارت کی نظر ڈالتا ہے جیسے اہک اث پھاڑ پر چڑد ' 
کر پوٹوں کی بیتی کا چائزم لے رھا ہو۔ واقعہ یہ ھے کہ اپنی بابت :ضر ور حی ذیلقه ‏ 
حین ظن عرقی کےئے نقصان دہ لاہم ھوا اور اس کے معاصرین نے بھر پرر اتقام لیاء چیں کی 
ون میں بعض هر جاندار شہادنیں موجود ہیں ' ملا دمائ ٹر دی > می ھے : مساق ایز 
زمان نے از قایہ رٹک وایرىی پیٹ مئریی واغائی کہ ہو لی رد نے فروالس زر 
۳ یی "8ز او مضہ َ لئ" ید و 
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عری کے کلام کا مطالمہ کرنے کے بعد چند اہم نکتے سامنے آتے ہیں۔ ایک 
بات تو یہ غور کرنیکے تال عے کہ پورے مغل شاعروں میں صرف عرف ایسا شاعر ھے جو 
لمت اور منقبت کے میدان کی طرف باقاعدگی اور الترام کے سائھہ توجہ کرتا ھے حالانکہ 
تر کا عام میلان ذھیات کی جانب کچھ ایسا زیادہ شدید نہ تھا۔ ایرانی شاعروں 
میں نعت و منقہت ایک دیرینہ روابت رھی ھے ۔ مگر اکثر مغل شاعروں نے اس روایت کو 
م؛ض سر سری طور سے برتا ھےء اور بعض سرسری پابندی بھی نہیں کرتے ء نظیری نیشاپوری 
نے دوران حج میں نین چار نعتیہ قصیدے غرور کہے تھے ؛ شکیپی صفامانی بھی حج کو 
گیا تھا مگر نعت کے خاوص کی جگہ شکیبی کا زوز قلم سمندری طوفان؛ٴ جہاز کی تباھی ؛ ۔ 
نواح عدن کے قزاقوں کی غارتگری کے بیان میں ضایع ھوگیا ۔ عرفی کے کلام میں سلسلےوار 
نعت اور منقبت کے بہترین ئمونے ملتے ہیں ؛ اس کی وجہ سمجھنے کے لئے ان حالات 
پر نظر ڈال لینا کائی ہوگا جو اکبر کی نخت نشینی کے دس سال بعد حکمت عملىی کی تبدیل 
سے پیدا هوئے ۔ در اصل تیموریوں کے دربار میں عجم کی تہذیب کا نشاةۃ ان شروع ہوا 
تھا۔ اس احیاہ کے ماتحت جہاں علوم و فنون کے تمام شعبوں میں تازگی اور تا بندگی پیدا هوئی 
وهاں ملوکیت کے تھور نے بھی ازسرنو استواری حاصل کی۔ اھل عجم کے نزدیک ملوکیت 
ہمیشہ خدائی سے واہستہ رھی ھے ۔ عجمی شہنشاہ خدائی تمکنت کی دعویداری میں کبھی 
مصر کے فراعین یا رومة الکبری کے تاجداروں سے پیچھے نہیں رھے ء مغلوں کے سیاسی 
نظام فکر میں حضرت شاھنشامی یی ذات خلیفة اہی کا درجہ حاصل کرلیتی ہے ء عفەت 
آدم کی مکمل قربانی کے لئے دربار میں سجدے کا رواج ناظ. کیا جاتا ھے ۔ مراتب چارگانه 
اخلاص کا مطالبہ اس سے بھی زیادہ سخت ہے بعنی ترک جانء ترک مال؛ ترک نادوس 
ترک دیں۔ یہ تعام حالات اپنا رد عمل پیدا کئے بغیر نہ رہ سکے اور مذھبی حلقوں میں جو 
ہنکامہ پیدا ھوا اس کی گونج پورے ملک میں سنائی دی ' مگر عرق ایک شاعر تھاء اور 
نساتھہ ھی تہایت خوددار اور غیرت مند انسان بھی تھا۔ اس کا آزاد تخیل عرنی نفس کو 
پاعالی سے بچائے کی لئے ایک فوق اھر کی پناہ ڈھونڈنا ھے اور اس جاے پناہ میں حفوظ 
هوجانے کے بعد بڑی بے فکری سے اعلان کرتا ھے کہ ارباب ہمت کی حوصلہ مندی کے 
سامنے اھل کرم کاططراقی ھیچ ھے : ۱ 

اقبال کرم می گزد ارباب ھەم را ھمت تخورد نیز لا واظم را ۔ ات 

عرق کے تیف سے بھاگئے كي_ داستان یت امکن ھے _ فلظ عو مکڑا یہ 
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بالکل حقیقت تھے که اس شہر کا خیال شاعر کے ساته 0 8+81 ارح پھرتا رھا ۔ٴ 
نجف کا تصور اسکے دل میں دیار حبوب کی طرح دلکش اور عزیز تھا ۔ بالآخر یہی تعلق, 
خاطر ھے جو ترجمةالشوق بن کر ظاھر ہوتا ھے ۔ یھ. کہنا عبالفے کی بات نہ هوگی کھ 
فارسی شاعروں نے قمیدے کی صنف میں زور قلم دکھائے کی حد کردی ھے ۔ مگر پورے 
فارسی ادب میں اعلی قصیدوں کی تعداد بہت زیادہ نہ هوگی ۔ اعلی قصیدے کی تعریف یہ ھے 
کہ شدت اظہار کے ساتھ ساتھ بیان واقعہ میں خلرص اور دیانت گا دامن چھوٹئے نہ پائے 
اور وہ ہے ساخته پن بھی قائم رھے جو خالصسْ دردمندی اور گداز قلب کے ماحول میں 
پیدا هوٹا ھے ۔ فارسی شاعروں کے جو قصیدے اس معیار پر پورے أُترتے ہیں ان کی 
تعداد انگشت شمار ھے ۔ مثلأ رودگی م 7 گیت جو اس نے امیر نضر بن احمد گے 
سامنے بخارا کی یاد میں گایا تھا ۔ یا فرخی کا قصیدۂ داغگاہ؛ یا انوری کا قصیدہ 
جا راد اس جانا فا کو ہی کی و بر ا 
خافانی کی ساری کائنات یا تو اسکے ە٭قصیدۂ مداین > کو شمار کیا جانا ھے ہ یا محخش 
وہ قصیدہ جس نے اس کو ہ حسانالعجمء بنا دیا جس کا سمحل نزول یہ ھے کہ حج کے 
بعد پیغمبر کے روض[ مبارک کی خاک لیکر چلتا ھے ۔ یا امیر معزی کا قصیدہ : 
ای ساربان منرل مکن جز دردیار یارمن 

جس نے مرزا محمد قروینی سے غیر معمول خراج تحسین وصول کیاء پا چند 
قصیدے غنصری اور منوچہری کے بھی اس میں شامل کرلیں ٠.‏ شاھکار ۔قصردوں کی یہ 
گتی عرق کے قصیدۂ ترجمةالشوق پر ختم ہو جاتی ھے ۔ اسکے بعد فارسی قصیدے کی 
اتی بڑی صنف میں شاید ھی کوئی نمونہ ملے جسکو سسلمهہ قواعد کی میدان میں مذکورۂ بالا_ 
قصیدوں گا ہم وژن قرار دیا جاسکے ۔ ترجمقةالشوق کی بابت عرق کے ایک عقیدتمند کا قول _ 
سچ عے که دعاء کا تیر تھا جو نشانے بە لگ گیا ٠‏ حاصل مدعا کے طور پر شاعر نہایت 
خلوص اور دردمندی کے ساتھ ایک دغوی' کرتا ھے کە چاھے مندوسٹان :میں مز جاؤں یا کہیں 
22 میں پہنچ کر یغام اجل آئے مگر ہلکوں کے بل اپنی گور سے نجف تک پہنچ جاؤں‌گا 

بکا وش مڑہ.از گور تا نجف بروم . اگر ہ ند بنیرائم و گرب تار ۸ ,:* .۴ 
40007 قالب میں دراصل شاعر کے فن کی پوری روح بند تھی ۔ پنانچہ اس کو 
وفات :کی اُٹھائیں: رین ہما نواح اف نے اپتی طاقت کا خرت اغیز عظاعرہ کیا اور ھی ٠‏ 
یئ سن وو اید ہے رھ کید 
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٢‏ 'فمایں کے علازہ مرن کے بائی کام اور بلصوص غزلیات کے بادھ میں دد امو 
تقایل رای اکاٹر ان کی مقبولبت اور دوسرے ان کی أھمبت ۔ ادی تاریخ میں 
پہ فیعبلہ آج تک قطمی طور پر نہیں ہو سکا ہے کہ عجد منليه کے ادبی عذاق کی رنمائی 
کرنے میں سب سے آگے کون تھا - مگر معاصرین کی متفقہ شیادتیں موجود میں که عرفق 
'اکلام گلی گلی میں پکا تھا+ بالخصوص اھل ولایت اور ترک و تاجیک زیادہ خریدار تھے ۔ 
يہ بھی معلوم ھے که ترک و تاجیک بشتر عسکری درجے کے لوگ ہوتے تھے ۔ يہ خوش نصیبی 
دنیا کے بہت کم شاعروں کو حاصل هوئی ھے کە ان کا نام سباھی پیشھ لوگوں تک 
پہنچا ہو۔۔ عومر کی بابت ضرور یہ کہا جانا ہے کہ اِس کے نغموں کا مجموعہ ھر یونانی 
سپاھی اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ عری بھی ادبی تاریخ کے ان منفرد شاعروں میں شمار هوتا ھے 
جنھوں نے اپنے زمانے کے لوگوں کو اسقدر فیاضی اور فراوانی کے ساتھ انبساط اور لت 
کی جوے شیر سے سیراب کیا اور اھل قلم کے علاوہ اھل سیف سے بھی حسن قبول کی 
سند حاصل کی ۔ 
کسی شاعر کے کلام کی اھمیت کا اندازہ اس بات سے نہیں لگایا جاتا که وہ اپنے 
معاصرین میں کتنا مقبول تھا۔ اس کے اشعار کتنے عام اور شہور هو چکے تھے ۔ وہ اپنے 
زمانے میں قافلہ سالار کپلایا یا تکیر اور خود پرستی کے اازام میں ذلیل کیا گیا ۔ بلکە شاعر 
کے فن کی اہمیت کو جانچنے کا اصلى معیار يہ ھے کہ اس کے کلام سے بعد کی نسلوں 
نے گپا حاصل کیا اور کیا تاثرات قائم ہوئے ۔ جب ھم اس نقعطهُ نظر سے کسی شاعر کے 
کلام کا محاسبہ کرتے ہیں تو ہم اس کو محض فکار نہیں سمجھتے ۔ ہم جمالیاتی کیف اور 
البساط کی مقدار کو بالکل نظر انداز کردیتے ہیں ۔ ہم یہ نہیں دیکھتےکهە وہ ھمارے مذاق 
کے عین مطابق ھے پا بالکل مخالف ۔ بلکہ ہم یہ جستجو کرتے میں کھ شاعر کے فن کی 
ہدولت کہا پوشیدہ وتین ظہور میں آئیں ۔ کون سی تی تحریکیں پیدا هوثیں جن سے پورے 
معاشرے میں جنیش اور تبدیل کے آثار جاگے ۔ تپذیی قدروں کے ازسرنو تعین میں کیا 
ضد علی۔۔ ذھنی میلانات کی سمتیں کدھر کدھر کو بدلیں ۔ پوری جماہت کا دماغی نقشہ 
.کس شکل کا بنا اور جموعی طور پر دای زندگی میں کیا آراستگی اور نفاست پیدا هوئی۔ 
جب ہم فن سوالات کو سامئے رکھ کر عرفی کا سعالمہ گرنے ہیں تو دیکھتے میں کہ 
اس کے فکر و فن نے یک وقت ابٹیا کی دو تہذیوں کو تاثر کیا ھے ٴ ایک ا طزفۂ 
ٹرکی ادب کی تس تو میں فرنی کا تفکر گار فرمامے جیں کا صحیح اجاطد گر ممازم اعم 
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کی بنا سے باھر ہے مگر جسرنے تقعی جیسے شاعر کو اپنا متبمع بنایا۔ دوسری طرف ٴ 


اردو آدب عرفی کا منت پذیر تھے چنانچہ غالب کو یہ اعتراف ھے که برق چشم عرفی نے: 


جھے بےراہ روی سے بچا لیا اور اقبال نے بجا طور پر اس کے ٭حل تخیلء پر ٭ حیرے خانہہ 
سیناوفارابی کو تصدق کر دیا ۔ہماری پوری تیذیب نے عرفی کے تفکر کی روشنی میں 
ایک خاصی بڑی منزل طے کی ھے اور آج ہەی کہار کم وہ مشعل هدایت ضرور روشن ھے 
جو ھمارے حکیم نے ہمارے سامنے رکھی تھی : ٠‏ 
نوا را تلخ ترمی زن چو ذوق نغمہ کم یابی 
حدی' را تید تر می خوان چو محفل را گراں بینی 








معراج انسانیت 
َّ ( سیرت غاتالانیا کی روشنی میں ) 
از 
مولاتا سید عل نقی صاحب ءصدر شعیۂ دینیاتء مسلم یونیورسٹی ء اعلیگڑھ 


انمان کی رفعت و ہرتری تمام کاثثات پر عقل و تدبر اور فرض شناسی میں ھے ۔ 
سی وہ انفرے ھے جسے قرآن نے معیار فضیلت بشری قرار دیا ھۓ : دان اکر مکمعندالاتقاکم ٭ : 
تم میں سب سے زیادہ صاحب عزت وہ ھے جو سب سے زیادہ پرھیدگار هو یعنی فرائش کی 
اھمیت اور ان کے حدود کو محفوظ رگھنے والا ہو ۔ 
یہ فرائض ہمیشهہ ایک ھی صورت اور شکل پر نہیں ہوتے ۔ کوئی بڑے سے بڑا 
حکیم و دانمند فزائض کی کوئی ایسی فبرست مرتب نہیں کر سکتا جو ھز شخص کے 
لئے هر حال میں قابل ادائی ہوں ۔ بلکہ فرائض باعتبار حالات و اوقات بدلتے رھتے ہیں ۔ 
فرائض کی یہی نگہداشت جوھر اسانیت ھے ۔ 
' فرض شناس انسان کے افعال بتقضاے طبعیت نہیں ھوتے بلکھ بتقاضاے فرض 
ہونے ہیں ۔ اس کا: عمل انتا پسندی کے دو نقطوں کے درمیان ہوتا ھے ۔ اسی کا نام 
مدل و اعتدال مھے جو معیار حسن اخلاق ھے۔ اور چونکہ عام افراد ہشر عموماً طبعیتوں 
کے تقاضوں میں اسیر ھوتے ھیں اس لئے بلند افراد انان کے خلاف عوماً دو طرف 
سے اعتراضات ہوتے ہیں ایک ادھر والے اتماہسندوں کی رف سے اور دوسرے 
اُدھر والے اتہا پسندوں کی جانب سے ۔ مگر وہ کبھی ان اعتراضات کی پروا نہیں کرتے۔ 
اُنھیں تو فرائضش کے ادا کرنے سے مطلب ہوتا ھے ۔ 
انمان کامل کے اعمال سعاحی نگاہ والوں کو بسا اوقات متضاد نظر آتے ہیں مگر 
ان میں حقیقة کوئی تضاد نہیں ہونا بلکہ وہ مختلف حالابی کے جداگانہ تقاضے هوتے ہیں جو 
. اس کے افعال میں ظاھر هوتے ھیں ۔ ۱ - 
سیرت حضرت محمد مصطفی صیااللہ علیہ و سلم اس ہاب میں معیار گامل ھے ۔ 
۱ ۱ آپ چالپس برس کی عمر میں مبعوث برسالت ھوئے پھر ۱۴ سال عجرت: کے 
0 قبل - کی زند گی ھے اور دس سال بعد ھجرت عدینه کی زندگیےٴ 7 : .. 
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یہ تبنوں دور بالکل الگ الگ کیفیت رکھتے میں جن میں سے هر دور بالکل یک رنگ ۱ 
ہے ۔ کسی تلون اور غیر مستقل مزاجی.کا ظہور نہیں ھے ۔ مگر وہ سب دور آپس میں بہت مختلف ھیں پچ 
پہلے چالیس برس کی مدت میں زبان بالکل خاموش اور کردار کے جوھر نمایاںا۔ 
بھی آپ کی سچائی کا ایک بڑا نفسیانی ثبوت ھے کیونکہ جو غاط دعوبدار هرتے ھیں ان 
کے بیانات و اظہارات کی رفتار کو دیکھا جائے تو عسوس هوگا که وهاں پہلے إُن کے 
دل و دماغ میں تصور آتا ھے کہ میں کوئی دعویٰ کرنا چاہیے مگر ہمت ہیں ہوتی ۔ 
اس لیے وہ کچھ مشتبه الفاظ کہتۓے ہیں جن سے کبھی سننے والوں کو وحشت ہوتی ھے 
اور کبھی اطمینان - پھر وہ رفتہ رقه قدم آگے بڑھاتے ہیں ۔ پہلے کوئی ایسا دعوی کرتے 
میں جس کو تاویلات کا لاس پپنا کر رائے عامہ کے مطابق بنایا جا سکے یا جسکی حقیقت 
کو صرف خاص خاص لوگ سمجھ سکیں اور عام افراد محسوس نہ کریں ۔ جب جھجک 
نکل جائی ھے تو پھر جی کڑا کرکیے کھل کر دعویٰ کر دیتے ہیں ۔ 
حضرت پیغمبر اسلام کی زبان سے چالیس وس تک کرش لفظ ایا یں کا 
جں سے لوگ ادعاے رسالت کا توھم بھی کرسکٹے یا کوئی بے چینی اس حلقه میں یدا 
عونیے فالہ نے لف رازہ ھی اہی نی کر کائی کد اکر نے کو آپ کی قد سے 
کسی ایسے دعوے کا احساس کیا ہو جس پر ان میں کوئی برھمی پیدا هوئی هو اور پھر آپ , 
کو اُس کے متعلق کچھ صفائی پیش کرنے کی ضرورت ھوئی ہو بلکہ اس دور میں آپ گا 
ام صرف اپنی سیرتبلند کی عملی تصویر دکھانا تھی جس نے ایک مقناطیسی جذب کے ساتھ 
داوں کو تسغیر کر لیا تھا اور آپ کی ہہرداعزیزی ھمەگیر حیثیت رکھتی تھی ۔ اس کے 
بعد چالیس برس کی عمر میں جب دعواے رسالت کیا تو وہ بالکل وھی تھا جو آخر تک . 
آپکا دءوی' رھا۔ یہ نہیں ھرا کہ پہلے اس دعوے میں خفت ہو پھر شدت پیدا عو اور: پہاے 
دعوی' کچھ ہو اور پھر رفتہ رفتہ اُس میں ترقی ھوئی ھو۔ اب اس دعواے رسالت کے بعد : 
آپ کو کٹنے مصائب و تکلیف برداشت کرنا پڑے وہ سب کو معلوم میں ۔ یه" پراشوب ' 
دور وہ تھا کەہ جب سر مباردک پر خس و خاشاک پھینکا جاتا تھا جسم اقدس: پر پٹھری :ٴ 
کی بارش ہوتی تھی ۔ تیرہ برس اسی طرح گزرے مگر ایکہ دفعه بھی ایسا ما .: 
آپ کا عاتھ تلوار کی طرف چلا جائ ے آوز ارادہ جباد گا. گیا جائے:- 0 
۱ اگر کوئی رسول کی زندگی کے. صرف اُس دوز ھی کو دیکھے تو بے 
ور عو سو اود اتا سے ّ ا 
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"اذا رمأئی+ کوئی دلآزاری اور کوئی طمن و تشنیع کی صورت آپ کو اس راستے سے نہیں 
ھٹا سکتیں۔ لے چالپس برس ھی کی طرح اب یه رنگ اتنا گرا اور یه سلک اتنا رامخ ھے 
گە اسکے درمیان میں کوئی ایک واقعہ بھی اس کے خلاف نمودار نہیں ھوتا ء حالانکھ کوئی 
ہے بس اور ہے کس بھی ہو تو کسی وقت تو اُسے جوش آ ھی جاتا ھے اور وہ جان دینے 
اور جان لنے کے لیے تیار ہو جاتا ھے پھر چاھمے اُسے اور زیادہ ھی مصائب کیوں 
لہ پرداشت کرنے پڑیں۔ مگر ایک دو برس نہیں تیرہ سال مسلسل اس غیر مترارل صبروسکون 
21 ساتھ وھی زندگی گزار سکتا ھے جس کے سینہ میں وہ دل اور دل میں وہ جذبات ھی 
نہ ھوں جو جنگ بر آمادہ کرسکٹے ھیں ۔ 
اس درمبان میں وہ وقت آنا ھے کہ مشرکین آپ کے چراغ زندگی کے خاموش 
کرنے کا فبعلہ کر لتے ہیں اور ایک رات طے ١و‏ جاتی ھے کہ اُس رات سب مل کر 
آپ کو شبید کر ڈالیں‌گے ۔ اس وقت بھی رسول تلوار نیام سے باہر نہیں لاتے ؛ کسی 
مقاومت کے لیے کھڑے نہیں ھوتے ہلکہ بحکم خدا شہر چھوڑ دیتے ہیں - جو معرفت, 
محمد نہ رکھتا ہو وہ اس ھٹنے کو کیا سمجھےگا ؟ یہی تو کہ جان کے تحفظ کے ائے 
یہ انتظام تھا مگر فقط جان ھی ہیں بلکه ان مقاصد کا تحفظ جو جان کے ساتھ 
واہستہ تھے ۔ بہر حال اس اقدام یعنی ترک وطن کو کون کس لفظ سے تعہبیر کرے ۔ اُسے 
عام دنیا مظبر شجاعت تو نہیں سمجھے گی اور صرف اس عصمل کو دیکھکر اگر کوئی شخص 
اس ذات کے بارے میں کوئی رائے قائم کرے تو وہ حقیقت کے مطابق نہیں ہو سکتی۔ 
اب اس وقت 7ہن برس کی عمر ھے اور آگے بڑھاپے کے بڑھتے ہوئے قدم ھیں۔ 
بچپنا اور جوانی کا اکثر حمصہ خاموشی میں گزرا ھے ۔ پھر جوانی سے لے کر ادھیڑ عمر کو 
منزلیں پھر کھاٹے اور مصائب برداشت کرتے گزری ھیں اور آخر میں اب جان کے تحفظ 
کے لیے شہر چھوڑ دیا ۔ بھلا کیسے تصور ھوسکنا ہے کە جو ایک وقمت میں عافیت پسندی 
سے کم لیتے هوئے شہر چھوڑ دیتا ھے وہ عنقریت فوجوں کی قیادت کرتا هوا نظر آئے گا ۔ 
مگر اب عکہ میں آئے کے بعد بدر ھے؛ احد ھے , خندق ھے ء خیبر ھے ؛ حنین ھے ۔ 
پھر یہ نہیں کہ اپنے گھر میں یٹم کر فوجیں بھیجی جائیں اور فقوحات کا مہرا اپنے سر باندھا 
جائے بلکہ رسول خدا کا کردار یہ مے گھ چھوٹے اور غیر اہم معرکوں میں تو کسی کو سردار. 
بٹاکر بھیج دیتے ہیں مگر ھر اھم اور خطرناک موقع پر فوج کے سردار خود هوتے ھیں 
اریہ نہیں کہ اصحاب کو مپر بنائے هوئے إُن کے حتار میں ھوں بلکہ اسلام کے : سب 
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سے بڑے سپاھی حضرت ۔علی بن ابی طالب کی گواھی ہے کہ جب جنگ کا ہنامہ اتبائی 
شدت پر ہوتا تھا نو ممیشہ زسول اللہ ہم سب سے زیادہ دشمن کے قریب ہوتے تھے ۔ 
پھر یہ بھی نہیں کہ یہ قیام فوج کے سہارے پر ہو بلکہ احد میں یہ موقع بھی آگیا کہ سوا 
دو ایک کے باقی سب سسلمانوں سے عیدان جنگ خالی ھوگیا مگر اس وقت وہ جو کچھ 
پہلے بظاھر جان کے تحفظ کے لئے شہر چھوڑ چکا تھا ؛ اس وقت خطرہ کی اتنی شدت کے 
ہنگام میں جب آس پاس تقریباً کوئی بھی سہارا دینے والا نار نہیں آتا اپنے موقف سے ایک 
گام بھی پیچھے نہیں ہٹنے ء زخمی ھوجاتے ہیں ء چبرہ خون سے تر ھوجاتا ھے ؛ خود کی کڑیاں 
سر کے اندر ےوست ہوجاتی ھیں ؛ دندان مبارک مجروح ہوجاتے ہیں مگر اپنی جگہ سے قدم 
ہیں مات اب کیا عتل و افاق گے رو نے اک نے فجرت' کو غرف ان سے این اع 
مس پھرو ھی ہا سے شجاعت پر دھہا آئے ؟ ھرگز نہیں ۔ 
شجاعت رسول کی حقیقی معرفت شیر خدا حضرت علی مرتضی' کو تھی ۔ جنگ احد میں 
”تل محمد ء کی آواز تھی جس نے تقریباً کل فوج اسلام کے قدم اکھاڑ دیئے اور اس تصور نے 
عی پر کیا اثر کیا اُسے خود آپ نے بند میں بیان کیا ھے کہ میں نے نظر ڈالی تو 
رسول اللہ سا اللہ عليه والہ وسلم نظر نہ آئے ۔ میں نے دل میں کہا کہ دوھی صورتیں ہیں ۔_ 
یا آپ شہید هوگئے یا اللہ نے عیسی' کی طرح آپ کو آسمان پر |ٹوالیا ۔ دونوں_ 
صورتوں میں اب زندگی بیکار ھے ۔ یه سوچ کر نیام توڑ کر پھینک دیا اور تلوار آے کر 
فوج میں ڈوب گئے ۔ جب فوج ہٹی تو رسول نظر آئے ۔ دیکھنے کی یہ چیز ھے کھ 
حفرت علی بن اہی طالب کو صرف یہی دو تصور ھوئے ؛ رسول شبید ھوگئے یا خدا نے 
2 پر اُٹھالیا ۔ یھ :وھم بھی نہیں ھوا کہ شاید رسول بھی میدان سے کسی گوثہھ عافیت کی 
چلے گئے ہوں ۔ یہ علىی کا ایمان ھے رسول کی شجاعت پر ۔ 
عیسائیوں نے رسول کی تصویر صرف اس دور جنگ آزمائی ین مض جن 
ایک ہاتھ میں قرآن ھے اور ایک ہاتھ میں تلوار ھے مگر جس طرح رسول کی صرف اس 
زندگی کو سامنے رکھ کر وہ رائے قائم کرنا غلط تھا کھ آپ مطلق عدم تشدد کے حامی 
ہیں یا سیئہ میں وہ دل ھی نہیں رکھٹے جو معرکه آرائی کرسکے ۔ اسی طرح صرف از 
دوسرے دور کو سامنے رکھ کر یہ تصویر کھینچنا بھی ظلم ھے کھ بس قرآن ھے ‏ وو 
زار .۔.آخر یہ کس کی تصوبر ھے ؟ محمد مصطفی' صؤاللہ علیہ و آلہ وسلم کی :ا ؟ ثوہ ا 
مد 0 و أی پوری سوریت کی مالک ذات ن ھے جس میں وہ چالپس آپرس بھی لود 
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وی وو ساد اب یہ دس پرس بھی ہیں ۔ ۔ پھر اس ذات کی صحیح تصویر تو 
: وہ ھوگی جو زندگی کے ان تام پہلوؤںٴ کو دکھا سکے ۔ یه صرف ایک پہلو کو نمایاں 
کونے .وال تصویر تو محمد مصطفی' کی نہیں سمجھی جاسکتی ۔ 
َْ پھر اس دس برس میں بھی بدر و احدء خندق و کت 
راک یت دی رش کی سک کی ارام یی 
_- مک معظمہ کی جانب آرھے میں ۔ ساتھ میں وھی بلند حوصلہ فتوحات حاصل کے موہ 
سپاھی ھیں جو ھر مدان سر کرتے رھے میں اور سامنے مکهھ 7 وھی شکست خوردہ 
. جماعت. ھے جو مبدان میں هارتی رھی ھے اور اسوقت وہ ہالکل غیر منظم اور غیر مرتب بھں . 
ھے پھر بھی یہ إن کی حرکت مذبوحی ھے کہ وہ عداراء ہوتے ہیں کہ ھم حج کرنے 
نہ دینگے ۔ عرب کے ہین قائلی فانون کے رو سے حم کا حق کعبھ میں هر ایک کو 
تھا۔ إن کا رسول کے سدٴراہ ہونا اصول طور پر بناے جنگ بننے کے لئے بالکل کائی تھا 
مگر پیغمبر نے اس موقع پر اپنے دامن کو چڑھائی کرکے جنگ کرنے کے اازام سے بری 
رکھتے هوئے صلح فرماکر واپسی اختیار کی اور صاح بھی کیسے شرائط پر ؟ ایسے شرائط 
پر جنھیں بہت سے ساتھ والے اپنی جماعت کے لئے باعثی ذلت سُمجھ رھے تھے اور جماعت 
اسلامی میں عام طور سے ہے چینی پھیل ہوئی تھی ۔ ایسی شرطیں تھیں جیسی ایک فاتح 
کسی مفتوح سے مواتا ھے ؛ اس وقت واپں جائے ٴ اس سال حج نہ کیجئے ء آئندہ 
آئیےگاء صرف نین دن مکہ میں رھئیگاء چوتھے دن پھر آپ میں سے کوئی نار نہ آئے ؛ 
دوران سال میں ہم میں سے کوئی بھاگ کر آپ کے پاس جائے تو آپ کو واپس کرنا 
7 و تر ھمارے پاس آئے تو واپس نہیں کریں گے ۔ 
آپ نے سب شرائط منظور کرلہے اور واپس تشریف لے گے ۔ اب دنا بتائے کہ 
ْ چ ھی سے ری حقیقةٗ ان کی جنگ یا صلح کوئی بھی جذبات 
کی بنا پر نہ تھی بلکہ فرائش کے ماتحت کام ھوتا تھا ۔ جس وقت فرض کا تقاضا خاموشی 
7 اختبار کرنا تھا ہ خاموش رھے ۔ جب حالات کے بدانے سے ضرورت جنگ کی پڑ گئی * جنگ 
سے کر ئےلگے۔ جب امکان صلح پیدا ہو گیا اور ہلادی اخلاق کا تقاضا صاح کر کرنا ھوا+ صلح کرلی ۔ 
ً یہ سب باخخلاف حالات فرائض کی تبدیلیاں ۔ھیں جو آپ کے کردار میں نمایاں 
کے ھوقی ری میں۔ ۃ رائفش کی یھی پابندی طبیعت کے دہاؤ سے جتی آزاد - سراج 2-8 


٤ اس‎ ۶ 


از 
ڈاکٹر نذیر احمد, صدر شعیة فارسی , مسلم یونیورسٹی ع لی گڑھ 


حجیب گنج ضلع عل گڑھ میں ایک چھوٹا سا گاؤں ھے جر در اصل مولانا 
حبیب الرحمن خاں شروائی نواب صدر یار جنگ مرحوم کے کمال علم و فضل کی یادگار 
ھے ۔ یہیں مرحوم نے ایک کتابخانہ قائم کیا جو عربی و فارسی و إُردو کے قلمی نوادر کے 
اعتبار سے نپایت درجه اھم ھے ۔ چونکہ اس کی کوئی فہرست اب تک شائع نہیں هوسکی 
ہے اس لئے اس کا مختصر ذکر اور اس کے بعض نوادر کا تعارف ہے محل نہ هوگا۔ 

نواب صدر یار جنگ مرحوم کو قلمی کتابوں سے جس قدر دلچسپی تھی اور ھندوستان 


کے قلمی ذخائر کے جمع کرنے اور ان کو تلف هونے سے بچانے گا جس قدر جذبہ ان کو ۱ 


تھا اس کا اندازہ ان کی اس اپیل' سے ہوجانا مے جو علیگڑھ انسٹی ٹیوٹ گزٹ ( بابت: 
۲ مارچ ۱۹۱۹ع) میں شائع ھوئی تھی ۔ ویسے قلمی کتاہوں کی طرف ان کی توجہ بہت کم 
عمری ھی سے ہوگئی تھی ۔ رسالهُ معارف اعظم گڑھ بابت اکتوبر ۱۹۳۱ میں ان کا ایک مضمون 
بعنوان ٭حبیب گنج 6 کتابخانهہ کس طرح جىع ھراء شائم ھوا تھا+ اُس سے معلوم هوتا ھے 
کہ مولانا میں کتاہوں کی جمع آوری کا شوق ایک کتب فروش عبدالرحیم نامی کے ذریعے 
یدا ہوا جس کے نتیجےکے طور پر لڑکپن ھی سے انھوں نے کتابیں جمع کرنا شروع کردی تھیں 
پہلے درسی کتابیں اکٹھا کرتے ء پھر اردو دواوین کا شوق وا ۱۸۸۳ ع تک سو سواسو کتاہیں 


جمع ہوگیں ۔ ۱۸۸۰ع میں پھر آگرہ بغرض تعلہم گئے ۔ وہاں سب سے پہلے قاضی اہو وید -.: 


عربوسی کا رسالە مساحت خریدا اور وھیں آگرہ یونیورسٹی کے نادر ثسخه واقعات باہری کی قل ۱ 


۷ءع میں حاصل کی ۔ اسی دوران میں علامة شبل مرحوم سے غلاقات ھوئی ۔ اور نظو نمیں ..ٴ 
سمت پیدا ہوئی ۔ انھیں ایام میں دھل جانا موا ۔ وہاں مولوی سلیم الدین خاں سے بعیں کتائیں آ < 


٢٠٢‏ کرای مرحم کے عاور اسعائین جن کا ذکر اس عقالے میں ہوا هے _ دطالات شرواليہ (شووتیٰ پڑکنگٍِ 


وو کت 








۹٤ 


رع ۔- وھیں کچھ قطعات بھی خر پدے اور رفته ره قطەات کی خریداری کا شوق بھی غااب 
ا ھرگیا۔ مولانا شیل کے توسط سے لکھنؤ کے قلمی کتب فروشوں سے ثناسائی اور قلمی 
کتابوں گا سرمآیہ بڑھانے کی صورت پیدا ھوئی اور چند دنوں میں اتنا سرمایہ ھوگیا کهھ 
٠‏ 7 کے کمرے میں چاروں طرف متعدد الاریاں قلمی کتاہوں سے بھرگئیں ۔ 

مولانا سید محمد عل صاحب اور علامہ شیل کی تشویق سے پیرونی مالک یعنی مصر 
شام اور یورپ سے بھی کنایں آنے لگیں ۔ ان کے علاوہ متفرق طور سے نادر کتابیں هاھ 
آتی رھیں عثلاً مباحث مشرفیة امام رازی کا نخہ ایک بیوہ کے یہاں سے تین روبیہ کو ملا۔ 
گلستان گا ایک نادر مصور نخہ ایک صاحب کے توسط سے ایک دوسری خاتون سے حاصل _ 
ھرا۔ نوا صاحب کے حدرآباد سے متعلق ہوئے پر عمدہ کتاہیں وھاں سے ملیں اور 
گتابخانے میں روز آأفزوں اضافہ هونا رھا۔ ان کے بعض بزرگوں کے خاندانی کناہخانے ۴ بھی 
سرمایہ مل گیا۔ نواب مرحوم سفر حج کو گئے تو وہاں بھی کتابیں جمع ہوتی رھیں ۔ بعضش 
اھرہ واحباب نے بھی ھدیة کتاہیں بھیجیں۔ 

جیب گنج کے کتابخانے کے لئے کتاہیں فراہم کرنے میں زیادہ توجہ قیمتی کتاہوں 
کی طرف رھی؛ معمول کتاہوں سے نعداد پڑھانے سے ھمیشه احتراز کیا گیا ۔ اکتوبر ۱۹۴۳۲ 
تک کتاہوں کی تعداد ٦٢۷۴‏ هوگئی جن میں ۱۰١١‏ نادر قلمی کتابیں شامل تھیں۔ مئی ١٤۱۹تک‏ 
تعداد ٥٦۹۰٦‏ ہو گی ۔ اس وقت تعداد کہیں زیادہ ھے اور قلمی کتابیں ھزاروں کی تعداد میں میں ۔ 

کتاہوں کی خریداری میں بعض دلچسپ واقعات پیش آئے ۔ ایک واقعہ کا ذکر مولانا 
نے اپنے ایک مقالے میں کیا ہے ۔ نذکرہ مخزن الفرائب کے ذیل' میں لکھتے میں که ملا 
احمد على سندیلے کے ہاشندے ء گذشتہ صدی ھجری کی ابتدا کے فارسی اھل قلم میں سے ھیں ۔ 
مرزا قتیل کے شاگرد تھے . خادم تخلص تھا۔ انھوں نے فارسی کے شعرا کا ایک ضخیم اور 
حجیم تذکرہ لکھا ھے ۔ تین هزار سے زائد شعرا کا کلام اور حال ھے ۔ ۱۲۱۸ ھجری میں 
ختم ہوا؛ ہختم صحفےء تاریخ اختام ھے ۔ حال میں ایک عربر کے ہاتھ آیا ھے ۔ خریداری 
لطیفہ ہے۔ گفت وشنود کے بعد فی شاعر ایک پیسە قیمت ٹھبری۔ اس شرح سے کتاب تو 
چون روپے کی ہوگئی ؛ مگر شاعر بیچارے پیسە اخبار کے اسٹاف میں بھرتی ہوگئے ۔ 

ا الات نے اس بات پر فخر کیا ھے کہ ان کے کتابخانے میں ایک نسخہ بھی :ایسا 

نہیں جو سرقہ یا ناجائر طریقے پر حاصل کیا گیا ہو۔ انھوں نے یاقوت مستعصمی ا لکھا ھوا 


جحٹں ٹپ ۹٠.‏ 
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۱ رسالہ سار عاری ۱۹۲۱ء عالات شروائی ص ۲٢۸-۲١۷‏ ور وج 


۔ 


قرآن مجید جس پر ظفر خاں شاہجہانی کی 7 باد داشتٴ تھی ہہغلم یاقو مستعصمی کہ ؛ ہتر آزینر 
ننوشت4ء جس طرح کھویا اس میں بقول مولانا شبل ان 1 شزات ان کے شوق پر غالب 
آگئی تھی ۔ بوستان سعدی کا ایک نسخہ غالاً مشہور خطاط اسحاق کا لکھا هوا کئی مفل 
بادشاہوں کی مہروں اور دستی عبارتوں سے مزین تین سو روپے میں مل رھا تھا مگر وہ کسی 
وجہ' سے نہ خریدا جاسکا ۔ بعد میں ھرچند کوشش کی مگر جن کے توسط سے ملا تھا 
انھیں نے خرید لیا اور کسی طرح نواب صاحب کو نہ مل سکا۔ 

اس کتابغیانے میں هر قسم کی منتخب کتابیں موجود هیں چنانچہ مولانا نے اپنے 
ذوق کے مطابق ایک گوشوارہ تیار کیا تھا جس کے محض عوان می سے اس کتابغانے کی 
عظامت کا حال معلوم ہوگا ۔ 

١۔۔الذھیات‏ : اس کے تحت ۹۹ وہ کناہیں میں جو طلائی کام کے لحاظ سے امتیاز 
رکھتی ہیں؛ ان کی مدد سے ماوراءالنہر ‏ عرب ,. ایران کر ٠‏ کشمیرء ھندوستان وغیرہ ء الک 
کے منر کا اندازہ لگایا جاسکتا ھے ۔ 

۲۔۔۔الحطاطیات : اس کے تحت بڑے خطاطوں کے قلم کی ٠١‏ کتاہیں درج ھیں مث 
میر عمادء میر علی کانب وغیرہ - 

٣۔۔الخطیات‏ : اس کے تحت ۳٣‏ وہ کتاہیں هیں جو اعبان ملک کی لکھں ہوئی هیں 
مثلا آصف خاں؛ شیخ عبدالحق دھلوی وغیرہ۔ 

۔۔۔الجلدات : قدیم جلد سازی کے ۱١‏ نمونے ۔ 

١۔السلطانیات‏ :جن ١٦٤‏ گتاہوں 6 سلاطین اور وزراٴ سے خاص تعلق ھے وہ اس 
کے تحت درج ھیں ۔ مثلاً ابراھیم عادل شاہ کے کتاہنوائے کی صحیح بخاری وغیرہ ۔ ۱ 

٦۔۔۔الفتو‏ حیات: وہ دو کتابیں جو سلاطین کے کتاپغمانوں میں فتح کے مال غنیمت 
سے داخل ھوئیں مثلاًٗ گوے و چوگان ملا عارفی نوشنہ میر علی کانب جو عام گیر بادشاہ کے 
. کتابخانے میں گول کنڈہ کی فتم کے مال غلیمت سے داخل ھوئی۔ . 
۱ ۷-۔المقامیات: جن ۹۹ کاپوں پر مقام تحریر دیج ھے۔ 
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۸-۔۔ا حتمیات ۲٦٢٢:‏ جن کتابوں پر مہریں ہیں ۔ ۱ 
۹-۔۔الاقاریات : جن ١١‏ کتاہوں کا تعلق نواب صاحب مرحوم کے رشته داروں سے تھا۔ ۱ 
۰اس الامتاذیات 7جو ٢٤‏ گتاہیں نواب مإو مع موم سے رھ 
وگ بی دو اھ در خی س۔ ٦‏ 





ےھ 


٦ 


ا۰ (ل(ھ0 افیاد: ان: میں ٤٤‏ وہ کتاہیں ھیں جو بلحاظ خط نادر ھیں (غیر خطاطیات)۔ 


)(۱١(‏ القرطاسیات : اس کے ذیل میں کاغذوں کے ١١‏ اقسام دکھائے گئے ھیں ۔ 
(۱۴) المتیقات : اس کے ذیل میں ۲۴ قدیم کناہیں درج ہیں خصوصاً ویں صدیىی 


یر پا اس سے قیل کی کتاہیں+ سب سے قدیم نخہ پانچویں صدی ھجری کا ھے ۔ 


)١(‏ الحعلوط : اس میں ۱١‏ مختلف خطوں کی تدریح ھے ۔ 

)۱١(‏ للمنفیات : اس میں ۳۸ وہ نسخے میں جو بخط مصاف میں یا نخة مصنف سے 
منقول یا قابلہ شدہ مثلا الاجوبہ والاسواه امام قشیری خود مصلف کے ہاتھ کا اسخہ ھے ؛ 
اور انی طرح ارتیاح الاگماد ولف حافظ سخاوی خود مولف کا لکھا هوا خاوطلھ ھے نے 

اس فبرست سے ایک طرف تو نواں صاحب کے ذوق اور کات مطالعه کا پتا 
چلتا ھےء دوسری طرف گناپنیانے سے ا۔تفادہ کرنے ۹ کام آسان ہ٭و جاتا ھے ۔ اس 
مختصر دستی فہرست کے علاوہ صدر یار جنگ مرحوم نے وقتاً فوقتاً اس کتابخانے کے نادر 
نخوں کا جس طرح تعاری کر ایا ھے اس سے ان کی بالغ نظری کا حال معلوم وا ھے ۔ 
فارسی کے دو نایاب *یران (دیوان عرف عرتبةۂ محمد قاسم سراجا شامل مقدمة عبدالباتی 
نہاوندی و دیوان طالب آملی جو مولف کی تآحریروں سے مزین ھے) کا تعارف رسالە معارف 
ومبر ۲ء دسیبر ۱۹۲۲ کے ذریعہ کرایا ۔ اسی رسالے کے اکتوبر ۱۹۲۳ کے شمارے 
میں اتفاقات حسنلہ کے عنوان سے شیخ عبدالحق مخنث دھلوی کی قلمی تحریر کو روشناس 
کراہ ۔ فروری ۱۹۷۹ کے شمارے ہیں صحیح سام کے ایک قلمی نسخے کی تفصیل ددج 
کی جو بلگرام کے ایک صاحب ذوق بزرگ روحالامین کا لکھا وا تھا ۔ یہ وھی نسخہ ھے 
جس کا ذکر علامۂ آزاد ہلگرامی نے ماثرالکرام میں صاحب موصوف کے حالات کے ضمن میں 
کیا ہے ۔ معارف ۱۹۳۰ کے ذریعہ اپنے کتاہخانے کے صحیح بخاری کے نسخے کو ہصحیح 
بخغاری کا ایک عتیق تسنیہء کے عنوان سے تعارف کرایا۔ یە نسہ ابراھیم عادل شاہ بیجاپوری 


۱ (م ۱۰۳۷ھ) کے کتاہخائے کا تھا جس پر یہ یادداشت موجود ھے : 


ہ جلد اول صحیح بنیاری بخط نخ عرب در آخر کتاں خط حضرت 
شیخ الحدثین‌عفیفالدین گازرونی است؛ جلد سیا و ٹرنج سرخ و جدول 
طلا نوبستہ بایت فتح شہر محمدآباد للعروف يہ بیدرجمع گتابغانڈ معمورۂ . 
عالم پناہ ابراعیم عادلثاء خلد ملک شدہ ۹ شبان ۱۰۲۸ء' 


...گر الات شرزائی ص ۲۷۴ پر امنہ ۸ مجری درچ ھے ۔ 


[۹٦ 


غارف نوج ۱۹۳۲ میں و لاری کی فقو مل مرمین کے نسضے گاتمارضہ .اور اس 
کے کلام پر تبصرہ لکھا ۔ ور ۱۹۳۳ کے اووینٹل: کال میگزیں. لاھور میں شیخ۔ جملقی 
دھاوی کی شنوی مرأةااعانی اور دیوان کے ساتھ اس کے کلام پر تبصر٥‏ شائع کیا ۔ معارف 
دسمبر ۱۹۴۳١۲‏ میں اپنے کتاپخانیے کے کلام سنائی کے ٦‏ زخوں کا ختصراً ذکر کیا 
جن میں گلیات اور مکاتیب کے نسخے شامل تھے ۔ پھر اسی رسالے کے واسطے. سے رمطلفن 
٥ھ‏ میں دیوان عاشق دھلوی اور اس کے کلام کو روشناس کرایا ۔ معارف اگہت 
۷ کے شمارے میں ہ٭شاھی کتابخانوں کی کتاہیں ( کتابغانۂ جیب. گنج عییپ_اء کے 
عنوان سے ایک مضمون لکھا جس میں ٦٦١‏ کنابوں کا تعارف تھا جن میں سے ۷ سلاطین 
تیموری ھند ' ایک شاھان صفوی. ایک شریف مکەء دو سلاطین بہمنیة یدر؛ تین قطب شاھی, 
ایک عادل شاھی ء تین شاہان اودھ کے کتابخانوں سے متعلق رہ چکی تھیں ۔ اس کے ضمیمه 
کے طور پر ستمبر ۱۹۴۳۷ میں ہ تازہ قوحء کے نام سے علامة تفتازانی کے زخہ مطول..کا 
تذکرہ کیا جس کی کتابت ۸۳۹ ھجری میں ھوئی اور جس پر جہانگیر کی ۹ سطری تحریر ھے۔۔۔ 
يہ ہے مختصر سا تذکرہ اُس کابخانے کا جو ایک فاضل کے. کمال ذوق کی نشانی۔ 
ھےء جس کی زندگی کا ہر لمحہ اس کتابخائے کے سرمایہ کے بڑھانے میں صرف ہوا 
جس نے کتابخائے کی ساری کتابوں کا غائر مطالعه کیا اور اس کے تقریباً تمام مخطوطات 
پر یادداشتیں لکھیں ۔ 
بڑی خوشی کی بات ہے کہ یہ نایاب روزگار کابخانہ ٥‏ دسمبو ۱۹٦۰‏ کو 
سلم یونیورسٹی میں منتقل ھوگیا ھے اور آزاد لائبریری کے ایک حصے میں اس کو الگہ محفوظ 
کر دیا گیا ہے ۔ اس کے علیگڑھ منتقل کرانے کے ابتدائی مراحل ڈاکٹر ذاکر حسین صاحب 
کے توسط سے طے ہوگئے تھے ۔ البتہ اس تجویز کے عملىی جامہ پپنانے میں کرٹ _ 
بشیررحسین زیدی وائس چانسلر مسلم یونیورسٹی اور نواب صدریارجنگ مرحوم کے طم دوست. 
فرزندا حاج مولانا عہبدالرحمن خاں شروانی ٹریزرر مسام یونیورسٹی کی کوشش اور لم دوستی کو _ 
بڑا دخل ھے اور علمی دنا ان حضرات کے .اس مستحسن اقدام کے لئے هبدهہ شکر گزار رھیکی ۔ : 
اغیر مناسب نہ ہوگا که ذیل میں اس کتاہغانہ کے ہعض اوادر کا تعارف گرا دی 
۔ لیکن ؤالحال یہ کزشش صرف فارسی مخطوطات تک محدود رھےگی ۔ ۱ 
٣‏ اگلیات سنائی : رہ - ٦‏ 
ابناق ۳۰٢‏ ' لے ٣۳‏ ورق غائب ہیں + لسلیه ٤‏ الئب عو غرم َ2 د3 .َ‫ اجفا 





۸ 


ا نیہ گلیانٰ سٹائیٰ کی ایک شی ثرتیب کی نشاندھی کرتا ہے جو؛ کچھ مطالب کی یکسانیت 
“اور کچھ اقسام نظم کے اعتہار سے مرتب ہوا تھا ۔ اس تریت کے تین نسنمے راقم کی نظر 
سے گذرے ھیں ۔ ایک ہی نسخہء دوسرا انڈیا آفس کا ہ اشعار سنائی' ء (نمبر ۹۲۷) 

۱ ٹپسرا عثمانیہ پونپورسلی کا نسخہ ۔ ان تبنوں کے اجزا یہ ہیں : 

عقدمه دیوان بقام سنائی 

قسم اول : درنامپا و جواہپا کہ وی زوشتہ است 

قسم دوم : در توحید ربالمالمین جل جلالہ 

قسم سوم : در نعت پیئمبر محمد مصطافی علوات اللہ و سلامہ 

قسم چہارم: اندر موعلہ و زھد و حکمت 

قسم پنجم : در مدحیات و مرائی 

قسم ششم : در غرلیات 

قع ام رایت 

قسم ہفغتم : ؤالمقطعات و ال لمرائی و الھزلیات 

قسم نہم : در مرانب حال انسانی کہ آنرا کنوزالرموز خوائند و سیرالعباد الی الەعاد نیز خواند 
قسم دھم: در کر امہ کہ بہلخ نوشتہ بود و سنائیآباد فی الزھد و الموعظہ وااسلوک والعشق 

اس میں بہت سا ایسا کلام ھے جو کسی بھی مطبوعہ نسخے میں شامل نہیں ۔ 

اور جیسا کہ معلوم ھے ایران کے مطبوعہ نسخوں کی بنیاد نہایت قدیم قلمی ‏ نسخوں پر ھے 

اس اعتبار سے کہا جاسکتا ھے کہ نسخۂ زیرنظر کا زائد کلام کلیات کے عام نسخوں سم 

خارج ھے اور اسی اعتبار سے اتنا ھی؟ 


٠ 
امم مے ۔ مزید بران ان تینوں نسخوں میں عقدمہ‎ 
۳۴٣ کے علاوہ خطوط بھی شامل تھے جو تہایت درجہ کمیاب ہیں ۔ نس زیرنظر کے اول‎ 

صفحے انھیں مطالب کو حاوی تھے جو اب مفقود ھیں ۔ 
حبیب گنچ کا يہ سخ ۱۰٠١‏ ھجری میں آگرے میں نقل ہوا ۔ ترقینہ يہ ھے۔ 


٭تمام تد سنائی آباد' و حدیقة الحدیقہ من کلامالفیخ الرئیس ا حکیم الفاضل 
۱ نے کے سلملیے میں یڑا تسامع ہوا عے ۔ 
راس نے ان زا 2 : نے 
0.1 بد حصوں کو قل کرکے اٹڈیا آئی کے شخے سے طاللہ بھی کر لیا ہے ۔ 
۰٠‏ یہ تائی کی موی یقل یامہ ہے ۔ ۱ ںا 


۹ 


خاتمالشعراء مفخرالملماء قطب الاولیاء ابواللجد مجدود بن آدم السنائی.روح 
روحہ و نور ضریح× حامدا و مملیا و سلماً .بتاریخ شہر شوال سنہ ۰۱١‏ 
روز سہ شنبہ وقت ظہر مقام دارا حلافہ آگرہ> 
بعینہ بھی ترقیمه (بہرحذنف تاریخ و مقام گتابت) انڈیا آفس اور عثمانيه پونیورسٹی 
کے کون بی بنا جاتا ھے ۔ مزید براں سارے مطالب یکساں ہیں۔ اس سے پہ بات 
پوری طرح صاف ہوجاتی ھے کہ ایک وقت میں سنائی کے کلام کی یہ ترتیب قائم ہوئی تھی 
(جو کلام شامل ہونے سے' رہ گیا ھے . بظاھر اس کی علبحدگی کی توجیہ نہیں ہوسکتی 
سواے اس کے کہ یہ پورا حصہ ابتدائی کلام سمجھا جائے) اور یہ تینوں نسخے ایک ھی: 
اصل یا اس کی نقل کی نقل ھوں‌گے ۔ 
نسۓۂ حبیب گنج میں دو جگہ' اوراق ہے ترتیب اور ایک جگہ چند ورق غائب 
ہیں۔ پر حال اس نسخے کی دریافت سے سنائی کا بہت سا نیا کلام حاصل ھوگیا ھے 
جو یقیناً فارسی ادب میں گراں قدر اضافه مے ۔ 
(۸ /۹) کلیات سعدی شیرازی : 
سعدی شیرازی (متوفی ١1۹۲‏ ھ) کا یہ کلیات متن اور حاشیے دونوں پر ھے ۔ متن 
کے اجزا یہ ہیں : : 
طیہات ہ بدائع ؛ خواتیم ٠‏ غزلیات قدیم' صاحبیهء مقطعات . رباءعیات ٭ فردیات ‏ 
مرائی ؛ مامعات + ترجیعات ؛ الجلس ء حکایی:۔ 
حاشیہ پر یہ حصے ہیں : 
دیباچه ء مجالس پنجگانہ؛ رسالہ صاحب دیوان؛ رماله عقل و عشق + تصیحتالملوکٴ 
رساله شسرالدین ء گاستان : ہوستانء قصائدء اس کے اول اور آخر کے صفحات غائب ہیں۔ 
کل موجود اوراق ٤٠٥‏ میں اور ھر صفحے پر متن میں ۱۹ سطریں ھیں ۔ 
یم نسخه ۸۱۰٣‏ عجری کا لکھا ھوا ھے اور اس احاظ سے نات 7 ھے -۔ ص ١٣۷۲‏ 
پر یہ تحریر درج ھے : ۱ 
٭ تمام شد دیوان شیخ مصلح‌الدیں سعدی علیەالرحمة و الن رآن ہمرن اللہ الملکی : 


اع شضس مسع مس یٹس سسشٹیسا ضٰ 


۱۲ اصل نہ ۰۱۴ ۱۰ء ورق ۲۰٢‏ ب پر ۷ ڈیٹانم ۷٣‏ ہے۔ 

٦٢‏ کا منائی کی سب سے مفہور تصنیف حدیقہ الحقیقہ اس میں شامل نہیں ۔ 

۳ مثلأ ورق 7۰ پر۶ ز قسم دھم در شثویات اول گنوژ الر موڑ ۔ حالالکا ‫ ۲۰۸ رد یں مج 1 
سے ا کا دی وم مہ لد مع مھ و بد ا و ھی 


۰ 


الدیان و اید للہ ربالعالمین علی ید الد الاصنر الفقیر الحةیر جمال اس کانی 
: الکانب فی تاریخ ارہما عشرین محرم ا رام اللہ ۸۱ء ۔ 
دور اس تاریخ گے پہلو میں کسی نے یہ عبارت لکھدی ھے : 

٭ در مشتصد و چہاردہ از عجرت خرالبشر این کتاب تحریر یافت و حالا 

ہصد ود ہشت سال ھجرت است که یک صدو مشتاد چہار سال اسی 

گہ وشتہ یافتہء ۔ 

دوسرے پہلو میں نواب صدر پار جنگ مرحوم نے ۹ میں لکھا ھے کہ 
یہ نخ ٥٥٥‏ عال قدیم هے ۔ 
)۱٢/)۸(‏ کات عماد فقے : 

لات ہماد (متوق ۷۷۳م) کے جملہ کلام کو حاوی هے ۔ دبیاچۂ ا8 : پانچ مشویاد 
ایک (بلا ام۱), صفا نام صحبت نامہ , بت نامہ , طریقت امہ ) قصائد , مقطمات ' ءرائیء غزلیات , 
مسمطات اور رباءیات - ضخامت ٢۹٥۹‏ صفحہ اور ھر صفحے میں ٣٢‏ سطریں ہیں۔اول اور 
آخر سے ایک ایک ورق عائب ھے ۔ اس بنا پر کناٹ نت سال معلوم نہ ھوسکا۔ الہتہ مخلاف اجرا 
کے خاتمے پر : اُس حمے کے خائیے سے متعلق تحریر +وجود ھے مگر سنہ کریں درج 
نہیں ۔ یہ نخد خامے قدام ھے؛ املا اور انشا دونوں اس یی قدامت کی دلیل هیں ء دال اور 
ڈال کا ترق مبحوظ رکھا گیا ھے ۔ 

اس نسخے پر بعد کی ئی تحریریں ہیں ۔ مثلاًٗ ص پر دوبار یہ تحریر ھے : 

ائی اوت اضعف عاداللہ حبدر بن محمد ا حسنی فی سنہ ثمان و ثمانین و ثمان عائةہ 
ادد پھر تسری بار ص ۰ پر بھی عبارت مع 'اسی سنہ کے درج ھے ۔ اس سے صاف 
طیر پر واضح عے کہ ۸۸۸ شنئری سے بہت پھلے یہ نسخہ تار موچکا تھا ۔ ۹۷۷ ہجزی 
ج۶ا ھمری تک اس تہغے کے حائیہ می ایک شخص نے جس کا ڈالا ام با زید ملک 
غمرہ بل تھا اضلفہ کیا ھے ۔ ملا ص ۱۷۷ پر امضالکندہ 
'وجود ھے ء اسی طرح ص ۲۳٢‏ بر شوال سنہ سع و عشثرین و تع (مائة) درج ھے 
۱ ص ,۲٦۴‏ ۱۳۷۲ ۴۹؛ پر صرف اطافہ کرنے فالے گا نام ہے اور ص ٢٦٦‏ پر تاریخ ۹۲۹ مجری 
۹(۱ ہی۴ می مے ۔ ۱ 


۲< لآ 7ز در کیا 


بس ثووار ملى )۰٠٥ ١٢‏ پر دیکھئے ورس ڈسپ :۴چ 


۰ 


کی جگہ اس کے مالک کا ثام اس طرح درج مے ۔ 

٭ این عواری الرمان عبدہ المذاب المحتاج الرحمة و الغفران سید حیدر 

حسین ابن میر محمد حسین خاں مرحوم اولاد نواب عمدۃ اللک موتمن 

الدوله اسلام خاں مشہدی > 

ان دونوں بای اور بیٹے کی مہروں کے علاوہ چند اور مہریں بھی پائی جاتی ہیں ۔ 
ببر حال نہایت قدیم' نسخہ هونے کی بنا پر ہےحد اہم اور قابل توجہ ھے ۔ ۱ 
)۲٢/٥۸(‏ دیوان شسرالدین طبسی 

چھٹی صدی کے اس فارسی شاعر کا تذکرہ اہابالالباب' (تالیف )١٦۸‏ اور 
آثار البلاد (تالیفی ۸4٥ھ)‏ میں پایا جاتا ھے , وہ رضیالدین نیشاپوری کا شاگرد اور خاقانی 
کا معاصر تھا اور مولف آٹثاراللاد کے نردیک اس کے اشعار خاقانی سے بہتر ہوتے تھے - 
سال وفات میں اختلاف ھ"ے, بسضوں نے ٦٦٦‏ اور پسضوں نے ٣٦٦‏ ھجری لکھاھے ۔ 
لبابالالباب کے خائمے کے وقت مرچکا تھا؛ اس بنا پر اس کی وفات ٣٦۸‏ کے قریب 
بی قیاس 1 جاسکتی ھے ۔ 

شمس نے سارے اصناف سخن میں طبع آزمائی کی ھے ء لیکن پیش نظر لیخ _ 
صرف اس کے قصائد اور کچھ رباعیات کو حاوی ھے ۔ اس میں کل ورق ۳۹ میں اور 
۳ سطری هھےء سنہ کتابت واضح طور پر احدی و عشرین و سبع عائقة (ے ۷۲۱م۸) 
ہے ء گوپا مصنف کی وفات کے سو سال کے اندرگا مخطوطہ ہے ؛ خط نسخ ھے اور جا ہجا 
کپڑوں نے نسخے کو بری طرح خراب کیا ھے ۔ ٣۳ب‏ ورق پر دف قصیدہ ختم ھوکر 
٢‏ الف پر رباعیاں شروع هوجاتی ھیں اور ۳٣‏ ب تک صرف دس راعیاں درچ ھوسکی 
ہیں اور یہی آخری صفحہ ھے ج جس پر تاریخ ترقیمه درج ھے ۔ کاتب کا نام ملا عوا ھے۔ 
صرف لفظ ا یلانی پڑھا جاسکتا ھے جو کاتب کی نسبت معلوم عوتی ھے ۔ شروع میں ایک 
طلائی شمسہ کے اندر ٭ دیوان شمسرالدین طبسی ٭ بڑے افتمام سے ملتا ھے ۔ حاشیہ میں 

١‏ کككابھاظہ مدرسمة عپہ سالارمیں دیوان ععاد ایک ایس ئلہ موجود ھے جس کی کتاب حسضکی وفات کے دس 

سالڈیل ہوئی تھی پننی ۷٦۳‏ جری میں اور اس پر خود مصتف کے دستخط موجود میں ۔. ( دیکھئے فبرست کالہ 


7 ٢ص )۱٦۲١‏ اور دوسرا نسخہ بئیر تاریخ ك مجلس شوراو علی کے کاہغاہ میں' موجود ھے. جو فہرے لگا کے 
قیالس کے مطابق خود مصنف کے ہاتھ کا ہے زفبرسد ج ۳ ص ۰'۹" ۔ عدرہ کے ضخے میں تقریا؟ ۰ یں 


اور میں گے بخے 'میں ٥٥٦٠٦‏ سے میں ۔ ایکن حیب گنج کا نخہ اس سے گہیں ذیادہ آیات کو حاوی ہے + کو 


اسنہ لی کل وقان کے بعد عراتب ہوا پر لئے یں می نف کو لیڈ :اہ سے یاد کیا گیا سے 
۲ او دم ۹ وف اون ٰ 72 





بج 
٠‏ 5 اضافہ مے جو مختلف موقعوں پر هوا ھے ۔ ایک صفحہ پر ٭ احدی آلف سنە٭ تاریخ 
بھی ملتی ھے ۔ 

۱ ۱ اس نسخے کی ایک خصوصیت یه ھے کە علاوہ قدیم ھونے کے قطپ شاعی کتابخانوں 
کی رینت رھا ھے؛ چنانچھ ابراھیم قطب شاہ (۹۰۱۷ ى۔۸۸۰) عمد فی (۸۸۸,- ۲۰"( 
حمد قطب شاہ ۱۰٢١(‏ ۔ )۱۰۳١‏ تینوں بادشاھوں کی مہریں صرف سرودق پر اتی ھیں ۔ 

ابر ابراھیم قطب کی ہر ھے جس کا سجع یہ ھے جو بڑی دقت سے پڑھا جا 
سکا ہے : 

ہے کەہ' نقش نگیں ساخت مہر آل مقیم 
بود سپپر کرم قطب شاہ ابراھیم 
اِس گے نیچے ایک بڑی مہر محمدقلی قطب شاہ کی ھے جس کا سجع یہ ھے: 
ملک جہاں مرا کک ہزیر نگین شدہ 
از حکم بادشاہ جہاں آفرین شدہ 

اس کے درمیان ہ الد محمد لی قطب شاہء درج ھے ۔ ٹیسری مہر پڑھی نہیں 
جا سکی ہے ۔ 
١‏ تاب صبر پار جنگ کے شاھی کتابخانے والے مضمون میں یہ نسخہ شامل نە 
ھو سکا؛ یہ نخہ ٦‏ ذیا حجە ١٣۱۳ھ‏ کو شصت رویه ٠٦(‏ روبیه) حا ی میں حیدرآباد میں 
خریدا گیا ۔ 
(۴۰/۸) دیوان خواجہ آصفی : ۱ 

خواجہ آصفی بن مقیمالدینْ ہسستانی مولانا جامی کا خاگرد اور 

میرعلی شیر نوائی کے دربار سے متعلق تھا؛ ملاھانفی سے اسکو بڑا خاوص تھا جس کا 
ذکرتذکرۂ میخانہ(ص٥6)‏ میں پایا جاتا ھے ۔ وہ ۹۲۸ھ میں فوت ہزا (واله داغستانی)۔ 
اس کے دیوان کے نسجخے عام طور پر پائے جاتے ھیں ۔ مسلم یویورسٹی کے کتابغائے 
میں بھی کئی نسخے ہیں , ان میں سے ایک کا سال کتابت ۱۰٠١‏ مجری ھے ۔ نین زیرنظر 
ایرانی قلم کا ہے جدول مطلا و مذھب ء بین‌السطور مطلا ء پہلے دو صفحے علائی کارلاچورٹد 
اس پر حسب ذیل عبارت پائی جانی ھے : 


١ے‏ عارف اگستہ ۱۹۳۷ میں : کسے کہ ساخحت قش لگین الیم .لیک رد کل قطب اہ رس ۸١١)ب‏ 
ابراھیم کی مبر کا طنرا یہ دہا ہے ؛ بے کہ تخش لگیں مہر حب آل عقیم ..._ بود سر کرم خطب شاہ اْرامم:: 


۳ 


٭ کتبخانة مبارکگ سلطان محمد صفوی ملقب ہسلطان محمد خدا بندہ ند 
دام ملکہم و حشمہم در ۹46 قمری فقیر اسمعبل ترکان تحویلدارء ۔ 
اس کتاب پر سرگوراوسلے کے انگریزی خط میں دستخط ہیں : 
(۸: ,۰٣)کلیات‏ طالب آملی : 
یہ نسخہ لکھنؤ سے دستیاب ھوا؛ٴ اس کی تفصیل نواب صدز یا جنگ نے اپنۓ 
مضمون میں درج کردی ہے ء اسکے چند جملے عدیه ناظرین ھیں۔ ۱ 
امام تحریر کے لحاظ سے نادر ہے ۔ علامة شبل نے طلب فرماکر 
عرصے تک زیر مطالعہ رکھاء واپس فرمایا تو لکھا که یہ نسخہ خود طالب کی تحریروں سے 
مزین ھے۔ میں نے بھی علامہ کی رائئے کو صحیح پایا ۔ کانب نے اپنا نام میرزاجان اجمیری 
لکھا ھے ۔ عموماً قصائد وغیرہ کے عنوان اصلىی کاتب نے نہیں لکھے ۔ جاہجا متن میں ایک 
غرل دو غرل کے انداز سے جگہ چھوٹی ہوئی ہے ۔ کانب مدوح کا ہم عصر اور متوسل 
ھے ۔ مثلاً طالب کے عربی میرزا غازی ترخاں کی شان میں جو قصائد یں ان کے عنوان 
میں ھے دادر مدح مرحومی میرزا غازی ترخانء۔ جہانگیر کی مدح گے ایک آصید ے ن 
عنوان ھے در مدح حضرت ظزاللہ مداشظله ء ۔ ایک اور قصیدے گا عنوان ٭ ہمدحظلهء ۔ 
اعتمادالدوله کے قصیدے کا عنوان ٭ قبلہ گاھی ام اعتمادالدولة العليه مدظلهء ھے , دوسرے 
نَ ہ بمدح ظلہ ء ۔ نورجہاں کے قصیدے کا عنوان ٭ در مدح مہد علیا نورحل بیگم گفاہ شدء ۔ 
تعام عبارتیں سرخ قلم سے ایک ہاتھ کی (غیر کانب) لکھی ہوئی ہیں ۔ بعض غزلاوں کی 
نکمیل اسی قلم سے خالی جگمہ میں هوئی ھے اور جابجا ٭ لراقعہ طااب ٭> علتا ھے ء اس 
سے قائل .کلام اور راقم کلام ایک ھی ھے ۔ معلوم ھوا کہ خود طالب نے اپنے کلام میں 
اصلاحیں نظرثانی کے وقت کی ہیں ۔ 
)٥٤/۸(‏ گلیات عرق : 
عرفی شیرازی کے کلیات کا یہ نسنتہ کئی اعتبار سے نیت قایل توجہ ھے ۔ 
رھاب قریر مع ہے من کے اجر یہ میں : 
دیاچه بداباقی' ٥‏ صفحہ ٠‏ ا 
رسالہ نفسي' ۲+ ۱ 
1 ان کے کے کیا یی مرف دشر کا ہل کا می ۱ 
یا کور ہد کیا جا : ام 





موی مجمعالابکاد ۸ صفحہ 
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قصائد ے2 

ثرکیب بند ایک 

ترجیم بند ایک 

ففلنات ۳۲ 

ساقی نامہ ایک 

فرلیا ۹ك 

رباعیات ۲ ان میں بعض ناقص ھیں ۔ 


دوم اس میں دیہاچہ عبدالباقی نہاوندی بھی شامل ھے ء جس میں عرق کے حالات 
کے علاوہ عام فارسی شغزو کی اجعا لی تاریخ اور دیوان کے جمع و تدویں کا مفصل 
بیان ھے ۔ اس دیاجہ کا ذکر دیاجہ نگار کی مشہور تصیف ×< ماثر رحیمیء میں ھے ۔ 
اور لطلف يہ کہ اس دیہاچہ میں خود ہ ماثر رحیمی ء کا ذگر عرنی کے حالات کے حوالہ: سے 
آپا ھے ۔ اس سے ظاہر ھے کہ بعد میں ان ناموں کا اضافہ ھرا ھے ۔ |تفاق سے میرے 
مطالعے میں کلیات عر کا ایک ایسا ھی نسخہ اور آیا جس میں یہ دیباچہ شامل ھے اور اس 
میں بھی ہ ماثر رحیمی > گا ذکر عر کے حوالے سے آیا ھے ۔ وہ نسخہ مجاس شورأاے مل تہران 
کے کتاہخانے میں ھے (شمارہ )۱۰۲١‏ ۔ مگر دونوں کی ترتیب میں بڑا فرق ھے ۔ اس بنا 
پر بالیقین ہیں کہا جا سکتا کہ دونوں میں کس کی ترنیب سراجا کی خود ترنیب ھے ۔ 
پر حال دیاجۂ عبدالباقی' کی دریافت سے علامہ شبلی مرحوم کی آرزو' پوری ہوئی ۔ 

دانسوس یہ نسخہ آج نایاب ھے ورنہ بہت سی د لچسپ باتیں معلوم ہوتیں> - 

کاب محب علىی بن حاجی یوسف شیرازی ھے جس نے ۱۰۷۰ھجری میں اس کی کتابت 

کی , ترفیمہ کے الفاظ یہ ھیں : 

ہنمت فی کتاب دیوان ملا عرف شیرازی غفراللہ ذنوبہ من تاریخ یومالجمعه 


_۔_خاقے میں اس کا نام خسرو و غیریں لکھا ھے ۔ 
٢۔راقم‏ حروف نے اپنے قیام ابران کے زمانے میں اسی مقدمے کو نل کر آیا تھا اور اب ان دونوں سخوں سے 
فا کرکے تقریب شائع کرنے کا ارادم ھے ۔ 
٢‏ شعرااسم رہف 


ا ھا“ 


عشتم شہر محرما رام سنہ سبعین الف (۱۰۰۷) کتہہ الفقیر ا لحقیر کماریں س9 

خلائق عب علی بن ۔حاجی یوسف شیرازی بتوفیوالہ لللک التانہ 
٥۸(‏ / ۱۹ ۲۱۰۲۰) دیوان فینی : : 

فیضی کے کلیات کا یہ نسخہ تین حصوں میں ھے ء تقطیع چھوٹی ؛ قلم باریک ء 
خط نستعلیق بہت دلکش ھے؛ جدول طلائی اور ۱۷ سطری ھے ۔ تاریخ گتابت ۹۹۰ ھجری 
آخری حصے کے خاتمے پر واضح طور پر درج هھے ۔ اس طرح صاف ظاھر ھے کہ فینی 
کی وفات سے ۹ سال پہلے مکمل ہوا ۔ مخطوطہ حسن ظاہر و باطن دونوں اعتبار سے بہت 
اھم اور قابل توجهہ ھے ۔ 
)٦٢/٥۸(‏ دیوان شاھی : 

امیر آنا ملک شاھی سبزواری فیروز کوھی عتوفی ۸٥۷‏ ھمجری کا يہ دیران نہایت 
خوش' خطء جلی قلم اور کانب قتع چند ھے ۔ سنہ کتابت درچ نہیں ۔ البته |ودھ کے 
شاھی کتاہخانے کا نسخہ ھے ۔ اس پر تین مہریں ہیںٴ ایک مربع کلاں نواب آصف الدولہ 
بہادرکی ؛ دوسری نصیرالدین حیدرکیء تیسری ابجد علی اہ کی ۔ آصف الدولہ کی مہر عبارٹت 
و یحبی' خان بہادر ہزبرجنگ آصف الدولہ ؛ آور نصیرالدین حیدر کی 

خوش ست مہرکتب خانۂ سلیمان جاہ پر کتاب ‏ مزینں چو نقش بسمالہ 
اور امجد عیٰٰ شاہ کی مہر ؛ ۱ 
ناسخ هر مر شد چوں شد مزین بر کتاب خاتم امجد علی شاہ زمان عالل جناب 

(۹/۹) غزلیات سعدی : 

یہ نسخہ غزلایات سعدی کے تین اجزا یمنی خواتیمء بدائع اور طیبات ک خازی 
ھے ء جدول و عنوان طلائی ۔ متن میں ٢٢‏ سطر' حاشیہ میں ٢١‏ سطرہء نہابت پختہ خط ہے 
کنابت کا سنہ ۷۷۰ھ اور کانب إحمد بن ابوسعید ھے , ترقیعہ اِس طرح ھے ۱ 

دتمت الکااب ا حوایٹم بحمداللہ و حسن توفیقه و صل اللہ علی غیر خلقہ محمد 

و آله سو تسلیاً ۷۷۷۰ء 
جڑاے اہو کا کے غیرآن کے چار شخے مشرسة سپەسالار تہران میا می و وا اون ھا 
خی 8۴۰۸ میرعلی مروی کے عاتم کا ھےء نمبر ۱۲۰۹ اس قدر اع نہیں خے مگر میر عل ھی کا بخط میلوم: ھوظ ھے ہ٠‏ 


پلے مقجہ اور چلد پر صراة“ غیر عل, گا. ریف ائیسرا نع چا کید دو یں 0ر 
سو وسر چو سی ادج شا 9 





۹ 





اس کے نیچے زرا موٹے خط میں کانب کا نام اس طرح آیا ھے : 
مفقه العد احمد بن اہو سعید 

اس کتابخخانے کا نہایت اعلی درجے کا نسخہ ھے ۔ 
)۱۳۱٥۹(‏ دیوان جمالی : 

اقص‌الاول و الآخر ء خط پنیتہ جلی, جدول طلائی شنگرف و لاجوردی . تقطیع اوسط ء 
صفحات ٠٥٣۱١١۹‏ سطری؛ شروع کے چند صفحات کے غائب ہونے کا خیال ھوتا ھے ۔ 
پہلے صفحہ موجود پر ۳ کا هندسہ ظاھر کرتا ھے کھ ایک ورق کم ھے ۔ حمد کے تین 
قمہدے مکمل ھیں ' پہلا قصیدہ بسم الہ سے شروع ہوتا ھے -۔ ٥‏ نعتيه قمیدے ۱٢۰۰١‏ مدح 
پد (سماءالدین)ء ۷ مدح سکندرلودی ؛ چھ در مدح ہابرء چھ در مدح ھمایوں ؛ جماه ۴۳۹ قصائد , 
ترجیع بند بعتیهہ ایک ٴ عارفانہ ایک ء ترکیب بند مرائی: مرئثیہ ساطان سکندر ایک, 
مرثیه پیر خود ایک, مرثیه فرزند پیر دوہ مرثیۂ فرزند ایکء آخر میں ایک ترکیب بند عارفانہ 
ھے جو ناقصس ھے اور اسی پر نسخھ تمام ہو جاتا ھے ؛ آخری ابیات ي4 میں : 

ما مست شراب لابرالی در میکدۂ خراب حالى 
در دیر مغاں چو ما کسی نیست میخوارہ و رند لا اہال 

دیوان جعالی کے نسخے نہایت درجہ کمیاب ہیں ۔ ×ض لوگوں نے اس کو جمالی 
اردسٹانی سے التباس کر دیا ھے مگر یہ سراسر غلط ھے ۔ 
١٥ت )1٦‏ مثنوی نہ سبہر: ۱ 

امیر خسرو کی موی کا یہ نسخہ اعلی درجے کا ھے ۔ جدول طلائیء خط نستعلیق, 
۹ سطریۂ؛' دو کم ھر صفحے میں ۳۸ آیاتۂ؛ اوراق ٥١٥۔‏ ورق ٥٥‏ الف پر یھ 
ترقیمه ھے : 

٭ تمتالکاب بعون اللک الوہاب من کلام قائل معنوی امیر خسرو دھلوی 

شہر عفر ختم با یر و الظفر سنہ ۰۸۸۷ ۔ 
(۰۰/ ۸ موی مجمعالہحریں : 

اس کا اصل نام تم ناظر و منظور اور مصنف کاتبی نیشاپوری مثوفیق ۸۳۸ ھجری ‏ 
ہے ؛ موی ذو قافتین وذو بحرین ھے اور اسی بنا پر مجمعالبعرین کہلاتی ھے۔ تقطیمع خورد ؛ 
خوشخط + خط سرقندی قدیمء کاب و سنہ کتاہت نداردء پ نخہ قطب شاھی سلالی نکے 
کتاہخانے کا ہے ۔ چنانچہ حسب ڈیل تین بادشاہوں کی مہریں موجود ہیں ل٠‏ ۱× 


۹ 





١‏ اہر اەم قطب اہ (م : ۹۸۸م) 
ہے ١‏ تھ نقش نگین سامخت مہر آل مقیم 
ود سپہر گرم قطب شاہ ابراھیم 
٢۔محمد‏ قلی قطب بھاہ (م : ١٠۱۰ھ)‏ 
ملک جہاں مرا کہ بزیر نگین شدہ 
از حکم بادشاہ چہان آفرین شدہ 
اور درمیان میں ہ العبد محمد قلی قطب شاہء ھے ۔ 
٣۔۔محمد‏ قطب شاہ (م : )٠۰٠٠١‏ 
مہر سلیمان از حق گفشتہ میسر مرا 
نقش نگین حل است حیدر' صفدر مرا 
درمیان میں د الد قطب شاہء> ھے اور سنهہ ۱۰۲۱ھ (۱۰۱۲۱) ھے ۔ 
کابی 1 دو اور مثنویوں کا ذکر میر علی شیرنوائی نے ہ نجااسالنغائس ہ٭ میں 
کیا" ہے , مگر یہ مثنویاں کمیاب ہیں ۔ اس بنا پر انسنہ زیرانظر اور بھی اہم ہو" 
جانا ھے ۔ 
)۱٦٢.٥٥(‏ خلاصة الکلام : 
تذکرہ نویس علی اآبراھیم خاں خلیل نے ۱۱۹۸ ھجری میں ۷۸ 
مثنوی گو شعرا کے حالات مجح تفصیل انتخابں کے اس میں ہرچ کے ہیں ۔ 
انفاق یہ ھے کہە اس کے نسنیے عام طور پر کم ملتے ہیں ۔ بانکی پور میں دو" 
نسخے ھیں (ایک اشعار سے خالی)ء ایک آکسفورڈ (باڈلین ۳۹۰)ء ایک حمداہہ:ن ۱۷۷۵ 
(نببر ۴۱۸) پر ھے ۔ پیش نظر نسخہ گو بب ضخضیم ھے گر ناقصس ے۔ اس میں 


علل بت مس 








۔_معارف ١اگست‏ ۷ع می ظترا یہ ھے : کے کہ ساعت قش گی ال ار و ار مت جا 

کچل ا ا کی قش نگی عہر حب آل مقیم 

۲۔۔عارف می : صقدر حیدر عے ء ظڈر محمد فلی قطب شاء (ص۹٦۱1)‏ : پر ہے یں 
ایک چوٹھی مپر مستطیل نما ہے جو پڑھی نہیں گئی ۔ 

سان کے نام حین و عشق اور تبرام و گل اندام تھے: 

6۔۔برئؤن نے الس کے پہری مطالب کا ترجمہ: دو دیا ھے ت موی 

کل ترراق ٠٤‏ ہن ایر رت نطری ھے ۔ 

ڈسفرسم چ .سک ے١۲۷۰‏ وے کے می خروف مال ڈالر یں می ۔ 7د 


۸ے 





صرقی ذیل کے ١١‏ شاعروں گا ذکر ھے : قدسیء قاسمء کائبی, کلیم' کریم مسیحاء 
مسکینء منت'ھبزء مکٹبی, مہری ' سیح کاشی ء مولومی رومی,ء مولانا نظامی (حالات کی 
چند سطریں) 
(١ہ/ )١‏ مثزوی معماء قاسم کاھی : 
کاھی عہد ھمایونی و اکبری ٦‏ قابل توجہ شاعر ھے ۔ اس گا پورا کلام ڈاکٹر 
ھادی حسن صاحب کی غیر معمولی توجھ سے مدون اور منتشر ہو چکا ھے ۔ مگر یہ مثنوی 
ڈاکڑ صاحب موصوف کو نہیں مل سکی تھی ۔ ایک ناقص مجموعہ ان معمیات کا اخت میاں 
جوناگڑھی ( مرحوم ) کے کتابخانے میں تھا جو رسالہ اردو بابت جولائی ۹ءء میں جناب - 
غطضنفرصاحب (اردو کالج کراچی) ا توسط سے چھپ گیا ۔ ناقص الطرفین ھوئے کی بنا 
پر موصوف کو اس کے صحت اتساب کے سلسلے میں پورا یقین نہیں ہو رھا تھا ۔ 
حییب گنج کے اس کال نسخے کی دریانت سے اس کی نسبت میں کوئی شک باقی نہیں 
رہ گیا ۔ راقم نے ان دونوں نسخوں کی عدد سے پوری مثنوی اورٹیل کالج میگزین ہابت 
اومبر ۱۹۰۸ میں شائع کردی ھے ۔ 
حیب گن کا زیر نظر نسخہ کامل ہے ء ترقیمہ کے الفاظ یہ ھیں : 
ہ نمام شد نخہ معەاى من تصنیف مولانای قاسم کامی ہروز چھارشنمه 
بتاریخ بیست و نہم شہر شوال سنہ ٦٤‏ جلوس بادشاہ اورنگزیبعالمگیر 
غازی مطابق ۱۱۱۳ھ ....۔.. در قصہ سوجہت ہدست احقرالعہاد 
محمد ظریف ولد محمد حیات متوطن قصبہ تحارہ صورت تحریرپذیرفت > ۔ 
(۱1۹,۲۱) منتخب مثنوی مسمی بہ باغ گلہن : 
محمد سعد نے ١۱۱۰ھ‏ میں یہ انتخاب کیا اور ١۰٥٥ھ‏ میں یہ نسخہ خوش حال خاں 
کے قلم سے مکمل ہوا ۔ اس میں مختالف مہریں اور عرض دید ہیں ۔ آخر میں دو مہریں 
سلاطین اودھ کی ہیں۔ ابجد على شاہ کی مہر کا سجع یہ ھے: 
ٹاسخ ھر مہر مد چو شد مزیں بر کتاب خاتم امجد علی شاہ زمان عللل جناب 
اور نصیر الدین حیدر کی مہر اس طرح ھے : ۱ 
خوش است هہر کتب خانه سلیمان جاہ. ‏ پہر کتاب مزین جو نقش: بسماللل ‏ 
ِٰ يہ کتاب نواب صدر یار جنگ کے شاعی کتاہخائے والے مضموں من تنامل 
نہیں ھے ۔ کا کت کی کت 


۰٠۹‏ ۱ ٭ ا 
(۷۹/۲۱) لوائم جامی :_ ہے تم 
علوان علائی لاجوردیء مطلا مذاہب ,ء کاغذ دفتی زر افشاں, احاشبہ زر افشاں ؛ 
خط استادئہ,ء کاب محمد محسن الہروی, تاریخ کثابت ذیقعدہ ۱۰۰۳ھ, لوح کتاب پر 
حسب ذیل عہارت درچ ھے : 
٭ لوائح بابة گذرابندہ میر معزرء چہار دھم ربیع الثانی ١۱۰۹ھ‏ داخل 
گتابخانة سرکار عا یىی شد1۔ 
اس عبارت کے اوپر ٭ قابل خان خانہ زاد عا م گبر بادشاء > گی مہر ھے ؛ اور 
ایک اندراج سے ععلوم ہوتا ھے کہ شائستہ خاں کے اموال کی بابت ١٤‏ جاوس میں داخل ھوکر 
محمد باقر کی تحویل میں سپرد ہوئی ۔ ۱۰۹١‏ (۲۷ جلوس) میں امیرالامرا مائستہ خاں کو 
مرحمت ہوئی؛ ١٤١٤‏ جلوس میں مکرر کتابغانهة شاھی میں داخل ہوئی اور ایک اندراج سے 
۴ سال جلوس کتاہنانے میں داخل ہونا واضح ہوتا ھے ۔ 
(۱۳۷,۲۱) مرأۃالمانی : 
مولانا جمالی دھلوی فارسی کے بڑے قابل توجہ شاعر گذرے ھیںء ان کے کلام 
کے مجموعے نہایت درجہ کمیاب ہیں - حبیب گنج میں ایک موی اس نام کی موجود ھے 
جو یقینی ور پر جمالی دھلوی ھی کی تصنیف ہے ء افسوس یہ ھے کہ اس نسخے کے کاب 
اور سنہ کتابت کا پتا نہیں ھے ؛ البنہ اس شاعر کے کلام کی کمیابی کے پیش نظر یھ نسخہ 
پایتں ھی اھم ہو جاتا ہے ۔ ضخامت ٥٢‏ ورق ٴ ٠١‏ سطری ؛ تقریباً سات سو شعر ھوں‌گے ۔ 
یہ مثنوی عارفانہ ھے اور اس سے خود مصنف کے ذوق کا حال معلوم ھوتا ھے ۔ 
)۱٤١/۲۱(‏ مکانیب سنائی : 
تقطیع خورد, خوشخط ء نسخ خفی, گانب و سنہ کتابت نداردء طرز خط و کاغذ . 
قدیمء اوراق ٢‏ ۔ 
مکاتیب سنائی کے چار نسخوں کا اب تک پتا چل سکا ہے ء ایک تو ببی تسہ 
ھے دوسرا ۔کابل میں آقاے سرور گویا نے حریافت کیا تھٰاء اس کے جو حصے وو پڑھ : 
سکے ہیں انکو رسالہ آرپانا کابل میں چھاپ دیا ھے ۔ تیسرےٴ اور چوتھے جیوعے" ٭ کلیاٹ۔ 
سنائیِ خخاوطذہ دانمگاء عثمانه و دیواوٰ مند اندن میں اشامل ہیں ء الگ نہیں ٭ ان دوٹوں: لسخوں: 89 
میں یہ غخطوطِ مقدعہ کے بد اور منلوفات سے پیلے مات میں اور جیسا اکلیات سوا 
۱ کے غیل: رہ مر ہو پک می دونوں ٹسخے اسنائی کے کم ک5 7۰ تروس کو 





(۲'۰ 





از 7> ہیں ۔ حسن اتفاق سے مکانتیب گا یہ نہ نہ صرف ٹرتیب خطوط کے 
ٰ اعتبار سے ان دونوں نسخوں کے ہو ہو مشاہ ھے (نسخة کابل بالکل الگ ٦طور‏ پر مرتب ھوا) 
۱ بلکہ غلطیوں کے اعتبار سے یہ تینوں نسخے بہت ماتے جلتے ہیں ۔ اس سے قیاس ھوتا 
ہے کہ پہ مجموعہ بھی کسی وقت کلیات میں شامل رھا ہوگا۔ یہ بات بھی قابل ذکر ھے 
کہ اس تی ترتیب کا جو نسخہ حبیب گنج میں موجود ھے اس میں پپلے ۴۳ ورق نہیں 
ہیں اور یہ اوراق یقیناً صرف مقدمے اور خطوط کو حاوی رھے ہوں گے ۔ لیکن یہ 
مکانیب گا مجموعہ, نسخضہ کلیات کا جز نہیں ھے کیونکہ دونوں کی تقطیع مختلف هے اور 
کلیات کے ۳۳ ورق غائب ہیں جب کہ یہ نخہ صرف ۲٦٢‏ ورق پر مشتل ھے ۔ مگر 
کی جگہ سے اس میں اوراق غائب بھی ہیں ۔ 
پر عال شکرت: کی ان گیاں کے اسان جم کان تال کی ضز زج 

اھم' اور قابل توجہ ھے ۔ 
مثتوی گوسے وجوگاں ملاعاری؟ : 

موی کا یہ نسخہ جس درجہ ام ھے اس کا اندازہ اس سے ہو سکتا ھے کھ 
پوری کتاب استاد ملا میر علی کاتب' کے ہاتھ کی بمقام ھراتء ٦۹۲ھ‏ میں لکھی ھوئی ھے ۔ 
ال یه کتاب قطب شاہیوں کے کتابخانے میں رھی۔ جب عالم گیر بادشاہ نے گولکنڈہ 
فتح کیا تو تیموری کتابخائے میں داخل ھوئی ۔ اس وقت کی قیمت کا اندراج دو هزار رویه 
ہے ء ۱۱۹۷ھ میں دوسو روپے میں فروخت ھوئی' ١٦۱۲ھ‏ میں قطب الدولہ نے ڈھائی سوروپے 
میں خریدی ۔ ۱۴۲۱ھ میں حبیب گنج کے کتابغانے کے لئے ایک سو ستر روپے میں 
خریدی گئی ۔ ترقیمہ یہ ھے : 

کتبہ المبد الفغیر العذنب علی الحسینی الکانب غفر اللہ ذنوبہ او سنر عیوہہ 

اوایل شہر ریم الاول سنف ست و عشرین و تسعمائة ہمدینة الہراة > 
مختلف تحریریں ہیں ان میں ایک تحریر ملاحفہ ہو: 

٭ کتاب گوے و چوگان بخط ایام کمال استاد ااکتاب ملا میر علی بات 

فتح گول کنڈہ غرہ ذی الحجہ سال سی و یکم جلوس اقبال تحویل سبیل_ 


۱ راقم حروف مکائیپ سٹائی کو عقدمہ ؛ ؛ تعلیفاں اور حواشی کے ساتم شائع کر برھا ھے ۔ 
۱ کت عروی است صاحب کتاب گوی وچوگان وآن نظم سرآمد وے نت ۔ . 
ا‫ ٣‏ ہیر مل گانب باہر بادشاء گے عبد میں ماور ا:1 ٥3.‏ یس ۳۰٢‏ 

گتے لئے ملاعفہ ناکرہ طذکر احجاب) ۔ اور ج۶ا ۰ میں لی مر می و پیل 


نی 


نمودہ شدء عدد اوراق سه وسی و قیمت دو ہزار رویةا: چپار صدو * 

نود و دو اشعار'× 
)۲۱۷۰۲۱٦/٢١(‏ مثنوی ولانا روم : 

۳ھ کا لکھا ہوا یہ نسخہ نہایت درجہ اہم ھے ۔ مولانا کی وفات ٦۷٦ھ‏ میں موی ؛ 
اس حساب سے وفات کے ٠٤‏ سال بعد کا لکھا ہوا ھے ۔ اس کا شمار موی کے "“"" 
سخوں میں ہوگا ۔ کتابخانه حبیب گنج کا یہ نسخه علاوہ قدیم ھونے کے عالم گر بادشاۂ کے 
کتابخانے کی زینت رہ چکا ھے چنانچہ بادشاہ عدوح کی چار مہریں اس پر ثبت ہیں 
جن میں محمد اورنگزیب پادشاہ صاف طور پر پڑھا جاتا ھے ۔ ترقیمہ یہ ھے : 

٭ بعون ا حالق القوی فی انی عشرین شہر ربیع الثانی سنہ ائی عشر وسبم عائةء 
پہ ترقیمہ دفرز سوم کے آخر میں پایا جاتا ھے ۔ 

حاشیہ میں دوسر سے قام کے حواشی پہائے جاتے ہیں اور کتاب میں تین ہگ ان 
کی کتابت کی تین منغلوم تاریخیں ملتی ہیں جن سے معلوم ہوتا ھے کہ ٥۴٥۸ھ‏ میں یہ حواشی 
چڑھائے گئے تھے : 
دفز اول کے اختتام پر : . 

اگر تاریخ م ایں داری تو اُمِد رخ احمد ء ہہیں مانند خورشید (۷٥۸ھ)‏ 

دز دوم کے پر ؛ 


گر ھمی خواھی تو تاریخ کتاب ہست اہ رمز مثنوی ٭ اندر حساب (۴٥۸ھ)‏ 
اگر تاریخ این مکتوب خواەی فرو خوانی تو از ٭ ذوق البی ء (۸۰۳) 


اورنگ زیب کی ایک مبر دیباچه دفتز اول کے اختتام پر محو شدہ اور تین دفتز ششم 
گے آخر میں کسی قدر صاف ھیں ۔ 


١‏ پہ شخہ قبرسص میں شامل نہیں ھے ۔ 
٢‏ قدیم نسخے عثئوی کے پہ ہیں میوئخ اسثیٹ بلوٹھیک نمبر )٤‏ بنط موسی بن یی این عبرء اخولادی ۱ 
فی تاریخ ٤‏ شعباں ٦ھ‏ (صرف ذظ دوم) ۔ 0 ا 
میوغخ نر ۴٥‏ بخط عمد بن الماج دولی شا ہن پوسف الغیرازی فی تار ۱ ڈی مد ٢۷۸م‏ ' 
پرٹش عیوزیم )٠۰۰٦٢(‏ بخط علی بن محمد فی تاریخ ۷۱۸م ۔ ٠‏ کک 
پرفیسر نکلسن مکتوبہ ۷ ریع (لآخر ١۸4ھ‏ ۔ کا 
و ا عنا کے ما" هو صفحوں گی یادماشف سے نا خوذ جن ۔ : 7 ا ج 


72 


کو اوہ 








.َ رز 7 


۱ ۱ : طبقات شاھجھانی‎ )٦ 
اٰس تذڈکرے کا مولف مد عادق ھے ۔ اس کی ایک اور تالیف ھ گلمات‌الصادقین ٭‎ 
ہزرگان و عارفان کا تذکرہ غتے اور جس کا ایک‎ ٥ ھے جس 7 دھل کے‎ 
زخہ بانکی ہیر (جلد ۸ نر ۹۷۱) میں موجود مے ۔ محمد عادق کا ایک‎ 
میں فوت ہوا ۔‎ ٣۰۴۴ بھائی محمد یوسف کشمیری عمدانی عبد جہانگوی کا شاعر تھا جو‎ 
ہھجری میں مکمل ہو چکا تھا ۔ یہ دس طبقے میں‎ ٦ طبقات شامجبانی کا ایک جز‎ 
منقسم ھے اور ھر طبقے کے تین باب ھیں جن میں سادات و اولیا ٴ علما و فضلا ' اور‎ 
کے حالات بالزتیب بیان ھوئے میں جن کا مطالعہ تین صدی کی علمی و ادبی زندگی‎ ١ شم‎ 
: گے سمجھنے میں بہت مفید ہوگا‎ 
طبفه اول عید تیموری ۷۷۰ ھ نا ۸۰۷ ه٭‎ 


اولیا ؛ ۲٢‏ ؛ علما : ۱۹ ؛ شعرا: ٥ ٠۰‏ 
طبقة دوم شاھرخ ۸۰۷ ببعد 

اولیا : ۳۷؛ علما ۳٣۳‏ ؛ شعرا : ٠۰١‏ ۸۰ 
طفة سوم ‏ مرزا سلطان محمد ۸۰ ھ بعد 

اولیا : ۱۹ء علما : ۱۷ء شعرا : ۷٤ : ٠١‏ 
طبق چہارم ‏ مرزا اہو سعید ۸٥٥‏ ببعد 

اولیا : ١۱ء‏ علما : ١۱ء‏ غعرا : ٤٤ ٠٤‏ 
طانكہ نجم عمر شیخ مرزا پسر سلطان ابو سعید 

اوليا: ۲۷ء علما: ۳۰ء شعرا: * ٦‏ 
طغفڈاششم بار ۹۰۰ نا ۹۳۹ھ 

اولیا : ٦۷‏ ۶ علما : ۳۳ء شعراٴ ۸٦ ٦:‏ 
طبفه ہقفتم ھمایوں ۹٠۰‏ بعد 

اولیا ؛ ٢۲ء‏ علما : ٢۲ء‏ شعرا: ۹ ٦٦‏ 
طف ھثشتم اکر ۹۲۳ بعد 

اوایا ؛ ۹۰, علما : ٦٦ء‏ شعرا : ۱٦١‏ ۹ 
طبقة ص . جہانگیر ٤٣‏ بعد . ۱ 


اولیا : ٥٥؛‏ علما : ٥٢‏ : شعرا: ۳۱ نت 


خشنق 


طقة مم شاہجباں ۱۰۴۸ بعد 7 


اوليا: ۳۷ء علعا: ٢٢‏ شمرا١:‏ ۲۸ ۹ 
اولیا : ۳۷۹ , علما : ۲۸۸ء شعرا : ۲۹۴۳ء ۸۹۰ 


ے مشاھیر کا یہ تذکرہ بہت اہم ھے مگر اس کے نسخے ببت کم پائے جائے 
میں ۔ 7 اسٹوری نے پرشین لاژیچر (ص ۱۱۷۱۔۱۱۷۷) میں اس کے تین نسخوں کا 
تذکرہ کیا ہے ۔ نسخ زیر نظر اس میں شامل نہیں ۔ یہ نسخہ دو حصوں میں ھے اور کل 
اوراق ۲۷۵ ہیں, خط جلى نستعلیقء ۱۹ سطری' ترفیمہ یہ ھے ؛؟ 

ہ ا حمدللہ ... ایں کتاب لاجواب طبقات شاھجبانی فارسی بدست احقرالعباد 

بندہ محمد سعید خلف حافظ مد ظیمالہ خاں لونکی بتاریخ 

ربیع|لانی ٣۳٣١١‏ ھجری قدسی صورت تحریر یافت٭ ۔ 
دستی فہرست' میں اتنا اور اضافہ ھے : 

ہ از کتابخانه نواب عبدالہ مرحوم واقع ریاست لونک راجپوتانہ بحسن توجہ . 

مولوی محمودالحسن خاں ٹونکی بقلم حمد سعید برای:این کتابخانہ نقل شد ء ۔ 

اس سے پہ معلوم هوا کہ اس اہم تذکرے کا ایک نسخہ لونک میں یی 7 
جو اسٹوری کی نظر میں نہ آسکا ۔ 

سارہ سے اک فرضصدھ یھ فو تسا ھاتضكٰ کی یک 
فہرست مندرجات بھی ۲٢٢‏ صفحے کی الگ سے ھے ۔ 
)۲٦/۲٢(‏ حدائق الانوار : ۱ 

یه کتاب ہ جامع العلوم ٭ اور ھ ستین٤‏ یا ہ ستیلی ء بھی کرلاتی ھے ۔ اس کے 
نسخوں میں اختلاف ہے ؛ بعض میں چالیس عم اور بعض میں ساٹھ علم ہیں اور اسی آخخری: : 
قسم کے نسخوں کا نام ہ ستینی ٭ ھے ۔ امام فخرالدین کی یہ سب سے مئہور فارسی کتاف -' 
ھے جو٤۷٦‏ عجری میں علاء|لدین تکش اخوارزم شاہ کے نام لکھی گئی تھی ۔:ہمارے پیر ظز 
نسخے کی خصوصیت یہ ہے کہ یہ علامۂ عبداللیل .. بلگرامی (م ۸۰ھ) کے خط سے 
مزیں ھے یج میں ایک ورق میں خود انھوں نے یم ڑےت وم لکیتے ح- 
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ایآ میں دستخط اس طرح ھے : مالکہ بدا ایل الحسینی الواسطی ۔ کل اوراق .1٥۹‏ 
یر سطری ؛ فہرست کتاب شامل مقدعة کتابِ ۔ 7 
)١/٥١( .‏ مذکر اب : ۱ 
.. پغارا پور اس کے نوا کے ان شمرا کا ظذکرہ ھے جو میرعلی شیر نوائی کے بعد 
نآ گذرے ہیں ۔ ہس اس کو مجالس النقائس کا تکملہ سمجھنا چاہئے ۔ اس کا مولف باءالدین 
ین ٹاری بغاری ھے جس نے ۹۷۵ مجری میں یہ کتاب مرتب کی > خود لکھتا ھے : 

چوں ایں تذکرہ از ھر باب مذکراحباب مود خم و تاربخش مذکر 

ااحبابہ گشت, تاریخ : ٰ 

چوں دوین تذکرہ زبان قلم . ذکر احباب کرد از ھر باب 

نام و تاریخ سال انمامش گشت ازآن وو مذکر احاب 

پە تذکرہ ایک عقاله١ ٤‏ باب اور ایک خاتله پر مشتمل ھے اور ھر باب میں 

متعدد فصلیں ہیں ۔ 
مذکر احہاب کا زیر نظر نخہ قدیم ترین نخہ' ھے؛ جو تاریخ تحنیف کے 
٦‏ سال کے اندر ھی سعرقند میں لکھا گیا ۔ توقیمہ یہ ھے ؛ 

ہ اللھم النفر لمولفہ و کاتبہ و قاریہ و من نظراليہ بحومت محمد صاللہ عليہ 

و علی آلہ وسلم؛ تم با یر ہہلدة الہحفوظہ صفرقند بہجرة النہویہ نیصد و 

مشتادء کنبہ فقیر میرک > ۱ 

اس تذکرے کا ایک اور نخہ اس کتابخانے میں موجود ھے (٥٤٥/٢)۔‏ یہ ایت 
خوشغط انستعلیق ئدیم خط میں ہے مگر ناقصی الآخر ھے ۔ اس میں آخوی شاعر نظامالدین 
ابد بدیع ھے, مگر یہ آخری ورتق دوسری جگہ کا ھے اس کے پلے ورق پر آخری 
شاعر حلفظہ ابراھیم ھے جو نخة اول میں باب سم نصل اول کے ضمن میں آیا مے ۔ 
.:. اوواق کے حساب سے قریاً آخری ایک چوتھائی حصہ غاتب ھے ۔ پپلے نسخے میآں 
0( صفحے کی جوفثرست ھے وہ بھی لی سے غارج ہے ال 
(4ھ/ ٤ھ‏ علاصة الاممار: ۱ " 
۱ تقی گاشی کا تذکرۂ غلامة الاشعار تیایت ضغیم تذکرہ ھے جں کا آخری سحمه 


سس و 7 ۱ <.-- ٹڈ 
میزدم کا نقہ ۹۸۴ھ کا مکوزد ہے _ اور آزمی ایس وقصہ ٹک سب سے اہ نیجنہ شمبپا گیا تھا 
. آاملودی پرئن گرپجر ص ۸۰۴) رپر نخہ ننتابق خظ میں ۱١١‏ ورق پر مقتبل ھے اور مر صفحے مین 14ستاری حیابہ ۱ 





رب 


معنف کے معاصرین سے متعلق ھے اور ٭خائمہء کے نام سے ك۷ عجری میں پیل بار 
تار ھوا تھاء اس پر بار بار نظر ثانی ہوئی چنانچه ہ خانمەء کے نخوںمیں بپت اخلاف بھی 
پایا جانا ھے۔ پھر مصنلف نے اس کے کئی خلاصے تیار کرائے تھے ۔ نسضه زیرنظر بھی . 
خائمہ کا خلاصہ ھے ۔ اس میں حسب ذیل شاعروں کا تذکرہ شامل ھے ز: 
مرزا خی میل. بل دشت ییاضی ء حسین ثائی ورالدین ظہوری : 

نظیری نیشاپوری+ شیخ فیعنی ' شیخ عبدالسلام؛' عرق شیرازیء قاضی 

فور الدین , شانی تکلوء طوفی تبریزی ء عجزی تبریزری' سید محمد جامہ باف 

فکری مشہدی ء شوقی مشہدیء سحابی نجفی ( اتمام ) ۔ 

نسخہ ناقص الآخر ھے , کل صفحات ١٦۷١‏ اور ٢٢‏ سطری ہے ؛' حاشیے میں 
جا بجا اضافے ہیں ٴ بعض جگہ مصنف ھی کا خط ععلوم ھوتا ھے ۔ 
)(۳۲/٥١(‏ عرفات عاشفین : 

تقی اصفہانی کے اس تذ کرے کے نسخے کمیاب ھیں ۔ راقم نے معارفء (جنوری )٤٥‏ 
اور ہ اسلامک گلچر > (اکتوبر )٤۸‏ کے ذریعے اس کے مختلف نسخوں کا تعارف کرایا مے ۔ 
گامل نسخہ بانکی پور میں دو جلدوں میں ھے جس میں سے صرف ح کے دو عرفوں کے 
شاعر خارج ہیں ۔ کتابخانة ملی تہران گا نسخہ باوجود شاھی کنابخانوں میں شامل رھنے کے 
اغلامل سے پاک نہیں ھے ۔ اس میں حرف ک کا دوسرا اور تپسرا عرفہ اور گ لور ل کے 
تپنوں عرفے غائب ہیں۔ آصفیہ لائبریری حیدرآباد میں بھی کچھ اجزا اور یورپ میں دو انیخے _ 
ہیں ۔ زیر نظر نسخہ بھی پورے تذکرے کا ایک جر ہے جو عرف ٣‏ ح؛ نا ش. پر 
مشتمل ہے , ش کا عرفہ نا مکمل ھے ء آخری شاعر محمد رضا المشہدی اور اُس کے قل 
خواجہ محمد حہین شفائی کا ذکر ہے ۔ خط نستعلیقء قدیمء اوراق ٢۲۸ء‏ متن و حاشیہء 
متن ٢٢٢‏ سطریٴ حائبہ ۱۸ سطری ۔ ناص ہونے کے باوجود خاصہ قابل توجہ 
انسخهہ ھے ۔ 
(١ہ (٢٦‏ مردم دیدہ : 

یھ تذکرہ نایاب زان کے کسی نسخے کا جال معلوم نہیں مرا م ھے ؛ اناوزیٰ): 
کے یہاں اس کا ذکر نہیں ھے۔اورینٹل کالج میکرین میں ان نذکروں کے سن میں اس کا ناو 
' دیچ تھے یں کا کہیں پتا ہیں چل سکا ہے ب راقم نے اس نضے کا تلاف ‏ دفارسی: گی 
کر 280 ۷*۵ە٣۰"ءە٣ء,مٌە۳ع)ٴ‏ ہي ۔ تجری بر او کے 













٦‏ .۔۔ 
:ای بیگزین میں بالاشاط شائع ہورھا ھے اور بنیاد صرف پہی مخطوطہ ھے ٭ حبیب گنج کی 
دمٹی فبرست سے غلط فرمی ہوسکنی ھے ۔ اس میں اس کو مطبوعہ ٹائپ نایا گیا ھے 

خالانکہ :یہ نسخہ مطبوعہ نہیں ھے ۔ 
۳۷۱(۰) مونس الاحرار : 
رشیدالدین وطواط (م ۰۷۴۳ھ) نے عتائع و بدائع میں حدائق السخر نام کی 
ایی کتاب لکھی جس میں ھر صعت کی وضاحت کے لئے اآساتذۂ سلف کے دو تیں شعر 
بطور سند کے یش کئے ۔ ساتویں صدی ھجری کے اواخر کے ایک فاضل احمد 
7 محمد کلانی اصفہانی نے اسانذہ کے کلام سے عنائع و بدائم کے ہزاروں اثعار منتخب 
کر کے ایک طضخیم مجموہہ تیار کیا اور اس کو حدائقالسحر کا تکملہ قرار دیکر مونسالاحرار 
نی دقائق الاشعار نام رکھا ۔ مرنب لکھتا ھے : 
٭ در ذکر اشعار شعرای سلف کتابی کہ امام رشیدالدین محمد الەمروف 
ہہ رشید وطواط ساختہ و آنرا حدائق الحر نامند بحئی میرفت ۔ 
.بے چون خاطر عاطر آن بررگان ہنرمند و مشاہیر خردمند متعلق نظم و شعار 
مصنوعات دلاویز استادان قدیم دید خادم مخلص اضف عاداللہ الوهاب 
احمد بن محمدہن احمد ہن محمد المعروف بکلاتی رہ محلهُ دردشت ہموجپ 
فرمودہ,.. از دواوین امراسے شعرا گه مشہور بود انتخابی کرد و مجمودهُ ساخت 
چنانچہ از تمامی مصنوعات و لطائف بدائمع کە رشیدالدین در حداثقالحر 
یاد کردہ و یتی در استشہاد آوردہ ھم ہدان صنعت ہابی موضوع کردہ 
تا از ھیچ دفیقہ و لطیفه ہی نصیب نبائد . . و امروز در علم شعر وشاعری 
مجموہۂ بدین جزالت موجود نیست و درستی معنی ہمطالعه و بمقابله مفہوم 
گرند ۔ و این پار دادار و حریف غمگار و محبوب افاضل :روزگار را 
مونس الاحرار فی دفائق الاشعار نام کردہ بقرتیب سی باب ء در روز پنج شبه 
۔اول ریع الآخر سنہ اثتی و سسعاقةء(ے ۷۰۲م)۔ ٍ" 
ای ا کلاتی کے جموعہ کے چند ھی سال کے اندر چند اور مجموعے تیار ہوگئے جن 
می سے دو کے نسخے دریافت ہوگئے ہیں , پپلا محمد پسر بدر جاجرمی کا تھے جو کلاتی 
۲ کے مجنوعی سے ۹ سال بعد ۷٢۱‏ عجری میں مرتب ہوا اور اس کا بھی نلم موس الاحراؤ: - 





۲۷ 


تخاب شامل ھے جس میں کلاتی کے ۷۵ شاعروں میں ٤۸‏ شاعر' میں ۔ تعجب ھے کھ کاچہو ا 
مجموعہ پیش نظر ہونے کے باوجود محمد نے اس کا اقرار نہیں کیا ھے ۔ علاوہ ابوابٰ کی 
سالیت کے دیاچے کے جملے کے جملے کلاتی کے دیباچے سے من وءن نقل کرائے 
کے ھیں ۔ اس کے تین نسخے' دریافت ہو چکے ہیں ۔ ۱ 

تیسرا جموعہ علی بن محمد المعروف بە تاج حلاوی کا ھے اس کا نام دقائقالاشعار 
ے۔ اس میں بھی تیس باب وھی ہیں جو کلاتی کے یہاں ہیں اور ان کی ترتیب بھی وھی 
ےت اس میں ضصرف 8۷ برا کا اتخاب فے ہن میں ۹۶ وھی؟ میں جو کلاتی کے یہاں 
ہے ہیں ۔ اس کا صرف ایک نسخہ بوڈلین لائبریری' میں دریافت ھواٴ ھے ۔ 

کلاتی کے مجموعہ کا کوئی اور نسخہ سواسے زیر نظر نسخے کے کہیں اور دریافت 
ین ھوسکا ہے ۔ مرزا محمد نے پسر جاجرمی کے نسخے کی دریافت کو ایک اھم کارتالہ ' 
۔ور کیا هے کیونکە اس کے توسط سے بہت سے کے شاعروں کا کلام اور بعض مشہور 
عروں کا نا کلام“ مل گیا ھے ۔ ظاھر ھے اسی اعتبار سے یہ نسخه اور بھی زیادہ ام 
ے اس لئے کہ اُس سے زیادہ ضخیم بھی ھے اور قدیم بھیء اور اتفاق یہ ھے که پسر 
اجرمی کے قبمتی نسخوں میں سے کوئی بھی کامل نہیں اور نسخہ زیر نفار میں سواے چند 
وآنوں کے حذف ہهونے اور صرف دو تین صفعہ سادہ چھوٹنے کے اور کوئی زیادہ نص 


١یہ‏ نہیں گیا جا سکتا کہ اشعار کتتے مدترک ہیں - 

۴۷۔ایک کسی تاجر کے پاس نبویارک میں اس پر مررا محمد نے تقصیل نون یست عقالہ میں شائع کیا ھے ۔ 
وسرا کتابخانہ ملک تہران میں ہ تیسرا پروقیسر قیسی کا حولہ نہ ۔ مگر یہ تینوں ناقص ہیں ۔ ان میں اوراق کے 
اراق سادم چھوٹے ہیں ۔ 

۴۔ اشعار گے اشٹراگ کے علق کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ 

۹_.(غاؤ اور ایٹھے نے اس کے متعلق مفصل پادداشی لکھی ھے ۔ 

۶۔- اردو میں ایک نیابت قیمتی مضمون تینوں مجموعوں پر شائع ہوا ھے جس میں ئینوں کر شافروں اور اواں ۔ 
مکمل فبرست شامل ھے ۔ میں نے اس سے بہت اسفادہ کیا ھے ۔ ۱ 

٦‏ ول اگر از جنبه شاحریں آو چدم پوشیدم و فقط سلیقة اور! در طرز تالیف و ترتیب ١ین‏ تاب مقیاس حکم فرارِ 
یم مبتوان گفت کہ الحق در اتخاب مبسوط غصل این عمہ قصائد فرا و غرلیات: ور مقطمات و ربایات آزیں فلہ _ 
.اٴ فارضی زبان غصرصآ از اسائید فدما کہ !اکنون اغلب اشعار آیدان از میان رق است بلکہ ی |سامی سیاری او ٠‏ 
ان نیز در بر عا بالکلی اذ اذھان فراموش بشدہ اسٹ و ابرائیاں بنایں شکزگرار کسی سی باشند کہ آثار دزؤسم ھی ا ابا 
شعرنی اھدان را آر.اندم القدما گرتہ لی شعراء قرن ہغتم در بطون عفاثر عللد امودم اس و ال زین طدار اد آکلیازںن* 
اد اعرأن را آد تاف اپنی خوای ا دادماست و آزین لحاظ اہن کان حاضر حاثر اقمیٰ درجة اصیت و اختبار سی ...7< 
جا و ہ۲ س۸ ...یی پورد ہیں 
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۰۸۲۸) 


نظ ہیں ا ۔ يہ ضرور ھے کہ اغلاط سے پاک نہیں اور ایک جگہہ, صفحات بھی ہے 
مر کے میں 
گل صفحات ۱٤١۷‏ اور تقطیع بڑی ھے ۔ خوش خط نستعلیق اور خط جدید ہے ۔ 
اسیک بی ارس انبا ری فیمتی اور قابل قدر اضافہ ہو سکتا ھے ۔ 

وا حال اسی پر آج کی گفتگو ختم کی جاتی ھے ۔ یہ مخطوطے نمونہ مشتی از 
خروارے ہیں : اس کتابخانیے کے سارے نوادر کی تعداد کا انی آسانی سے احاطلہ نہیں 
گیا جا سکنا ۔ اور جتنا ھی غور کے ساتھ اس کے قیمتی ذخائر کا مطالعہ کیا جاتا ہے 
آٹنا ھی نواب صدر بار جنگ مرحوم کی وسعت نظر؛ حسن اتخغاںب اور کات معلومات کا اندارء _ 
ہوتا ھے ۔ مشکل سے کوئی خطوطہ ایسا ملےگا جس پر مرحوم نے قابل قدر یادداشت نہ 
لکھی ہو اور حقیقت یہ ھے کہ کتابخانے کی تفصیلی فبرست شائع ہونے ھی پر نواب صاحب 

گے علم و نضل کا صحبح اندازہ ہو سکےگا ۔ 


ترئیں 


خان اعظم میرزا عریز کوکہ اور اس سے متعلق شعرا وآ 
از 
ڈاکٹڑ ام ھانی فخر الرماں. مسلم یونیورسٹی ء علگڑھ 


خان اعظم میرزا عزیز کوکۂ تیموریہ دور کے ایک عامی خاندان کا درخٹشاں ستارہ 
تھا۔ اس کا باپ خان اعظم امیرشمس الدین محمد انکہ تھا جس نے ہمایوں اور آکیو کے وقت 
میں ساطنت کی نمایاں خدمات انجام دیں ۔ بیرم خاں پر غالب آنے کے بعد ابھی اس کا ستارہ 
معراج کمال ھی پر تھا کہ ادھم خان نے اس کا کام تمام گردیا ۔ شہنشاہ اکبر اس خبر کو 
سن کر اتنا متأثر ھوا کہ اس نے ادھم خاں کو بالا خانے سے نیچے گرا کر موت کے گھاٹ 
اثار دیا ۔ یہ واقعہ ۱١‏ رمضان ۹۹۹ھ کو یش آیاء شعراے وقت نے تاریخیں کہیں+ ایک 
شاعر نے' کہا : ۱ 
چو در یگ نفس ھر دو گشند کش قعنا سال تاریخ گفتا ہ دو خون شد٭ (۹۷۰) 

اس تاریخ میں ایک عدد زیادہ ہے . پہلے مصرع میں تخرجہ بھی نہیں ععلوم ەوتا 
اس لئے سنہ شبہ میں پڑ جاتا ھے مگر دوسرے شاعر نے یہ تاریخ کبی ھے 

سال تاریخش از خرد جستم گفت حرون چو ایں حدیثف شنید 

گاٹش سال دگر شہید شدی کہ شدی سال فوت ٭خان شہیدہ 
ایک آوو شاعر نے بطور معما کہا؟ : رفت آز ہ ظلمء سر اعظم خان 

اس کو حضرت نام الاولیا کی درگاہ میں دفن کیا گیاٴ جنگی فتوحات کے ساتھ 
وہ علمی کمالات سے بھی بہرہ ور تھا + دوتوں معاصر اور معتبر تذکرہ نویس یعنی علاہ الدولہ 
آزویتی ملف ٭ تاب المآٹر ٭ اور ملا عبدالقادر بدا پونی مؤلف متنخب التواریخ ء اُس کا شبار ۱ 
مر میں کرتے ہیں۔ کلام کا نمونہ' یہ ھے : ۱ 
تا آئی لقل اشک او عانة چدم قدم بیروڈ که مردم زادھا از عالہ سی آند کم بوڈ ٌ 
ت2 یں مار دنہ عایگڑھ و رٹم پیر خکر خان اعظم شسوالدبی علد الک : ماب الزقریع ٰ۱ ۴ھ ٠.‏ 
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۳ . 
تی کش خوی بد شد در طبیعت فی المشل میدان _ مگر با جان شیرین آیدش آز تن ہم یروث 
0 افرود مرا حال زہون خوآھد شد اآلف قاتم ار عشق' تو نون خواھد مد 
پیر زفید ریت لاق زند بدر می آخر از گنبد فروزہ نگون خوآھد شد 

ور شب فجر بوصل نو من گمرہ را ھر دہ م آواز سگت راھمنون خواھد شد : 

اس کا بڑا لڑکا بوسف محمد خاں جو بیرم کں لڑائی میں باپ کے دوش بدوش رھا, 

اِس کی پہ' رباعی مشہور ھے : 
در کوی مراد خود پسندان دگراند در وادی عشق مستمندان دگراند 
. آنانکە بجز رضاى جانان طلبند آنان دگر اند و درد مندان دگراند 

تدروی اہری نے اس کے نام پر رساله حسن و یوسف لکھا جس کا پپلا؟ شعر یھ ھے : 

نام آنکھ روی دشمن و دوست پہر جانب که باشد جانب اوست 

جہاں تک خود میرزا عزیز کوکھ کی زندگی کے حالات کا تملق ھے ھم کو معاصر 

تذکرہ ویس ملا عبدالقادر بدایونی سے بہت هایوسی ہوئی ۔ اس نے چند تعریفی جملے 

٭نفایس المأثرہ نے نل کر کے پانچ اشعار اور ایک رباعی درج کردی پھر نما جج کو 
روانگی اور واپسی کا ذکر کیا مگر میدزا کی زندگی کے اھم حالات یعنی پیدائش ؛ پرورش 
تعلیم و ثریت اور ترقی کو قطماً نظر انداز کردیا ۔ حالانکہ ٭نفایس المأاثرہ نسخة رام پور میں 
کا صراحت موجود ھے اور علاہالدولہ صاحب :نفابس المآثرہ نہ صرف یہ کہ میرزا سے ذانی 
طور سے واقف تھا بلکە تمام حالات اس کے چشم دید تھے؛ میرزا اکر کا 
دودھ شربک بھائی تھا ٭ء اس کو نہابت درجه عزیز رکھتا تھا اور علاءالدوله کے خاندان کو 
دربار میں بڑا رسوخ حاصل تھاء اکبر کا "استاد میر عبداللطیف قروینی اس کا بھائی اور 
میوزا غیاٹ الدین علی اخوند الملقب بہ نقیب خاں جو بقول ملا صاحب هی کے اکبر کا جزہ 
حیات تھا ء علاہ الدوله کا بھتیجا تھا اور علم تاریخ وسیر موخرالذ کر کا خاندانی. شعار تھاےء وہ 
یعبی' قروینی مصلف ؛لب التواریخہ کا یٹا اور مذکورۂ بالا غیاث الدین کا چچا تھا۔ :ان حالات 
میں ملا صاحب علاہالدولہ کے یان پر بڑی حد تک بھروسا کرسکتے تھے؛ وہ گیا یہ کە 
. علاءالدولہ مورخ ھونے کے ساتھہ ساتھہ شاعر بھی تھا تو ایسی صورتِ میں ملا صاحب کا فرض 
٢٢‏ قائں الماثر ذکر ٹس الئین عد الکہ؛ متب الراریغ ۳: ٦٢٢‏ ۔ کے ما یت 


ے۰٢‏ قاس زوا کاب اثراریع ۱۳ ٠١٢‏ ۔ 


۳۰۱ حفب اثرارخ ٤.٦۸۳۰۲۸۰۱۴:‏ مارلامراص ٠.۹۷۵‏ تنب التوارع ۹۴1۴۔۹۹ 


2. 


49 الیائر ہ کے ییان میں اضامہ اور تنقید کرتیے کیونکہ ٭تذکرہ ابس تو ملا 
۷۲ھ اور نتتاً ۹۹۸ھ میں ختم ہوجاتا ھے ۔ ہ منتخمب التواریخ ء 4٥ء‏ میں اکھی گئی 
چنانچہ اور دوسرے شعرا کے ضمن میں علا صاحب نے کہیں کہیں اضافہ بھی کیا اور اپنی رائے 
کا اظہار بھی مگر میرزا عزیز کوک تمےح اور تقید دونوں سے محروم رھےە بعد کے مورخین 
نے إُن کے حالات دیئے ہیں مگر ملا صاحب کی غفلت سے تواتر قائم نہ وہ سکا۔ ۔ 

علا‌مالدولہ رقمطراز ھے کہ میوزا عزیز کوکہ ۹۰۷ھ کے اواخر میں بعقام قلمة ارک 
(کابل) پیدا هواء ۲١۹ھ‏ میں هندوستان آیا اور ۹۷ھ میں بمقام آگرہ مولانا صادق حلوائی 
سعرقندی کی شاگردی کی'۔ جیب هوش سنبھالا تو اکبر نے دل کھول کر اس کی قدردانی کی۔ 
پنجابں کی حکوست اور یم خاں کا طبل اور علم دیتے هوئے اس کو ہمیرزا کوکەہ کا خطابٴ 
عطا کیا اور حکم دیا کہ اس کو فرامین سرکاری میں فرزند عزیز میرزا کوکہ کیے نام سے 
یاد کیا جائے ۔ ایک معاصر شاعر نے کہا: 


ازو اقہال و دوتی را بلندی سعادت را ز پختش ار جندی 
برویش دیدۂ دولت مور ز فرقش سرالندی دیدہ اسر 
ھمیں بس طالع و عقل تمیزش کہ شامش خوائد فرزند ءریرش 


0 ا ا ا ا ا ا ا ا 
پروانہ بھیجا۔ علاءالدوله وہاں موجود تھاء اس نے یہ قطعہ تاریخ لکھ" کر مرزا کو پیش 

خان اعظم ھا ز دولت اکبر شاہ . شد حاکم گجرات علی رغم عدو 

تاریخ چو جستم زدل خوردہ شناس گفتا کە ہٗب برات دادند بدوہءہ (۹۸۰) 

تیموریہ دور ہندوستان میں فارسی شاعری کے لیے بہتزین دور کہلاتا ھے ۔ منجمله_ 
اور اسہاں کے سب سے بڑا اس گا یہ سہبب تھا کہ امراے دربار خود شعرگوئی: شعر فہمی 
اور شاعرنوازی میں ایک دوسرے سے سیقت لے جانے کی کوشش کرتے تھےے۔ 
مییزا عریز کوکہ خود شاعر تھا ء علاالدولہ قروینی' اور ملا عبدالقادر ہدایونی؟ دولوں نے اس کا ۔ 
بھی شمار شعرا میں کیا ھے اور حسب ذیل اشعار کو اس کی طرف مسوبہ کیا ہے : 
چون نشد حاصل مرا کام دل از ناموس و ننگ بعد ازیں خواہم زدن برشیٹھ ناموس بنگہ 
اور اس نے اپنی اس غزل کو حسینی پردے میں منضیط کیا: ۱ و ا 
ً َ‫ زلف چلپای تو زنجیر دل من وی ءشق رای با آب . کم سَ ً۰ 
7 قاہن الاو ذکی مادل ظرئی _ ھ8" 
۰ ا ۰ یں و20 ذگر غپرذا عدک5 ا ۴ نھب الااع ۷۴ ص۱۷۸ ۴۵۴ 





ٍ الم جس میں طشق و عاثقی 
3 یھ دلر ب4 درد عاشقی پروردہ ب4 
۔ چون تیغ از مان بکشد دلستان ەن 
از غم ھجر ْ7 ای شمم طراز 
چارۂ این دل یچارہ توئی 
بش ازآن دم کە ہمیرم ز غمت 

ساقیا جام خوشگوار پیار 


نام من ہسوی یار ببر 


جان فم فرسود من شد خاک در راہ وفا 


پیوستہ دلم عائل ابروی تو باد 
گفتی که بعشق ما نداری سرو دل 


کا رنگ غالب ھے ذیل میں درج کیا جاتا ھے: 


وای گر دردی نبامد مردہ بە 

صد آہ جانگداز ہرآیدز جان من 

تا ہکی باشدم این سوز و گداز 

ای ز سر تا بقدم عثوہ و ناز 
چارۂ کار من بیدل ساز 
مرھم دینه فگار بیار 

مژدہ خرمی ز یار بیار 

مژدۂ وصلى رسائد از لب جان پرورش 
یونا پارا! طریق خاکساری را بہین 
واہستة حلقبای گیسوی تو باد 

ای ‌جان!۔رودل فدای یکموی تو باذ 


وہ ارت و سورس سے دل ہسنگی کو روک ھے : 


نبست کاروبار عالم را مدار 


دل ز کاروبار او افسردہ بھ 


اہک شعر میں درد و غم کی شکایت کرتے ہیں : 


ھر کرادر ازل تصیبی مد 


غم و دردش ہمن حواله گرفت 


٭ شعرالمجم'ء میں مولانا شبل نے حسب ذڈیل مطلع کی داد دی. ھے : 


گشت بیعار دل از رنج و غم تنہائی 


اے طبیب دل بیمار چهە میفرمائی ؟ 


جہانگیر نے اپنی ترک میں ایک رباعی نقل کی ھے : 


عشن آمد و از جنوں پرومادم کرد 
آزاد ز بند دین٤٢و‏ دائش گغتم 


وا رستہ ز صحبت خردمندم کرد 
تا سلله زلف کسی دم کرد 


مرزا عریز کو فن تقاشی میں بھی مہارت تھی'ء دارا لافہ آ گر میں جانآدا 
افام گا ایک باغ بنوایا اور نقش نگار کے ساتھ اپنی حسب ذیل رباعی لکھوائی': 


ارب بصفای دل ارہباب تمیز 
چون گشت بتوفیق تو این خانه تع 


وہ ےا مسمو٭ب سسھفمساب مم سا ہمتم 


اسم ص ۱۷ 





٦ 5 ۱‏ حقاپں انار ۰ نس یف ا ۂ۴۶۸0:):. 


کان نرد نو صت خوبز از علہ چا 


از راہ گرم فرست مہمان عزیز ۲ 


۲ زم تموریە ص ۱3١‏ 


۰٣ 


چولگہ خود۔ شاعر تھا اس ٹئے دوسرے شعرا ک5 ے کلام پر تنقیدی نفار ڈالتا تھا 
چنائچہ جب تدروی ابہری نے یہ رباعی لکھی' : 
ای دادہ ز راہ لطف داد هہمةہ کس فی ات7 
جمع ست دم باعتماد کرمت ای بر کرم تو اتتماد عمه کس 
اور میرزا کے پاس لے گیا تو اس نے پہلے مصرع میں اس طرح اصلاح دی : 
ای دادہ ز راہ عدل داد عمہ کس 
سوتاف ادن خطوط میں بھی اشعار استعمال کے ہیں۔ صاحب ہ مآئرالامراء لکھتا ھے 
کە جب اختیارالملک نے احمدآباد میں شورش کی تو میرزا نے ہی جیا لکھی : 
سر فتنہ دارد د گ روزگار 
پھر حسن طلب کے انداز میں بادشاہ سے قدمرنجہ فرمانے کی درخواست کی اور لکھا 
بجزر صرصر باد پابان شاہ کس این گرد را بر ننارد ز راہ 
میرزا بہت ظریف اور خوشطبع تھا ہ صاحب ہئٹائرالامراء نے اس کی 
خوشگوئی کی چند ۔ثالیں دی ہیں جن میں سے ایک پە' ھے : 
عمیرزا نے کہا ایک شخص مھ سے باتیں کر رھا تھا اور میں ان باتوں 
پر یقین کرتا جانا تھا لیکن جب اس نے مالنه کیا تو مجھے شیہ موا 
اور جب اس نے قسم کھائی تو مجھے یقین ھوگیا کہ جھوٹا ھےء ۔ 
علاءالدوله قروینی جس کو ڈاتی طور سے یرزا کے ساتھ رھنے کا اتفاق هوا تھاء 
٭ نفایس‌المائرہ میں لکھتا ھے کہ میرزا ملکی اور سیاسی مشاغل کے ساتھ مطالعةُ کتب اور 
تعقیق سائل سے خالی نہ تھا اور پھر لکھتا ھے : 
دشیرین ادای کە گویا آب حیات از مجاری کلام دلفریب او جاریست و 
روشن‌رایکه پنداری خورشید عالم افروز در آئینه رای منیرش متواری‌ست ٭> 
لیکن علاءالدولہ تو سبھی کی تعریف کرتا ھےٴ باوجود اس کے که عبدالقادر 
بدایونی نے شعرا کے باب میں نفایس‌الماثر کو لفظاً نقل کیا ھے اور کسی حد تک وہ ود 
بھی اس: کے معترف میں مگر کبھی کبھی ملاءالدولہ کی ہے جا'مدح سرائی پر ایت 
زی کی ہب وی جا شتز و گربہ رت پا داز تذکرۂ عیر علاءالدواف: قرغ 
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پا 1 . 1 
7 وہ موی ہد ہہ 5 


ا ا و و 


۷۰۹ 








ال اد دے,' وغرہ وفیرہ اس لئے کہ ملا صاحب خود یت ماق پا تھے ان 
کی رائے سد لاگ مرقی تھی اور بقول ایایٹ ان کو اس کی پروا نہیں تھی کہ لن کی 
: اتی اہی گانیں کو اگوار ھونگی مگر میرزا عزیز کوکه ان نادر خوش قسمتوں میں ھے جن کے 
بارے ہیں ملا صاحب علاءالدواہ کے ہمخیال میں چنانچە ہ منتخب ا لتواریخ > میں لکھتے میں : 

٭ ہا نواع فضائل و هنر مودوف است ویفہم عالل و ادراگ بلند او کی 

دیگر از امراء نشان نمیدھندء ۔ 

ہ طلقات اکبری'٭ میں ھے : 

دیجودت ہم و جلت طبع و وقیف در عام تاریخ عدیل نداردء 

ہ ترک جہانگیری؛ کے الفاظ میں : 

ددر علم سیرو فن تاریخ استحضار تمەام داشت و در تاریخ و تفریر 

ہی نظیر بود و در مدعا نوپسی ید طوی ا و در لطفه گوئی بےمشل 

بود و شعر ھموار مگفت ؛ 7 

0 ٹرالامراء' میں ھے : 

ہ بحدت ذھن و سلاست ببان یکتا بود و در تاریخ داتی مٹنی' وا خط 

نستعلیق ہسیار وش می وشت' شاگرد میرزا باقر پسر ملا میر علی ست 

که باتفاق ارہاب استعداد نمک قلم او از خط استادان مشہور یچ کم 

نیست' در مدع نویسی ید طول داشت' ھر چند عریت نہ ورزیدھ 

یگفت کہ من در عربی داہ عریمء گورند کە در مصاحبت ونم 

بود؛ سخنہای رنگین داشت ء 

ک علامۂ شیل ‏ شبرالسم' ہ میں لکھتے ھیں: ‏ ہ٭ خان اعغام نیایت نکتہ منج اور بیت بڑا مورخ تھا ء 
0 تیموریہ دور میں امراے درارہ علمپروری اور شاعرنوازی. میں شاھی دریاروں سے ٹکر 
لپتی تھے , عبدالرحیم خانغانان ابر حکیم ابوالفتح گیلانی کی ادبي ہرم آرائیادہ ضربالٹل تھیں۔ 
...اس میدانہ میں بھی میرزاعزیز کوکہ کسی سے یجھے نہیں رھا ۔ ملاءالدولہ اور عبدالقاىر 
ہا پان دونوں* نے تدروی آبہری؛ ؛ جعفر ھرویء سہمی ؛ مدڑمی بەخشی اور مقسی, سیزواریے: 
کک کو ان شممرا میں شمار ٌ ھے جو میرزا کے دامں دولت سے واہستہ تھے ۔ ۱ 


7۴ت اف یلد نج 





"ؤ>۳۲۳ اس ٢۴‏ سج رر سب ری مد بی یھن 


رت 


تدروی آبیری نے بیرم خاں کے بعد اسی کی سرکار میں پناہ لی اس کے خاندان 
بھر کی عدح سرائی کوتا رھا ۔ میرزا عویز کوکه کی فرمائش پر اس نے دہ نامهُ عماد؛؛ کا 
جواب لکھا اور اس سے خراج تحسین وصول کیا ۔ میر جعفر ھروی نے بطور مصا اس کی تعریضہ ‏ 
کی ء ملا صاحب ئے ھ منتخب النواویخ مہ میں ان اشعار گا حوالہ تو دیا مے لیکن اشعار نقل 
کرنے سے گریز کیا ھے ۔ یه اشعار ٭ نفا یس المائرہ میں موجود میں جو راہ الحروفی گی 
توضیح کے ساتھ هديه ناظرین ھیں : ۱ 
١-۔چشم‏ سیہ مت تو غارتگر دین است ‏ ابروی تو پیوستہ بما بر سرکین است (نواب) 
عین چشم کا مترادف اور حروف تبجی کا ایک رکن ھے ء جس کی قیمت بلحاظہ 
ابجد ستر ھے اگر اس میں سے دس کی قیمت یعنی چونٹم کو نکال دیا جاسے تو چھ باقی 
رھتا ھے جو واو کی قیمت ہے ۔ دوسرے مصرع میں ,ابروء سے +نء مراد ھے اور ما (ہ) 
بمعنی آب پس ن+و+۔آب ۔-توثب 
؟۔۔ازعین کوم چشم توتا دید ہسویم ہم ہت مرا یار و ہم اقہال قرین است (معالی) 
ییلں عین سے مراد حرف ؛ع ۸ اور تا بمعنی الی پس سح + الیل ۔ عالی 
۴ سنخلىی شود و بار دھدعیوۂ مقصود تیر تو که در پھلوی من گوشہ نشین اسے (جتاب) 
پھاو سے یھاں + جنپء مراھ ہے اور تیرسے الضدء اگر جنب کے پھلو میں جرف للف کا 
اضافہ کر دیا جائے جیسا که شاعر نے اشارہ کیا ھے تو جنایہ هو جاتا سے ۔ 
٤سسمی‏ برد دل زار پریشان بدل شاد گوید کہ یہ دل بردن. ما گشتہ غمین. است (میرزا کوکم) 
اگر می برد دل ژارہ سے درمیانی حصه یعتی برد اور ہل کو خارج کیھیا جائے اور می اوھ . 
زار کو بترتیب دیگر لکھا جائے تو میرزا ہو جاتا ھے اور ؛ گوید کہ ؛ کا دل یعنی ۲ید کو 
خارج کر دیا جائے تو کوکہ حاصل عوگا ۔ 
٭سچوں۔ خون, دلم دید روان گت پر یشان ل8 کہ رختہ راز غلامان کمین است (مد الل] < 
اگر شامر کے اشارے کے مطاق دلم سے دل نی ,ل؛ کو عاوج کر دیا, جائے تو دم باقی. 
دھتا ہے اور ہم؛ اور لالہ" کو بی دیگر لکھا جائے تو : مدللہہ وو سان ھے ۔ ۱ 
٦-تا‏ مھر ترا جای بدل کرد عہ نو بر خلک کف پلی تو بنھادہ جبین اسے ؛(قال): . 
'جپین مہ تو سے ون؛ مراد ھے اور : خاک کف پای؛ سے بی بس مل رین سح عبین: سی 
تحاق نے ۔یہ بی 79 سکتاھے کا ممبرتء ٤‏ بقربیت ۳0ت" تو فھتر بن علق کا 
طر۶ ۔ کی ون ٰ ہے راہ ون و و ٣‏ 








مل 
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تَا کات در سایۂ دیوار تو مر قپ نل تا روز بخاک در تو رو بزمین است۔(فلال) 
پان لے مصرع بھی ہیں مایہ کا لفظ موجود مے جو فلال کا ترادف ہے ٢‏ 
نس جھل (ست که گوبند پکی ہست ویکی نە ازنطق دھانت گمان است یقین است (جلالہ) 
ںہ ؛لاء گا متر ادف ھے اور جہل کا لفظ شعر کے شروع میں موجود ھے پس لا + جھل بترتیب 
..-. دیگر جلالہ موجاناھے ۔ ٣‏ 
۰۰ جعفر زاب لعل تو تا یائتہ مقصود دل ہا دمنت باختہ خر سندہدین ‌است (ال ی یومالدین) 
۱ کا ہمعنی ا یل ھے اور شاعر کے اشارے کے مطابق :؛یء ہیافتہہ سے حاصل کی جاےگی اور 
دل سے مراد وا (جس طرح قرانی رسم ال خط میں لکھی جاتی ھے) اور دھن سے مراد٭ ٠ء‏ (میم) 
ہے۔لفظ دین خورد مصرع کے آخر میں موجود ھے؛ پس الیل + یىی +ھ+ دین س الی یوم دین ۔ 
۱ حیدری تہریری نے میرزا عریز کوکہ کی مدح میں یه قصیدہ پڑھا : 
:" بنرد اھل سخن چون کلم بیان سخن اگر مدد نکند روح صاحبان سخن 
ا تلاہالدوہ جو اس وقت شخصاً وهاں موجود تھا کہتا ھے که مدوح نے صلے میں 
ا یس ٹومان نقدء غلمت اور ایک گھوڑا عنایت کیا' ۔ ملا صاحب ھ منتخب التواریخ × میں اس 
گا بالکل ذکر نہیں کرتے'؛ مگر ب<منتخب؛ کے ترجمے میں سر ھیگ نے ١×‏ آئین اگبری٢‏ 
کے مترجم بلوخ مین کے حوالے سے لکھا ھے کہ میرزا نے دو ھزار روبیە صلے میں دئے'۔ 
ہگ کا یہ یان غلط ععلوم هوتا ھے اس لئے کە ہلوخ مین نے صرف ایک هزار روبیە لکھا 
ھے' اور خود بلوخ مین کا ماذ معلوم نہیں ھے کیونکہ ٭ آئین اکبری٭ میں اس کا کوئی 
و ذکر نہیں بہر حال ان تمام روایاٹ میں صرف علاءالدوله کا بیان عینی اور |ڈنی شباأدت کی 


بنا پر معتبر ھوسکتا ھے۔ہبزم تبموریہ ہ میں دو ھزار رویە؛ خلعت اور گھوڑا لکھا ھے مگر ان کا 
ج۶ ّ 7ے ماخذ نہیں معاوم ۔ جب ۹۷۸ھ میں بادشاہ اور شہزادہ پاک ٹن سے زیارت ک رکے واپس 
. ... آڑھے تھے تو دیبال پور میں میرزا عریز کوک کے مہمان ھوئے ۔ محمد غزنوی* نے تاریخ کہی : 
3× مہمانان عزیزند شه و ہزادہ (“-۹۷۸) ٴ 


رٹ 
حاحص ح 
وہ کے 

تی کر ےسا سیت 


1 جب میرزا کو گجران کی حکومت مل تو علاہالدولہ نے تہریکی تاریخ کہی تھی * 
.. ای کے علاوہ کچھ اور اشعار بھی کہے جو ذیل میں در کئے جاتے میں 






١۰.‏ ایس الماٹر ذگر مولا؛ حیدری 
انگریڑی ترجعہ ص۳۰۴ حائیہ 


۲ تنب اتواریخ جلد سوم ص ۲۱۸ (ذکر جیدری تبرزی), 
.قایں ٹلباٹر و مأثرالانرا ٠ ۱۷٦‏ 


٤‏ انگریری ترجعہ ص ٠٦٦‏ حائبہ 


کپ 


ات سی 


0۷ 


فروزندۂ شمع. یغمبری . وازندۂ ملک اسکندری 
خدیو بلند اختر کامگار جوان بخت جمجاہ عالی تار 
بعفضل و هنر ہی بدل درجہان بحسن خصائل مثل در زمان 
سپ کرم سرو گلزار دین سمی نی مید المرسلین 
جہانی بہ تعظیم سراز شرف نبادم بدر گاہء او عر طرف 
میرزا عزیز کوکھ جب بادشاہ سے کبیدہ خاطر ہوکر ١٠٠٥ھ‏ میں اپنے بچوں کو 
ساتھ لیکز حج کو گیا تو ملا عبدالقادرا بدایونی نے صاحب ہ ماثرالامراء کے یان کے 
مطابق' یہ تاریخ کہی: 
بجای راستاں شد خان اعظم ول در زعم شامنشاہ کج رفت 
چو پرسیدم ز دل تاریخ این سال بگفتا ٭ میرزا کوکہ بحج رفت ٭ 
رت 
۱ دوسرے مصرع کی صاف گوئی اس بات پر ضرور گواہ ھے کہ ملا نے یە تاریخ 
کہی ھوگی مگر ہ9 ملتخب التواریخ ٭ میں موجود نہیں ء حالانکہ میرزا کے حج کو جانے اور وھاں 
سے واپسی کا حال ان؟ الفاظ میں موجود ھے : 
ہکار نام چند ازو در عالم ماندہ یکی از آن عال ى‌ھءتانه بحج رفتن 
بود اما آمدن نہ آنچنان و این هھمه مقتضاى زمان است ء ۔ 
قاسم؟ ارسلان نے بطور ہ اظہار مضمرء اس کی تعریف کی: 
صفت عدل میرزا بشنو 
اہ خاک رہ تو عقصد شا و گدا وز مجلس ثست تازہ جان فلا 
بشنو سخن خوب من و کوش بعدل پارب چو خضر نوش کی ز آب بقا 
میرزا نے ۱۰۴۳ھ میں بمقام احمد آباد* اتقال کیا ۔ 


سی ھی ۔ 
۴7ہ واج 





ارلامرا ص ۱۸۹ 








مکاتیب سرسید سےا 





(ادار ( 


۱ ۱ مرسید مرحوم کے تن غیر مطبوعہ خط اس شمارے میں پیش گئے جارھے 
0 ہیں ۔ پہ ٹینوں خط نواب رہل اللہ خاں مرحوم کے نام ہیں۔ ان مين پپلا جو خود 
ہے سرسید کے ہاتھ کا عے اگست ۱۸۹۰ع میں ' دوسرا ستمبر ۹۸ع میں اور تسرا ومیر 
۴ ۷ء می لکھا گیا ۔ ی٭ آخری دونوں خط ایک دوسرے شخص کے ہاتك کے هیں اور 
سرسید کے صرف دستفط ہیں۔ پہلے خط میں چندے کا شکریەء دوسرے میں غبن کے 
سلسلے کی چانچ پرتال کا ذکر ھے ۔ تیسرا نواب صاحب کی اھل محترمہ کی وفات پر بطور 
تعزیت کے لکھا گیا تھا ۔ یہ تینوں خط نواب مغفور کے علم دوست صاحہزادے نواب 
رحمداللہ خاں صاحب کی توجہ سے حاصل ھرئے ہیں ۔ ادارہ ان کا شکریە ادا کرتا هے۔ 
ان مکانیب کی زبان اور املا کے متعلق چند باتیں عرض کی جارھی ہیں 
سرسید مرحوم کے بعض لفظ اور فقرے آجکل سے کچھ مختلف معنوں میں استعمال ھیں: : 
١‏ شراکت بعنی شرکت ؛ دونوں لفظ إصلاً بالکل صحیح ھیں مگر آجکل شرکت زیادہ 
مستعمل اور مقبول ھے ۔ 
٢۔۔‏ شکر بجاے شکریہ۔ شکر اصلاً صحیح ھے اور شکریہ رواجا صحیح ھوگیا ھے سر سید نے 
و ۱ اصل کو رواج پر ترجیح دی' آجکل شکر ایک مخصوص معنوں میں‌استعمال هونا ھے ۔ 
ا ٣٣ل‏ شکر کرنا بجامے شکر ادا کرتا تہ 
٤‏ جانچنا اور پرتالتا بجاے جانچ پرتالء 
املائی خصوصیت یہ ھیں : 
١‏ ة پر تنوین (مفتوح) باطافهُ الف (دفتاً) ۔ در اصل عربی ہیں تاے اصل پر الف کا 
اعافہ ھوتا ھے (ثلاً وقتاً فوقتاً), باقی ۶ء پر بنیر الب کے اطافہ کے دو زبر 
. . لگا دیٹے جائے میں ملا دفعة عادة وفیرہ ۔ پہی قاعدہ فارسی میں مستعمل ھے تو پیش 
:ننلوگی نے اس کے خلاف عمل بھی کر نے کی' کوشش کی ہے اردو میں 
3 مررا نید یں عبدالوھاب قزربی بیس مال نزرینی ١‏ ص ۹۳) میں لکھتے میں : :جمیع اکلماتی کہ در آخر 


ا ان ۷ک ہے اسے تا جاپا و کیل و خلا و ٹڈ رقیللار صوردار ہلاو فرڈلک ہنا ہیوں الب زازم الہ ٠‏ 
7 وف و نرو آتھا اف خلط خاحں و خطای قیح اس × : کات و رک 







گی 


دونوں طرح پر لکھے جاتے ہیں ۔ لیکن اصولاً الف کا اضافہ جائر نہیںء مگر 7 


کے یہاں موجود ھے س 
پاے معروف و مجہول ء نون غنہ و نون نقطہ دار٠‏ هاے مخاوط و غیرمخلوط کا فرق 


نہیں رکھا گیا ھے ‌ 
اکثر یاسے مجہول نصف دائرے کی شکل میں ھے اور یاے معروف کے نیچے دو 
نقطے ملتے ہیں ۔ 
٤‏ ۔۔۔ نقطے ,؛ تشدیدء مدا' علامت تنوین ء ھا کی لٹکن ؛ شو شے ء علامت ث ٠‏ کا الترام 
نہیں ھوا ھے ۔ 
٥‏ اُس . أُن :وہ کے اضافہ (اوس ' اون ) کے ساتھ ملئے ہیں ۔ یہ واو دراصل علامت 
ضمہ کے طور پر ھے ۔ 


٢‏ لفظوں کو ایک ساتھ ملاکر لکھا گیا ھے ۔ اسم علم کو ملا کر لکھنا آج کل کی 
طرح معیوب نہیں سمجھا جا تا تھا ۔ 
را 
مخدومی مکرمی محمد مزمإاللہ خاں صاحب : 


آہکا عنایت نا مه پہونچا ۔ مولوی مہدی علی گے نام کا خط روالە کر دیا ان کی 


طرف سے آپ کی عنابت کا شکر کرتا ہوں ۔ اب میں خاص اپنی جانب سے بلکہ قوم 
کی جانب سے آپ کی اس عنایت کا شکر کرتا ھوں جو آپ نے سو روئے چندہ روشنی 
کے ساماں سنٹرل ہال میں دینا منظور فرمایا ھے ۔ بہتر ھے کہ نقشہ بنگلہ مواوی مبدیعلی 
پاس 0ج دیا جاوے تاکە ان کو معلوم هو که کون سے کمرے سے آپ رکھنا چاھتے یں 
آور کون سے ان کو دینا۔ جب آپ آویں گے تو میں نقشه درست کرونگا ۔ 
وااسلام 
خاک۔ار سید احمد 
علیگڈہ ۲۸ اگست دورد 
ہو 


مخدومی مکرمی محمد مزمل اللہ خاں صاحب رئیس بھیکم ور رسای 'حریة الوم ملگلہہ' ا 


جو تغلب کر مدرسہ کے حسابات میں واقع هوا ئ7 اوسگی بات لات _۔ 





نے سے 0 گیارہ ٹرسٹی 7 سا کرنے 7 لنے جات ی 










ں۸۳ ۱ ۱ 7 


ئن کہ جمائدن جلند یکن سو سکرتوی ثمام. حیابوں۔ کو جانچ. کر ایگ مفصلى کیفیت مرنب 
کے اوں چر خا کہ سکرتری نے عرتب کیا هو اوسکے جانچنے اوں پوتالئ کئے ئے 
:فو فرش اوؤو الکی مند کے لئے ایک شخص انگریزیخیاں مترں کیا جاوے۔۔ چنانچد 
ون فرسٹیوں نے آپ کو اور مرزا عابد علی بیگ صاحب ٹرسٹی کو اس کم کے ئے 
: تخب کیا ھے اروا سید ولابت حسین سکنڈ ماسٹر کو بطور آپ کے. مددگار کۓ قراز 
آ7 ھا 7 ۔ مرزا عاہد عل یگ صاحب ٹرسلی اس مشورہ کے جلسہ میں شریک تھیں اور 
. انچوں نے خمابات مرتبہ سکرتری جانچٹا اوں پرتالنا منفاور کر لیا ھے اور اسی غزض. سے 
: یہاں مقیم هیں اور امد ھے کہ آپ بھی اسکو منفاور کرینگے ۔ پسی بعد موتب ہونے 
جسانہہ کئے میں. آپکو اطلاع دونگا اور آمید ھے گ آپ عل گڈہ میں تشریف لاکر بشراکتہ 
مرزا عاہد علی یگ صاحب اون حمابات کو جانچیں گے اور سید ولایت حسین انگربزیداں 
ناؤر مفدگر کی آپ کے ساتھ شریک ھونگے ۔ فقط 
سید احمد 
لٍف آٹریری سکرتری ٹرسٹیان مدرسة العاوم 
علیگڈہ ٥‏ ستمیں ۱۸۹۰ع 
(۳( 
مخعومی مکرمی مممد۔ مزمژالہ خاں صاحب 
۲ اضوس صد افضوس کہ اس وقت میں نے. زبانی ڈاکٹر شفاعت اللہ کے سنا کہ 
دفا۔ آپکی اعلخانہ ۔رحومہ کا انتقال ہوگیا ۔ اللہ و اناالیہ راجعون> ۔ یہ صدمہ ناگہانی آپ 
کت پر ایسے رنج اور الم کا واقعہ ھوا ھے جس کا کچھ بیان. نہین ہوسکتا ۔ مگر تقدیر سے 
کچھ چارہ نیں هی ۔ آپکو یقین ہوگا کہ ہہب اوس محبت و بالگ کے جو کو آپ 
ک ۱ سے ھے مجکو بھی نپایتہ درجہ کا رنج ھوا ھے ۔ میں آہکی ساتھ اس رنج و الم میں شریک 
20 : ھوں ۔ لیکی. ہجر صبر کیے کچھ" چارہ نہیں ھے ۔ خدا اس مرحومہ کو جنت میں جگہ دے 
إ.۔. ااوں آپکو صیں عطا کرے ۔ اور اطفال مغیرالسن کو اپنے حفظ و امان میں رکھے ۔ 
۱ و والسلام خاکسار 


سید احعد 







علیکڈہ ۱۹ نیفبر سنہ ۱۸۹۷ع 


لوح رقم-١‏ 





ڈکر ماوک 
از 
جناب خارتی اجمد تظلمی ' مسام ریونہورمٹی ء علی گڑھ 


ھ ذاگر ملوگ ٭ شیخ مبدالحق مد دای کی تالیف ھے جس ہیں .سإطان مەزالدین 
محمد بن سام سے .لے کر عھد اکری تک کے تاریخی واقعات درج میں ی ,میلم یونیورسٹی 
کے کتب‌خانہ کا یہ نستخہ سنہ ۱۰۳۱ھ (سنہ ١٦٦۱ع)‏ میں یعنی مصیف کے بزمإنه حیات ھی میں 
تیار. هوا تھا ۔ 

شیخ عبدالحق محدث دھلوی [ولادت : محرم ۹4۸ھ (١٥٥۱ع)‏ روفات ؛ 
ریعمالاول ١٠۱۰م‏ (١١٤٦۱ع)]‏ کا شمار مندوستان کے مشہورترین عاملہ .میں ہوتا هے ۔ 
أُھوں نے شمالی ہندوستان میں عام .حدیث کا چرچا کیا اور تقریاً نصف صدی تک دھلى میں 
ان کا میرسه علم ,و فضل کا گہوارہ اور ارشاد تلتون کا .ەرکز بنا رھا۔: چہابگھر نے ان کے 
متعلق لھا ہے : ٌ۲ 

×شیخ عبدالحق دھلوی کہ از ال قل و إریاپ سعاوت اما می 

مدتہا. است کہ ادر گوشة . دھلی وضع وکل ہو تچرید ببربی برد؛ مرد : 

گرامی.است ' صحیتش پی ذو نیستہء ( ترک چانگبی ص ۲۸۲) 
ان کی تصانیف کی مجموعی تعداد .(جن ہیں چھوٹیے بڑجے رسائل و مکانیب بھی شال ھی . 
عبدالحمید. لاہوربی ( ہ بادشاہ نام > حصہ دوم صں ٢٤٤۔(۲۹))‏ .محمد الج گنہوہ 
(ہ شامچہاں إمہ جلد ٣۳‏ ص .))۳۸٣‏ اور خافی بہاں _(ہ منتخپاللباب ٭ چ ادلیں )نے و 
یا .سو ہے زاید بتائی کہے ۔. چند تصانیف کے علڑوہ ان :کی .سپ تصائیف ‏ پوپ اور بمندو متانکے'_ 
کنپخانوں ہیں ماٍی ہیں.۔ پیش .تصائیف طبج بھی بجو ,چکی میں ۔ موخیخ کے اتاد ے٠‏ 


ہد ؛ تجوید > عقائد ١‏ لق ء سیر ' حدیثشء ء تادیخء تمروف بر ر ۔فذرپر آزویں نے ستقل تخایف .: 


چیرڑی لف۔۔ لف ات ان سیاسیلٰت پچ ان گی ردو کس 7 ف 7 گ اس و 
ذکر حلگ : 
زی یت اہ 


٤ 








__۔٣٣٢‎ 





شیخ اپنے افتاد طح اور مذاق کے باع ھمیشه تنہائی پسندٴ گوشہ گیر اود شہرت سے 
زا خر رھے ۔ ۔ سیاستم سے ال کو دور گا بھی لگا نہیں تھا ۔ خود لکھۃے ھیں : 
با درویش ترا ز ذکر شاھان چہ غرض 
7 :جب هے کہ اس سلک کے؟ہاو جود انھوں نے ھندوستان کی ایک عام تاریخ اور جہانگیر کے لئے 
۱ ٭قواعد و ارکان سلطنتء پر ایک رساله ترتیب دیا ۔ اس رسالہ کے متعاق ٭ فبرسالتوارف > 
._ میں لکھتے ہیں: 
ٌ ہ در پان قواعد سلطنت و احکام ارکان و اسباب و آلات تحصیل آن 
و اوضاع و آداب ابن امر عظیمالشان مزین باسم سامی سلطان الوقت و 
ملک الزمان خلد اللہ ملکەء ۔ 
علاوہ ہریں انھوں نے شاہجہاں کے لئے ایسی چالیس احادیث بھی جمع کی تویں جن ہیں 
رسول اکرم صلی الہ علبہ وسلم نے سلاطین کو نصیستیں فرمائی ہیں ۔ اس رسالہ کا نام 
ہ تر جمةالاحادیثف الارہمیٍن فی تصیحةالملوک و السلاطین > تھا ۔ 
ان تصانیف میں سے اب صرف ہذکر ملوگ> دستیاب ہوتا ھے -۔ اس کے 
مطالعے سے ایسا معلوم ہوتا ھے کہ شیخ محدٹ خود اس موضوع پر لکھنا نہیں چاہتے تھے 
ہلکہ کسی کے ثقاضے سے مور ھوکر اس موضوع پر قلم اُٹھایا تھا ۔ شیخ نورالحق ے 
ہ زیدة التواریخ ہ کے دیاچے میں لکھا ہے کہ شیخ فرید یعنی نواب مرتضی خاں نے اُنکے 
والد ماجد سے درخواست کی تھی کە وہ اپنی تاریخ کو ترمیم و اضافہ کے بسد مکمل گردیں ۔ 
شیخم ان دنوں کچھ اور کاموں میں مصروف تھے . اس طرف توجہ کرنے کی فرصت نہ ملی۔ 
دوسری طرف ئواب مرتضی خاں کی درخواست کو ود کرنا بھی مناسپب نہ سمجھا ۔ 
۱ چنانچہ انھوں نے شیخ ورا حق سے کہا کہ وہ نواب کی درخواست کو پورا کردیں ۔ 
5 اُنھوں نے ہ زبدةالتواریخ > میں اکبر اور اس کے بعد کے حالات کا بھی اضافہ کر دیا ۔ 
7-7 ٭ذکر لوگ > کو شیخ عبدا حق محدث کی تحقیقی اور دی کاوشوں کا نمونہ تو 
ا نہیں کیا جا سکتا لیکن تلخیص و تفسیر کا جو ملکہ إن کو تھا اس کا اظبار نہایت اعلیٰ 
طریقے پر اس تالیف میں ھوا ھے ۔ سلطان سعرالدین محمد بن سام سے لےکر ناصرالدین 
٦‏ . مجموہ تک کے حالات منباجالسراج کی ہ طبقات تاصری ٭ +بلبن سے لیکر فیروزشاہ تفلق کے 
الات ضیاءالدین برئی کی تاریخ ٭ فیروزشاھیء اور اسکے بعد سے بہلول. لودی تک کے حالات 
و رین پا شامیء سے ایت سلیقہ اور احتباط سے اخذ کے کے میں ۔ .۰ 72 بعد 





1 ۹ 


۳۷ 


عہد اکبری تک جو کچھ لکھا ھے وہ اپنے ذاتی مشامدہ یا اپنے بزرگوں سے سن کر لکھا ھے ۔ 
کتاب گا بہ آخری حصہ ھی تاریخی اعتبار سے سب سے زیادہ اھم ھے ۔ مجموعی طور پر 
٭ذکر ملوک > میں کسی کے تاریخی مواد کی تلاش ہےسود ھے لیکن اس کتاب کو خصوصیت 
کے ساتھ اس نظر سے دیکھنا چاہئیے کہ عبد اکبری کا ایک محدث اور عالم دین تاریخ ھند 
پر کس انداز سے نظر ڈالتا تھا ! 

ہد ذکر ملوگ ٭ کی تاریخ تصنیف کے متعلق ہ فبرسرالتوالیف ٭ میں اکہتے ھیں : 

داز ذکر ملوک (١۱۰۱ھ)‏ یازدہ ناقص کن (١۰۰٥ھ)ء‏ 
یعنی پہ کتاب نظامالدین احمد بخشی کی ہ طبقات اکبری ؛ کے تین سال بعد اور ملا عبدالقادر 
بدایونی کی ہ منتخب‌التواریخ ٭ کے ایک سال بعد مکمل ھہوئی ۔ لیکن شیخ نے ان تاربخوں 
کا کوئی ذکر نہیں کا گو نظامالدین احمد بخیشی سے تو ان کے ذاتی تعلقات بھی تھے ۔ 
اکر کے عہد کے متعلق |نھوں نے کوئی خاض غصیل نہیں دی ۔ لیکن ایک چتد خاص عاوز 
٤‏ پر محسوس ہوتی ھے ۔ سنہ ١٠٠۱ھ‏ (۱۹۹ع) تک جب یہ کتاب مرتب هوئی تھی ء اکبر 
کے مذھبی افکارو نظریات ایگ خاص رخ اختیار کر چکے تھے اور ان کے متعلق رد و قہول 
کا ایک ہنکامہ برہا تھا ۔ شیخ نے ان تمام واقعات کو بیان کرنے سے پورا گریز کیا ھے ے 
حالانکہ ان کی دوسری تصانیف میں متعدد جگہ عہد اکبری کے بعض نظریات و افکار کی شدید 
مذمت ملنی ھے ۔ بلکہ مولانا ابوالکلام آزاد کا تو یہ خیال تھا کہ : 

دشاہ صاحبِ نے جو کچھ لکھا ھے اس سے زیادہ ہدابونی نے کونسی 

بات لکھی ہے ؟ البتہ نماہ صاحب تہذیب نگارش و طریق احتیاط و عفو 

پر نظر رکھ کر پردے پردے میں لکھتے ہیں اور ہدایونی اپنے جوش 

حق گوئی و اضطراب راست بیانی میں کسی بات کی پروا نہیں کرنےە 

((ذکرہ ص (٢٦‏ 

پہر حال ہ ذکر ملوک ء میں اکیر کا ذکر اس طرح کیا گیا ھے : 

ہ خلیفة عہد و سلطان زمانه و شہنشاہ آفاق و حاکم عل الاطلاق اآسیإء مم 
خائمہ پر دع مانگتے ہیں کهە : ۰ 

٭حق سجانہ و تعالی' نصرت و تائید دین من و تقویت و قیع شرع 
ہج امثین بدست توفبق اپن شہنشاہ زمان و زمین مخلد و موید دارادہ 7 ًَ 
ا َ ارہ کے نیخے ھندوستان اور یرپ کے ند کپ غارں بے ہی چک 








تّ۔ چو سید ۶۴ھ میں نخقل ۳۴ ۳ تھا ۔ دوسرے غمبر پر مہ ۷ پیشافار 
ضف ےجو بلنکی پور کے لیغے کے کل "آلمہ سال ,بعد نقل بھوا عے ۔. باڈلین ء برٹش میوزیم ؛ 
کاب خلنہ لصف , مدرایں ۔یونیورسٹیللائروزی میں لس کے نسخنے ۔یوجود ہیں- بعض کتب‌خابوں 
میں اس گے آسنوں کو غاط نام دیدئے گئے میں -۔ نثلًٌ :عدراس کے کتب خانہ میں 
ااہیں کو ەاتخاہستارںیخ خیروز ۔شامی ٭ اورسلم۔یونیویسٹی می کے هڈکر ملوکہ .گے ۔ایک دوسرے 
ناقس قلبی سخے پر اس کا غام ٠ھ‏ تاریخ جہان :آرائی۔ (فارسیه 'اخبار )٠۰‏ ندرج ‏ ھے 

٭ ذکر علوکء اب تک ۔شلئع نہیں نھوا.۔ :ایلیٹ نے کچھ حصہ کا ۔ترجمہ اپنی۔ 
کاب میں دج کیا تھا.۔ ہانکی پور ۔اور کلیگڑھ کے نسخون .کی ۔مدد سے ھ ذکر ملوک ہ 
گا۔اچھا لیڈیشن ۔تیار گیا جاسکتا ھے.- 


ارت۴ 









ەفکر ونظرء شمارہ ۱ ء سال دوم جذرری ۷۹۷ 







و ام اتک مت دی راک | 
جے ا یہ زی ْ 
8 کی ہے پچ ماق رف اک وص ام کرس 17 نر + 
7 کک روا و ہد مرا نٹ 3 تَّ 








: ز مد دم ٹھا یمسر جوا رو .ام رت ں ۱ 
ہے راک متا چھا ما اش ھا اب 
رہ 


۱ 7 77 7 رز نا ء عونت و رس نگ 


-۰ ٥ 
سے 202 تو رر حر‎ 7 
ٰ ا کر ا مرزاںں مو‎ 


- . ٌ پلوا 
پت 5 70 و 2 ٹ 


خ اش وی ےی 


ررحیہ 


١‏ لاف ارونظر؛ شمارہ ١‏ +تال دروم ٦‏ جوری ۲ھە 





دیوان غال 
( نسخة عرشی) 
از 


غالب ھماری زبان کے بڑے خوش قسمت شاعر میں کە ان کی زندگی - حالات 
اور کلام پر خاص نوجہ کی گئی ہے ۔ ان کی پہلی سوانسعمری ؛ کوئی ٠٦-٦٦‏ برس 
هوئے' خواجہ حالىی مرحوم نے لکھی تھی اس کے بعد ان سے متعلق جو تحقیق ہوئی ھے ؛ 
اف گے نتیجے میں آج ھم بہت حد تک ان کی زندگی کے تفصیلٰ حالات سے وائف 
ہو چکے ہیں ۔ اس کے باوجود ابھی تک ان کے سوانج حیات سے متعلق پوری جستجو کی 
جا رھی ھے ٴ اور جب بھی کوئی ٹی بات جسکا ان کی زندگی سے بالواسطه یا ہے واسطه 
کوئی تعلق ھے معلوم ہو جاتی ھے' تو علمی حلقے اس کا بڑے شوق سے خیر مقدم کرتے 
ہیں ۔ اور جہاں تک ان کے اردو کلام کا تعلق ھے ؛ یه بات بلا مبالفہ کھی جا سکتی ھے کھ. 
اس کے ایک ایک مصرع کے تلاش کرنے اور اسے حفوظ کرنے کی کوشش کی گئی ھے, 
اور جتنی تعداد میں ان کے. دیوان کی شرحیں لکھی گئی ہیں. اتنی مرتبہ شاید کسی دوسرے 
شاعر کا دیوان شائع بھی نہیں ہوا ۔ 

غالب اردو کا پہلا شاعر ھے. جس کے کلام کو ۔تاریخی ترتیب سے مرتب کرنے 
پر توجھ کی 1 ھے ۔ جنابہ ڈاکش سید عبداللطیف صاحب اور جناب شیخ محمد اکرام 
صاحبِ نے آج سے ٢٥۔۳۰‏ برس پلیے, اس. کام کی دانم بیلی ڈالی ۔ ڈاکٹڑ صاحب موصوف 
نے. اپنے مقالے ه غالب > میں اس کے اصول بیان کیے تھے ۔ اس کے بعد إُنھوں نے انھیں 
کے مطابق اردو دیوان کا نسخہ مرتپ کیاء لیک جس مطبع میں یہ چھپ رھا تھاء بدقستی. 
سے اس میی آگ لگ گئی اور اس میں جو کچھ تھا جل کر خاک سیاہ ہو گیا ۔ اسی 
حادثے مھی ان کے مرتبہ دیوان کا مسودہ بھی ضائع ہو گیا ۔ پھر دوسری مصروفیتوں: کے. 
سب وہ اس طرفم توجہ نہ کر سکے ۔ شیخ محمد اکرام صاحب. نے التہ مفید کا کیاء 
لیس اس میں دو نقص رہ گئے ۔ ہلا ب“ که انھوں نے اردو اور فارسی کلام ملا دیاء 


۳۲ 


حالانکہ اس کی ضرورت نہیں تھی ۔ دونوں کی حیثیت مستقل ہے اور انھیں گڈھڈ کرنے 
کی ضرورت نہیں تھی ۔ دوسرا یہ کہ متن کی تصحیح پر پوری توجہ نہیں کی گئی ۔ 

اردو دنا کو مولانا امتیاز علی خاں عرشی کا منون احسان ہونا چاہئے کە برسوں 
کی ریاضت کے بعد انھوں نے یہ کام مکمل کر لیا ء جس میں انھوں نے موضوع کے تمام 
گوشوں کو )جاگر کر دیا ھے ۔ 

سب سے پہاے ٣٢۰۶‏ صفحہ کا مبسوط دیباچھ ھے ۔ اس میں انھوں نے حسب 
معمول پوری داد تحقیق دی ھے ۔ پہلے مختصرا میرزا کے سوانح حیاتء خود انھیں کی إُردو 
اور فارسی نثری تحریروں سے اقتباسات کی شکل میں دئے ہیں ۔ پھر ان کی ریختەگوئی 
کے دو دور قائم کئے میں۔۔-پلا آغاز سخن گوئی (تقریباً ۱۸۰۷ع) سے لیکر ٥٢‏ ہرس کی 
عمر (یعنی ۱۸۲۲ع) تک اور دوسرا ۱۸۵۰ع سے ان کی وفات (۱۸۱۹ع) تک ۔ درمیانی 
٣٢‏ برس کے لگبھگ ان کی توجہ بیشتر فارسی پر مبذول رھیء اگرچھ اس زمانے میں بھی 
وہ تفٹن طبع کے لئے کبھی کبھی اردو میں ضرور کہتے رھے ۔ اور یھی صورت ریختہ گوئی 
کے دور ثانی میں بھی ہوئی۔ بعنی جب وہ ۱۸۰ع میں باضابطہ طور پر دربار بہادر شاھی 
سے واہستہ ہوگئے تو اگرچھ اس کے بعد انھوں نے زیادەتر اردو ھی میں لکھاء لیکن اس 
زھانے میں بھی وہ گاھے ماھے فارسی میں لکھتے رھے ۔ تاھم بالعموم یہ بالکل صحیح ھے که 
ان کے اردو اور فار سی گوئی کے دور کم و یش صحت سے متعین کیے جا سکتے ہیں ۔ 

آگے دیوان اردو کی تدوین اور انتخاب کلام پر بحثد کی گئی ہے ۔ اس میں 
شبپہ نہیں کہ تدوین کا کام پر حال اکتوبر ۱۸۲۱ع سے قبل پورا ھوچکا تھاء جو دیوان کے 
نسخة بھوپال ( مخ حمیدیه) کی تاریخ کتابت ھے ۔ اس سے پہلے کسی کا اس طرف خیال 
نہیں گیاء لیکن جناب عرشی صاحب کی یہ رائے بالکل ٹھیک معلوم دوتی ھے کھ یہ نسخہ 
خود مپرزا نے اپنے لئے صاف کروایا تھا اور مدتوں ان کے پاس رھا ۔ اس میں؛ جیسا کھ 
سب کو معلوم ھے ؛ ان کا وہ تمام ابتدائی مشکل کلام موجود ھے جسے سن سن کر انکے 
بقول ہجاہل ملول هوتےء تھے ' یا پھر ہ سخنوران کامل٭ ان سے ہ آسان کہنے کی فرمائش 
کرتےء تھے ۔ ان اصحاب کے اصرار پر انھوں نے اسے بہ نظر اصلاح و تغیر و تبدل 
دیکھنا شروع کیا ۔ اس کا پہلا نتیجہ غالاً وہ قلمی دیوان ھے؛ جو کسی زمانے میں مولانا 
حمود خاں شیرانی مرحوم کے قبعنے میں تھا اور اب ان کے ذخیرہ کتب کے ساتھ پنجاب یونیورسٹی 


٢‏ دیوان غااب اردو (سخۂ عرشی) آجمن ترتی اردو (سد) علگزہ صفحان ٠ئ‏ ٥٠٦)ثیت‏ ۲۰ررہے 


۷ 


لاہریری لاہور میں محفوظ ھے ۔ لیکن ابھی تک عتداول دیوان وجود میں نہیں آیا 
تھا ۔ یہ ان کے سفر کلکتہ ( اگست ۹٦۱۸۲ع)‏ سے پہلے کی بات ھے ۔ اس تمام رطب و 
پایں میں سے جواھہر تاہدار کے انتخاب کا کام میرزا نے کلکتہ میں کیا ۔ یہاں مولوی 
سراجالدین اعد تے آن سے ران کی که میرے لئے اپنے اردو اور فارسی کلام گا اتخاب 
کر دیجیے ۔ اس پر اُنھوں نے یه دونوں انتخاب کئے ۔ ان کے لیے خاص طور پر فارسی 
میں دیباچے اور خاتمے کی عارنیں لکھیں اور اس موعے کا نام دگل رعناء رکھا ۔ 
میرے خیال میں اسی زمانے میں یعنی کلکتے کے قیام کے دوران میں (فروری ۱۸۲۸ء۔۔ 
نومبر ۱۸۲۹ع) اردو دیوان کا متداول نسخہ بھی تیار وا ۔ آگے چل کر عرشی صاحب نے 
میرزا کے طرز سن اور نظریة شغری سے متعلق مفصل گفتگو کی ھے اور اس کی 
شہادت میں خود میرزا کے اردو اور فارسی کلام سے متعدد اقتباس پیش کیے ہیں ۔ 
اگرچہ ان جگہوں پر بیشن میرزا نے اپنے فارسی مسلک سے بحثے کی ھے . لیکن معمولیل 
تبدیل سے اس کا اطلاق آسانی سے ان کے اردو کلام پر بھی هو سکتا ھے ۔ 

یہ تمام امور صفحہ ۷۰ تک ختم ہوئے ہیں ۔ 

یہاں سے انھوں نے ہ نسخ عرشی> کی ترتیب سے بحثٹ کی ہے , جو ان کا اصلی 
موضوع سخن ھے ۔ ان کی دیدہ ریزی اور ان کے کام کی وسعت کا اندازہ اس سے لگایا 
جا سکتا ھے که انھوں نے اس نسخمہ کی ترتیب میں مندرجه ذیل قلمی دواوین سے کام لیا ھے : 

)١(‏ نسخة بھوپال (یعنی نسخة حمیدیہ کی اصل) ۔ (۱۸۲۱ع) 

(۲) نىخة شیرانی (؟ ٦۱۸۲ع)‏ 

(۴) گل رعناء (مرتبہ ۱۸۲۸ ۔ ۱۸۲۹ع) 

(4] نسخة رام پور قدیم (؟ ۱۸۳۴۳ع) 

)٥(‏ نهُ لاھیر (؟ ۱۸۰۲ع) [میرے خیال میں یہ وہ نخ دیوان ھے جو 
یر رخشاں نے اپنے لیے نواب فخرالدین محمد خاں خرد سے لکھوایا تھا اور ۱۸۰۷ع کے 
ہنگامے میں ان کے باقی کتابخانے کے ساتھ ضائع ہو گیا ۔ ] 

)٦(‏ سخ رامپور جدید (؟ ۱۸۰۷ع) ۔ 

(۷) انتخاب غالب موجودہ رضا لائبریری رام پور ( ٦۱۸۹ع)‏ 

یہ تو رھے قلمی نسخے ۔ إن کے علاوہ انھوں نے دیوان کے پانچوں مطبوعغ 
ایڈیشنوں کو بھی سامنے رکھا ھے جو میرزا کی زندگی میں شائع هوئے تھے ۔ (١١۱۸عء‏ 


٦ 


م۳۸ 


۴۷ء ۸ء ؛ ۱۸۹۳۲ع ' ۰۲۳ء) ۔ اور مطوعہ نخۂ حمیدیہ بھی جو دراصل 
نسخۂ بھوبال پر مبنی ھے, ان کے یش نار رھا ھے ۔ جیسا کہ لکھ چکا ھوںء ڈاکٹڑ سید 
عبداللطیف کا مرتبہ دیوان ٭طبع میں آگ لگ جانے سے ضائع هو گیا تھا۔ اس حادثے سے 
پہلے اس کا جتنا حصہ چھپ کا تھا (یعنی ص ۱۷ تا )۱۲١‏ خوش قسمتی سے وہ بھی 
مرشی صاحب کو مل گیا , چنانچہ حب ضرورت انھوں نے اس سے بھی کام لیا ھے ۔ 

انھوں نے ان تعام ماخذوں پر سیر حاصل :حفی کی ھے ۔ ان میں سے ھر ایک 
کی خصوصیات گنوائی ھیں اور ترتیب دیوان کے ساسلے میں اس کی اہمِت جتائی ھے ۔ 

'غرض پورے دراچے کے مطالعے سے معاوم هو سکتا هے کہ انھوں نے اس نسخهہ 
کو ار مین کیا مستمران ملے: کے میں ارز گے مرو امطلال سے اض کے لے رون 
کام کیا ھے ۔ 

دیباچے (ص ١‏ ۔ )۱٣۰‏ کے بعد نفس دبوان شروع ہوتا ھے۔ يہ تین حصوں پر 
مشتمل ھے : 

)١(‏ ہ گنجینه معانیء (ص ١‏ ۔ ۸١۱)۔‏ اس حصے میں وہ ابتدائی کلام ہے جو 
نسخه بھوپال اور نسخه شبرانی میں تھاء لیکن میرزا نے مثداول دیوان تیار کرتے وقت ا 
نظری کر دیا ۔ 

(۲) ہ نواے سروشء (ص ۱۱۹ ۔ ۸٥۲)۔‏ اس حصے میں عتداول دیوان کا 
کلام ھے ۔ اس کا متن رامپور کے اس مخعاوطے پر مبنی ھے ؛ جو خود میرزا نے ۱۸۰۷ع 
میں نوا ناظم فردوس مکان کی خدمت میں گزرانا تھا (یعنی نسخه رامپور جدید ) 

(۴) ہ یادگار ناله ء (ِس ۹۔ )۳٣٣‏ ۔ اس میں وہ تمام کلام ھے جو اگرچھ 
دیوان کے کسی مطبوعہ نسخے میں نہیں ماتاء لیکں یا تو خود میرزا نے اسے الگ سے شائع 

کیا ۔ مث ٭ قادر نامہ> یا اس کا کچھ حصہ خود ان کے توف خر سے 

کی تصنیف میں ان سے منسوب ھے. یا میرزا کے غیر مطبوعہ کلام کے نام سے رسایل و 

جراید میں شائع ھوا ھے ۔ میں نے سرسری طور پر شمار کیا تو یہاں مآخذذ میں مجھے 
۷ فلمی اور مطبوعہ کتابوں اور پاچ ٭وقت الشیوع رسایل کے ام ماے ۔ 
دیوان یہیں پر ختم ہوجاتا ھے, اس کے بعد تطیقات ھے ۔ 

سب سے پہلے لہ شرح غالبە (ص ۳۱٣‏ ۔ ۴۹۷) ۔ اس میں انھوں نے مختلف 

انسازا تقو حر فا کی کر ماس سے ماع کر نام سر 


سے 


۹ 


کسی اور جگہ بیان ھوا ھے تو اسے درج کر دیا ہے ۔ اس کے علاوہ اگر ان کے عام میں 
خود میرزا کا یا کسی دوسرے فارسی یا اردو کے شاعر کا کوئی ہم مضمون شعر تھاء تو اسے 
لکھ دیا ھے ۔ اس سے میرزا کے طرز فکر اور ان کے کلام کے سمجھنے میں بہت مدد ملتی ھے ۔ 

پھر ٭ اختلاف نسخء کا باب ھے (ص ۳۹۸۔٤۷٣)‏ اور آخر میں ٭ فہرمت اغعارہ 
(ص ۷۳) ۔ )4۸٤‏ ۔ یہاں پر گویا دیوان کی ترتیب و تصحیح کا کام ختم ہو گا ۔ 

آخر میں تین اشاریے ھیں :(الف) اشخاص وغیرہء (ب) مقامات وغیرہء (ج) کتب و 

رسایل (ص 4۸۔۔۷۴٢)‏ تین صفحے کے غلط نامے پر کتاب ختم هو جاتی ھے ۔ 

مندرجات کی اس فہرست سے آپ سرسری اندازہ لگا سکتے ہیں کہ کام کس 
توجہ اور ھمہ گیری سے ہوا ھے . لیکن ترتیب کلام میں جو دقت نفار صرف کی گئی 
ھے اور اس پر حواشی کی تحریر میں جس تفصیل اور علمی وسعت سے گام لیا گیا ھے ٠‏ 
اس کا علم صرف کتاب کے دیکھنے ھی سے ہو سکتا ھے ۔ 

(۳۲) 

جھے جناب عرشی صاحب سے بعض جزوی اختلافات ہیں ۔ مناسبمعلوم ہوتا ھے 
کە ان کا اظہار کردوں ۔ 

)١(‏ ص ٤٣‏ ۔ ۳٣‏ (دیاچہ) فرمانے ہیںٴ: 

ہ خواجہ حالی کے ارشاد کے مطابق میرزا صاحب نے حکرم اح زالل خاں بہادر 
کو کلکتے سے لکھکر بھیجا تھا : 

ہ۷ من و ایمان من کہ بگرد آوردن نث پراگندہ نہ پرداختہ و خود را 

دریں کشمکش بننداختہ ام -۔ .... سطرے چند کە بدیاچگی 

ہ دیوان ریختەء کسوت حرف و رم پوشیدہ و دود سودائی کک ہآرایش 

سفینة موسوم بە ہ گل رعناء از سویدا جوشیدہ است : ارمغان ہی فرستم 

واز غرم تنک مایگی آب می گردم > ۔ 

٭میرزا صاحب ٤‏ شعبان ١١٤٢۱ھ‏ (۱۹ فروری ۱۸۲۸ع ) کو گلکئے پہنچے اور 
٦‏ جمادی!لآثانیہ ١١٢٢ھ‏ (۲۸ نومبر ۱۸۲۹ع) کو دھلل واپسں آئے تھے ۔ اس حساب سے 
دیباچے کو مذکورۂ بالا تارییوں سے پہلے اور کار انتنیاب کو اس سے بھی قیل انجام کو 
پہنچ جانا چاہیے ۔ لیکن مولانا نظامی بدایونی مرحوم کو دیوان غالب کا ایک ایسا محعاوطہ 
ما تھاء. جس میں دیاچے کی تاریخ ٤٢‏ ذیقمدہ سنہ ۸١۱۲ھ‏ درچ تھي ۔ 


“٤ 


٭ہ ہذا خواجه صاحب کے یان کو نظری قرار دےکر تاریخ انتخاب دیوان کو 
مذکورہ ہالا تاریخ سے کچھ پپلے مانتا پڑےگا ٭ انتبی ۔ 

دیاچے ھی کے دوسرے عقام (ص )٢۸‏ سے ععلوم ہوتا مے که وہ میرزا 
کے اس خط کو ۸١۱۲ھ‏ (۱۸۳۴ع) یعنی اس تاریخ سے بعد کا ھانتے ہیں؛ جو مولانا 
نظامی مرحوم کے دریافت کردہ مخطوطلے کے دیہاچے کی تاریخ تھی ۔ 

چونکه اس خط سے دیوان متداول کے انتخاب اور ترتیب گا مسئلہ وابستہ ھے ؛ 
اس لیے اٰس پر زرا تفصیل سے گفتگو 83 کی ضرورت ھے ۔ مب سے پہاے غااب 3 
پورا خط دیکھٹے ۔ لکھتے ہیں' : 

ددرد مند نوازا ١‏ نیم ورود مشکیں رقم نامہ غنچه ایں راز را 

پردہ کشا و شمیم اس ناوید ر١‏ غالیہ ساے آمد کہ روزگار بکزلک 

مد طول زمان فراق نقش ہے اعتہاریھاے من از صفُ خاطر احہاب 

نستردہ و تر کناز صرصر یداد جدائی خاکساریھاے مرا از یاد عزیزان 

نبردہ است ہ 

ند در معرض طلب نثر فروماندہ تر ازاں میزبان ہے دستگاھم کک ناگرفت 

مہمانے عزیرش از راہ در رسد و بیچارہ بسا بگرد سراپاسے سرمایة 

خوہشتیں بگردد تاڈورہباے دود پختیو ‏ ان کنکی فراز رد ۔ ھن و 

ایمان من ١‏ که بگرد آوردن نث پراگندہ نپرداختہ و خودرا درین 

کشاکش یینداختہ ام ۔چہ یداست کہ فروریختہ گلک ایں کس یا نقشے 

است نژند یا رقعے است فرەمند : درصورت اول چھ لازم است 

خود را یہ ھیچ فروختن و وبال نظارۂ آئندگان بہ سلم خریدنە و در شق 

ثانی اندیشہ می سیجد کہ رفتگان چہ بردہ اند و گرشتگان چہ یافتہ 

کە ھا را آزروے آں وایہ یتاب دارد ۔ انصاف بالاے طاعت است ۔ 

بدعویٴ گاھے کھ توانائی قتیل را بفرەیدگی فرھنگ مسلم داشتہ ولواے 

ورالمین واقف بہ شیوائی شوہ برافراشتہ باشند' ہا کہ بابد گفت کہ 

نتائي طبع ما کجائی است و مارا چە مایه لڈت درین جگر خائی است ۔ 

ا سےکلہات نر فاآب ( نول گغور , کانپور ۷۵ػ٥ھھ‏ :ص ٠١‏ 
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ٹیگ 
وس و 


۱٤ 


٭ سطرے چند که بدیاچگی دیوان ریختہ کسوت حرف و رقم پوشیدہ 

و دود سودائی که بآرایش سفینۂُ موسوم ہا ٭ گل رعناء از سویدا 

جوشیدہ است' ارمغان می فرستم و از شرم تتک مایگی آپ میگر دم۔وااسلامء۔ 

خواجہ حالی مرحوم کے بیان کے مطابق میرزا نے بہ خط عمدۃالحکما احترام الدوله 
حکیم احسن‌اشخاں کو کلکے سے لکھا تھا ۔ فرماتے ہیں' نے 

×حکیم احسزاللہ خاں ٭رحوم نے مرزا سے جبکہ وہ کلکتے میں مقیم 

ہیں حواھش کی ھے که اگر آپ نے اپنی کچھ نثڑیں جمع کی 

تو بھیج دیجیے ۔ اس کے جواب میں مرزا لکھتے ہیں : (اور اس کے 

بعد یہ خط نقل کیا ھے) ۔ 

اس کے برعکس جناب عرشی صاحب فرماتے ہیں کہ یہ ۱۸۴۳ع کے بعد لکھا 
گیا ھے مذا حا لی کا یہ خیال غلط ھے کہ یہ کلکتے سے لکھا گیا تھا ۔ ان کی دلیل یەہ 
ہے کہ چونکہ میرزا نے اس خط کے ساتھ اپنے دیوان اردو کا دیاچه عدةا حکما کو بھیجا 
تھا اور اس دیپاچے کی تاریخ اس مخطوطے کے مطابق جو مولانا نظامی بدایونی مرحوم 
نے کسی جگہ دیکھا تھا؛ ٤٢‏ ذی قعدہ ۸٢٢۱ھ‏ (۱۹ اپریل ۱۸۳۴ع) ھے ء اس لیے لازم ھے 
کہ یہ اس کے بعد لکھا گیا ہو ۔ 

غالب کے خط پر پھر ایک نظر ڈالیے ۔ 

( الف ) سب سے پل بات اس سے یہ معلوم ہوتی ھے کہ جس زمائے میں احترامالدولہ 
حکیم احسن اللہ خاں نے ان سے نڑیں طلب کی ہیںء میرزا دلی میں نہیں تھے بلکہ کہیں 
باھر گئے ہوئے تھے ۔ اگر وہ دلی میں ہوتے تو حکیم صاحب کو خط لکھنے کی ضرورت 
ھی نہیں تھی؛ وہ آسانی سے ان سے ذاتی طور پر ملکر یہ مطالبہ کرسکتے تھے ۔ 

(ب) دوسری بات یہ کہ انھیں دلی سے باھر گئے ہوئے بھی بہت دن ھو چکے 
تھے ۔ اننے کہ اگر اس عرصے میں ان کے دھلوی احباب خاموش رھتے تو إنھیں گمان 
ہوسکتا تھا کہ وہ انھیں بھول گئے ھیں ۔ اگر یہ مدت اتنی طویل نہیں تو میرزا کا یه لکھنا کیا 
نی رکھتا مے ۔ 

ہ یم ورود مشکین رتم نامه غنچه این راز را پردد کٹا و شمم 

این نوبد را غالیەساے آمد کہ روزگار بکرلک مد طول زمان مراق 


١۔۔'یادگار‏ فالب ص ۴٣۴‏ (مطبع مسلم یونپورسٹی عل گڑہ 


"۳۲۴ 


نقشر ہے اتاریھاے من از صفح خاطر احبٍاب نستردہ و تر گناز 

صرصر بیدادِ جدائی خاکاریھاے مرا از یاد عزیرآن نبرد* استء 

اگر یہ خط ۱۸۳۳ع سے بعد کے زمانے گا ھےء تو کیا تایا جاسکتا ھے ؛ 
کە وہ کب دل سے ائنی مدت کے لیے باھر گئے کہ اس پر لامد طول زمانِ فراق 
اور ٭نرگناز صرصر یداد جدائیء کا اطلاق ہو سکے ۔ ظاھر ھے کہ غیر حاضری: ت‌ ٦‏ 
زمانہ خاصا طوبل ھے !؛ کیونکہ میرزا شک کر رھے ھیں کہ ا حمدل, باوجودے کە مجھے 
احباب سے بچھڑے اننا لەہا زمانہ هوگیا؛ وہ مجھے بھولے نہیں۔ ہے شک ان کی زندگی 
کے درمیانی زمانے کے تفصیل حالات ہمارے علم میں نہیں؛ لیکن اس میں بھی شببہ نہیں 
کہ اگر اننے ×لمبے زمانے کی غیر حاضری کلکتے کے سفر کے علاوہ اور کبھی پیش 
آئی ہونی ؛ نو کہیں نہ کہیں تو اس کا ذکر ھونا ۔ 

(ج) اس سلسلے میں ایک اور بات بھی غور طلب ھے ۔ میرزا على بخش خاں 
نے :×پنج آھنگ ؛ کے دیباچے میں لکھا ھے کہ میں اکتوبر ۔ نومبر ۱۸۴۳۰ع میں جے پور 
سے دی آیا اور اس کے بعد میں نے میرزا کی فارسی نڑیں جمع کرنے کا کام شروع 
کیا؛ بعض تحریریں پہلے سے ان کے اپنے پاس تھیںە کچھ انھوں نے اور احباب سے 
(جن میںء یقین ھے کہ بیشتر دی کے رھنے والے ھونگے) مہا کیں اور یوں ایک معقول 
مجموعہ مراتب کرایا ۔ گویا یہ کام ۱۸۳۰ع کے اوآخر میں شروع ہوگیا تھا اور یقیناً میرزا 
کے سب دوستوں کو اس کا علم ہوگیا ہوگا کہ علىی بخش خاں ان کی نٹڑیں جمع کررھے 
ہیں ۔ اس صورت میں اس تاریخ سے بعد کسی شخص کا اور وہ بھی احترامالدولہ کے سے 
قربی دوست گا۔۔خود میرزا سے ان کی نڑیں طلبِ کرنا حد درجہ ہے محل ہوتا ۔ بین: اگل 
پہ خط اپرپل ۱۸۳۳ع سے بعد کا ھے ؛ تو پھر لاحالہ یہ بھی مانتا پڑے گا کہ یہ اکتوبر ۔ 
ومبر یا حد دسمبر ٥۱۸۴۳ع‏ سے قبل کا ھے ؛ کیونکہ اس کے بعد کوئی شخص ان سے یەہ 
نٹریں طلب نہیں کرسکتا تھا ۔ 

کیا کوئی شخص بنا سکتا مے کہ وہ آپریل ۱۸۳۴ع اور دسبر ۱۸۳۰ع کے 
درمیانی زمائے میں کبھی کسی لمبی مدت کے لیے دلی سے باہر گئے تھے ۔ (یہ بھی یاد 
رھے کہ خود اس وفہ کی پوری میعاد بھی لے دے کے ہونے دو برس ھے ۔) 

غرض ھر طرح سے یہ ثات ہوا ہے کہ میرزا نے یہ خط احترامالدولہ حکیم 
۱ احسزالہ جماں گو کلکئے ھی سے لکھا تھا اور اس بارے میں حالی. کی شہادت درستھے۔ 


رو 
دو 


بت 


(ہ) اس خط سے یہ انکشاف ہوتا ہے کہ میرزا نے سفر کلکتہ کے دوران میں 
نہ صرف سفینة اگل رعناء مرتب کیا اور اس کے لیے فارسی میر دیباچے اور خائیے 
کی عبارتیں قلہبند کیں: بلکه جب تک وہ ادیوان رینتہ؛ کا دیباچه بھی لکھ چکے تھے ۔ 
اِس سے منطقی نتیجہ یہی نکلے گا کہ اگر دیباچہ لکھا جا چکا تھا, تو دیوان کا انتخاب بھی 
ھوچکا تھا ۔ اور میرے نزدیک اس نتیجے کے سلیم کر لپنے میں کوئی اشکال بھی نہیں ۔ 

اس میں تو کوئی شبمہ نہیں کہ انھوں نے کلکتے میں مولوی سراجالدین احمد کی 
فرمائش پر ×× گل رعناں مرتب کیا۔ اس میں اردو کلام 6 جو اتخاب ھے؛ اس سے دو 
باتیں واضح ہوتی ہیں ۔ اول یہ کہ گلکتے میں ان کے پاس اپنے مردف دیوان کا زخہ 
موجود تھا' - دوم یہ کہ اتخاب انھوں نے اس دقت نظر سے کیا تھا کہ بعد کو اس 
میں سے صرف ٢٢۔٢٢‏ شعر نظری کرنا پڑے۔ لیکن اہم ترین بات یہ ھے کہ انھوں نے 
اس زھانے میں یقیناً پورا انتخاب کیا هوگا؛ یعنی اپنے تمام اردو کلام کا نمائندہ اتخاب؛ 
کیونکہ جب وہ اتخاب کر ھی رھے تھےء تو کیسے تسلیم کیا جا سکتا ھے کہ انھوں‌ئے 
صرف مولوی سراج الدن احمد ھی کی خواہش کو مدنظر رکھا اور صرف ٥٥٤‏ شعر' (دگل رعناہ 
کا اردو حمه) ھی انتخاب کہے ۔ ان کے دوسرے احباب بھی تو کتے زمانے سے ان 
سے آسان کہنے کی فرمائش کر رھے تھے ۔ پس انھوں نے اسی موقع پر پہلے مکمل اتتخاب 
کیا٠‏ مشکل اشعار ترک کردیے اور آسان شعر لے لیے ۔ یہ انتخاب کم و یش یقیناً وھی 
رھا ھوگا جو رامپوری نسخ قدیم (؟ مکتوبہ ۱۸۳۳ع) کے مثتملات میں یعنی ۱۰٦۷‏ شعر اور چونکہ 
یه اتخاب طویل تھا ء انھوں نے اس میں سے صرف ٥٥٤‏ شعر × گل رعنا٭ میں شامل کرلیے ۔ 
غرض ان کا مکمل انتخاب ٭دیوان رینتہ کیلایا؛ اسی پر وہ دیباچہ لکھا گیاء جو انھوں نے 
حکیم احسناہ خاں بہادر کو بھیجا تھا ۔ اگرچہ اس کا بھی کچھ یقین نہیں لیکن گمان غالب 
بھی ہے کہ يہ وھی دیپاچہ تھا؛ جو اب دیوان اردو کے آغاز میں ملتا ھے ۔ 





١‏ ۔۔ اور یہ نسخہ یقیناً اس گے علاوہ ھوگا جو شیرانی مرحوم گے ذغیرے میں ھے کیونکہ وہ تو اس شخص کۓ 
پاس تھا: سے وم سفر کی عتلف منازل سے غرلیں بھوجتے رھے تھے اور جو انھیں اس خطوطے کے حاشیے :میں دوج 
گرتا رھا ۔ وافالم لیکن عیرا گمان پہ ہے کہ يہ شخص ئیر رخداں پا حسین مرزا, تھے ۔ غالبا نر رخداں ‏ اوز اسخۂ 
شیرانی بھی ابی دونوں میں سے کئی ایک کی ملکیٹں رھا ہوگا د مبررا کا کلکھ والا شخہ در اصل اسی خۂ شیرانی کا 
میعضہ نیا ۔ ث 

وناب عرفی صاحب نے ہ گل رتنا ٤‏ گے اردو اشعار گی تعداہ 4٥٤‏ تحریر فرائی ھے (دیاجہ ص ٢١‏ 
نز ۸۹) صحی 8٥٤‏ ھے ۔ص ۴ھ پر ہی ء کی ردیف میں ۱۹۲ شعر لکھیے ہیں ء صحیح ۱۹۴ میں ۔ اسی سے 


گئے وت اپگیہ هر ھی گئی دمگئی ۔ 


٤ 


اب رھی یہ بات کە عولانا نظامی بدایونی مرحوم کی نظر سے کوئی ایسا مخطوطہ 

گزرا تھاء ١‏ جس میں اس دیہاچے کے آخر میں تاریخ ٤٢‏ ذی قعدہ ۸١۱۲ھ‏ درج تھی 
تو اگرچھ ھمیں آج تگ یه نسخھ کسی کتاہخانے میں دستیاب نہیں ھواء جس سے ان 

کے ش مت ۔ لیکن کوئی وجہ ہیں کە خواہ خواہ ھم ان پر شک ھی کریں۔ 
انھوں نے ضرور اسے کسی جگەہ دیکھا ھوگا اور 72 دن یہ آنسخہ منظر عام 
پر آجائے ۔ لیکن اِس سے یہ کیسے معلوم ھدوا کهھ یه دیاچھہ میرزا : ےو مرتبہ اسی 
تاریخ کو لکھا تھا ! کیا یہ نہیں هوسکتا که جب بعد کو انھوں نے یه منتخب دیوان , اضأنوں کے ساتههء 
لکھنے کے لئے کانب کے حوالے کیاء تو اس کے ساتهہ وھی دیباچہء جو وہ کلکتے کے 
زمائه قیام میں لکھو چکے تھے؛ شروع میں شامل کردیا (بشرطیکہ یه دیباچه وھی کلکتے 
والا دیباچہ ھو) اور اس وقت یە تاریخ اضافەکردی ۔ یہ محض تاویل ھے ؛ ورنہ جب تک نظامی 
مرحوم والا مخطوطه دیکھا نہ جائے؛ حتمی طور پر کچھ کہنا مشکل ھے ۔ 

پہاں ضمنی طور پر ایک اور بات بھی قابل ذگر ھے ۔ جناب شیخ محمد ارات 
نے جب اپنے مرتبہ دیوان کے آغاز میں دیاچے کے اختام پر یه تاریخ درج کی تو سائتيك ھی 
فرمایا کہ انھوں نے یہ تُتابخانہ رضائیہء رام پور کے کسی قلمی نسخے میں دیکھی تھی ۔ 
مولانا عرشی مدظلہ لکھتے ہیں (ص ۳۲۱) که رامپور کے کسی قلمی نسخے میں یہ تاریخ 
نہیں ملتی ۔ ظاہر ھے کہ جناب شیخ صاحب موصوف کو یاد نہیں رھا که انھوں نے یہ 
تاریخ کہاں دیکھی تھی ۔ کہیں ایسا تو نہیں کہ انھوں نے نظامی مرحوم کی تحریر پر اعتماد 
گر کے یہ تاریخ اپنے ہاں سے لے لی اور خیال کیا که مرحوم نے اسے رام پور ھی کے 
کسی مخطوطے میں دیکھا ہوگا؟ موصوف کو چاہئے که یہ مسئلہ صاف کردیں ۔ 

غرض مبرزا کے اس خط سے؛ جو انھوں نے احترام الدولہ کو لکھا تھاء ظاہر 
ھے کہ اردو دیوان کا دییاچہ گلکتے میں لکھا گیا تھا اور اس سے بجا طور پر یہ 
مستنبط هوناھے کهە دیوان متداول بھی (گمازکم انی ابتدائی شکل میں) اسی زمانے میں 
مرنب ھوا تھا ۔ گویا اس کا زمانہ ۱۸۲۸ ۔ ۱۸۲۹ ھے ۔ 

)٢(‏ اردو دیوان کے جو ایڈیشن میرزا غالب کی زندگی میں ا سرت ات 


میں ٹیسرا وہ ھے: ۹.2۳۳۶ ھ۶ تھا ۔ میرزا اِس' سے 


پہلے رامپور کے نسخهُ دیوان ( جدید ) کی نقل منشی شیو ثراپن کو بھیج چک تھے ۔ 


لیگن جب ان کے (کنا سیک و تآخیر ھہوئٔی, تو تو اٹھوں نے علی می 
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اس کے چھپنے کی اجازت دےعہ دی ۔ اس سلسلے میں مولانا عرشی صاحب غرماتےم ھیں 
(دیباجہ' ص ١١۱۔ :)۱۰١‏ 

٭ کسی وجہ سے شیو نراین نے اس کی طباعت میں تاخیر کی م 

میرزا صاحب نے محمد حسین خاں تحسین‌کو اس کے چھاپنے کی اجازٹت 

دے دی ۔ فالباً یہ مسئله نیر کی سفارش پر طے ہوا لور انھوں نے 

اپنا مسودہ جس کی تکمیل نسخه رامپور سے جا چکی تھی ء عطا کیا ورنہ 

میرزا صاحب کو اُن کے مطبع میں دیوات چھپوائے کی خواہش نہ تھیء 

جیسا کہ خود آنھوں نے اس نسخے کے خاتمة طبع میں لکھا ہے > ۔ 

میرے خیال میں یہ ایڈیشن نواب طیاعاادین خاں کے نسخے سے ہیں چھا تھا۔ 
اگر نیر رخشاں کے پاس دیوان کا کوئی نسخہ تھا اور وہ رام پوری نسخے کی نقل محیض 
اس لیے چاہتے تھے کہ اس سے عقابلہ کرکے اپنے نسخے کی تکمیل کرلیںء تو اس کی 
آسان ترکیب یہ تھی کە وہ اپنا قلمی نسخه غالب کو دے دیتے کہ رامپور کے نسخے سے 
اس کا مقابلہ کر کے دیکھ لیجئے گا کہ اس میں کیا تخقص ھےٴ نہ یہ کہ اس نسخے کی 
پوری نقل منگواتے ۔ ظاھر ھے کہ آخری صورت زیادہ محنت طاب اور بہت ح. تک 
غر ضروری تھی ۔ میں کسی دوسری جگہ اپنا خیال ظاھر کرچکا ہوں کہ مطبع احمدی کی 
اصل غالاً ناظر حسین میرزا کا قلمی نسخہ تھا ۔ پھر حال مجھے اس پر اصرار نہیںء مکن ھے 
یہ نہ ہو اور کوئی دوسرا نسخہ استعمال کیا گیا ھو۔ 

جناب عرشی صاحب نے لکھا ھے ٭ میرزا صاحب کو إُن کے مطبع (یعنی احمدی) 
میں دیوان چھپوانے کی خواہش نہیں تھی ' جیسا کھ انھوں نے اس نسخے کے خاتمة طبح 
میں لکھا ھے ء ۔ 
خائمة طبع کی مشار ٠ء‏ إليه عہارت یہ ھے : 

ہ٭داد کا طالب ء غالب گزارش کرتا ھےکھ دیوان |ردو تیسری بار چھاہپا گیا 

ھے مخلص بدادآئینء میر قمرالدین کی کار فرعائی , اور خان صاحب الطاف 

نشان محمد حسین خان کی دانائیء مقتضی اس کی ھوئی کہ دس جزو کا 

رسالہ سلڑھے پانچ جزو میں منطبع ہوا ۔ اگرچہ یہ اتطباع میری خواعش 

سے نہیں ہواء لیکن هر کاہی میری نظر سے گزرتی رھی ھے ..ء الٹزے۔ . 

رانا اعرشی صاحب نے افقرہٴہ اگرچہ یہ انطباع غیری خوامثی سے نہیں ھواء 


ا 2 
: : 


٦ 


سے پہ نتیجہ نکالا کہ میرزا کو اس مطبع میں دیران کا ۔چھاپا جانا ھی سرتھے: سے مطور 
نہیں تھا (اور اتھوں نے فالاً : نر کے اصرار بر اس کا وہاں چھپنا منظور کیا) میرنے خیال 
میں یہ استتباط درست نہیں ۔ مبرڑا کا مدعا يہ معلوم موتا ھے که مہتمم مطبع :, مبر قەرالدین 
کی کارفرمائی ء اور صاحب مطبع ٠‏ محمد حسین خاں کی دانائی × سے × دس جزو کا رسالہ 
ساڑھے پانچ جرو میں منطبع ہوا“۔ یہ بات میری خواہش کے خلاف ھوئی ۔ اس ایڈیشن میں کل 
۸ صفحات ہیں۔ کتاب ٢‏ سطری سطر پر بہت گنجان لکھی گئی ہے ۔ ناشر نے يہ سب 
کچھ اپنی بچت کے لئے کیا۔اس سے اس کا مقصد تو پورا ہوگیاء لیکن کتاب کا ظاھری 
حسن بھی غارت ہوگیا۔ میرزا چاہتے تھے کھ کثابت اس سے بہتر؛ چھدری اور خوبصورت 
وء مسطر انا گنجان نە ھو؛ تاکە کتاب کا حجم پڑھ جائے ۔ لیکن یہ نہ ھوسکا؛ چنانچه 
جو کتاب دس جزو میں چھپنا چاھیے تھی وہ ایک کی 6گار فرمائیە اور دوسرسے کی 
دانائی > کے باعثك سکڑ کر ساڑھے پانچ جرو کی رہ کی اس طور کا < انطباع میری 
خواھعش سے نہیں > ھورا۔ہ 
(۳) دیوان‌کے حمه دوم 3 نام < نواے سروش ٤‏ ھے۔اس میں عتداول دیران تاریخی 
ٹرئیب سے درج کیا گیا ھے ۔ مولانا عرشی صاحب نے اس کے منن کی بنیاد اس قلمی 
نسخہ پر رکھی ھےء جو خود میرزا نے بڑے اھتمام سے لکھوا کے فردوس مکان نواب 
یوسف علی خاں ناظم کی خیرمت میں شاید مئی ۱۸۵۷ع میں بھیجا تھا اور اب رضا لائبریری 
رام پور میں موجرد ھے۔ اس سے متعلق وہ تحریر فرماتے ہیں کہ ×دیوان کا یہ آخری 
مستند ایڈیشن ھے “ (دیباچہء ص ۷۳)ء اس لیے اسے بطور من استعمال کیا گیا ھے ۔ 
پرانی کتابوں کیے عرتب کرنے کے چند مسلمہ اصول ھیں : 
)١(‏ اگر کسی غیر مطبوعہ قلمی کتاب کا مرتب کرنا منظور ھے۔ نو تلاش کی جائے 
گی کہ خود مصنف کے ہاتھہ کا پپنی اس کا دستخطی نسخہ دستیاب ھوجائے ۔ اگر خوشرقسمتی 
سے اسانسخہ مل جائے ؛ تو یہی متن ہوگا۔ اگر حسن اتفاق سے متعدد دستخطی نسخے مل 
جائیں تو اس نسنغے کو ترجیح دی جائے گی' جو مصنف نے سب سے آخر میں لکھا یا 
دیکھا تھا۔ اس .کے علاوہ تمام نسخے اخلا فات کی ذیل میں آئیں گے ۔ 
(۲) اگر دسشخطی نسنیہ نہ مل سکے؛ تو اقدم قلمی نہ جو معنف کے زمانے 
سے قریبِ تریں وہ متن قرار ہائے گا۔ 
(۴) اگر کتاب ملبوعہ ھے, تو نف .کی زندگی. کے ۔آخری ایڈیشن کو ابطور 


۷٤۷ 


عتن استعمال کیا جائے گاء بشرطیکہ اس بات کا یقین ہو کہ مصنف نے اس کا مسودہ 
دیکھا تھا ء اور باقی تمام نسخے اختلافات کے کے کام آئیں گے ۔ ' 

یہ بڑا وسیع فن مّے :اور آگے اس کی بہت فروع اور تفصیلات ھیںء لیگن 
بنیادی اصول یہی ہیں۔یہ علمی دنیا میں معروف ہیں اور سب جگمہ انہیں پر عمل ھورھا ھے۔ 
جناب عرشی صاحب نے اس سے انحراف کیا ہے اور جو وجہ آنھوں نے پیش کی ھے ء 
وہ بھی درست نہیں ۔ وہ فرماتے میں کہ ۷ء نت قامی نسخه ہدبوان م آخری مستند 
ایڈیشن؛ ھے ۔ اس مخطوطے کے بعد دیوان کے تین ایڈیشن طبع اور شائع ھوئے ۔ ان میں 
سے تیسرا ایڈیشن (۱۸۱۳ع) چونکہ اسی ۷٥۱۸ع‏ کے خطوطے پر مبنی ھے ء اس لیے وہ 
قابل توجہ نہیں ۔ دوسرے: دونوں ایڈیشن (۱۸۱۱ع نر ۲٦۱۸ع)‏ خود غالب کے دیکھے هوئے 
ہیں۔ان کے متن میں بھی ۱۸۰۷ ع کے مخطوملے کے متل سے اختلاف ھے اور شعروں‌کی تعداد میں 
بھی ۔ اس صورت میں اصولَ ۲ ۱ع کے مطبوعہ ایڈیشن کو متن کی جگہ ملنا چاہیے تھی 
اور ہقيہ تمام قلمی اور مطبوعہ نسخے اختلاف متن کے لیے استعمال ہونا چاہیے تھے ۔ 

)۱۳( ۔ قطعه ۔‎ ۳٦٣٣ ہ یادگار نالہء ص‎ )٤( 
پور وہ٥ فرزند احمد کو ملا رحمت باری کا جو گنجینە ھے‎ 
سال تاریخ ولادت یوں کہا راحت جاں ھے ' سرور سینه ھے‎ 

یہ قطعہ چودھری عبدالنفور سرور نے سید فرزند احمد صفیر بلگراەی کے صاحبزادے 
نور احمد (گرامی) کی ولادت پر لکھا تھا اور ان کے کچھ دوسرے کلام کے ساتهہ اس 
گا عکس بھی ماہنامہ ٭آج کل > کی فروری ۱۹۰۵ع کی اشاعت میں چھپا تھا۔ مولانا عرشی 
صاحب نے اسے ڈاکٹر مختارالدین احمد کی سند سے کلام غالب قرار دیا ھےء اور لکھا ھے 
جنان ڈاکٹر صاحب لکھتے ہیںء یہ قطعہ بخط غالب عے (ص ۳۷۳) ۔ ڈاکٹر صاحب 
موصوف کو غلط فہمی هوئی۔یہ بھی سرور ھی کے توف ھوا ھے اور سرور ھی کا 
کلام ھے نہ کە غالب کا۔ 

)٥(‏ ٭ یاد گار نال ء میں سولہ غرلیںٰ جناب عبدالباری ای الدنی مرحوم کی ::مکمل 
شرح دیوان غالبءء سے نقل کی گئی میں جک سر2 شیٰ صاحب تو وً 
(ص ۳۸۰۔٦۴۸)‏ میں تحریر فرماتے ھیں : : 

یہ کامل و ناقص غزلیں لئ کو) ایک یاض علوکہ ڈاکٹر عغامت البی 
۔علونوی میں :دستیاب ہوئی تھیں . . , خود آسی صاجب .کے پاس منشی عبدالتقار اخگرالدنی 


7 ٠ 
لے‎ 
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کی :ایک بیاش محفوظ تھی۔آسی مرحوم نے ان دونوں بیاضوں کو مستند مان کر سار کلام 
کو غالب کا تسلیم کرلیا ھے ۔ عولانا نیاز فتحپوری اور جناب مجنوں گورکھپوری بھی انھیں 
غالب ھی کا عاتے ہیں اور اس کی وجہ یہ بتاتے یں کہ ان کا رنگ وھی غالب کا مشہور و 
سلم دنگ ھے ۔ 
دچونگ ان دونوں بیاضوں میں معروف کی مشہور غزل : ‫ 
یا مجھے شبنم گریاں ھی نایا ہوتا ورنه پارب! گل خنداں ھی بنابا ھوتا 
اور حافظ عبدالرحیم حفیر عظیم آبادی کی غزل : 
تائیٰ, ہم تمبارے عارض و کاکل کو کیا سمجھے 
| سے ھم سانپ سمجھے ؛ اور اُسے من سانپ کا سمجھے 
غالي کے نام سے مندرج ھیں؛ نیز پہی یاض کا مرلب مجہول ھے ء 
اور رنگ کلام کو شہادت میں پیش کرنا بےحد خطرناک ھے. اس 
لے میں اس کلام کو غالب کے یقینی کلام گا درجہ اس وقت تک 
نہیں دے سکتاء جب تک کوئی اور مستتد شہادت سامنے نہ آجائے ء ۔ 
مولانا عرشی نے اس سئلے میں جو متاط رویہ اختبار کیا ھے,ء وہ قابل داد 
اور انکی فراسق پر دال ھے ۔ میں اس سلسلے میں ایک واقعه بیان‌کرنا چاھتا ھوں ۔ ٦۱۹۴۳ع‏ 
کی بای ہے ء میں اس زمانے میں دلی میں تھا ۔ جناب جلیل قدوائی صاحب ان دنوں مرکزی 
حکومت ھند کے محکمه اطلاعات عامہ میں ملازم تھیے ۔ یہیں میری ان سے ملاقات ہوئی 
اور بتدریج ہمارے تعلقات بہت گہر سے ہوگئے ۔ آسی مرحوم نے اس سے تھوڑی ۔مدت 
ھی پہلے یہ کلام غالب کے نام سے شائم کیا تھا ۔ ایک دن جلیل صاحب اور میں بیٹھے 
گپ کررھے تھے کہ اس کلام کا ذکر آگیا ۔ تو انھوں نے فرمایا (روابتت بللعنی): یہ 
گلام غالب کا نہیںء بلکہ آسی کا ھے ۔ اس سے علق ایک مرتبہ میری گفتگو خود آسی سے 
ہوئی تھی ۔ انھوں ئے مجھ سے کیا تھا: کون غالب ١‏ میں نے خود یہ غزلیں کہہ کے غالب 
سۓ منسوبہ کردی میں ۔ غالب کے رنگ میں کنا کیا مشکل ھے ۔ 
جلٍل ثقہ راوی ہیں ۔ بخضلہ تمالے' وم زندہ سلامت موجود میں ۔ میں پاہتا 
ھوں کہ وہ اس روایت کی تصدیق کریں ۔ 
 )٦(‏ اسی حصے ٭ یاد گار نال میں دو چیزیں * دیروان غاب ۔ طاھر اہڈیشن “ 
سے ال موئی ہج ۔ ایک تصیدم اھے : 


۹9۹ 


کرنا ھے چرح روز بصد گونہ احترام فرماں رواے کدور پنجاب کو سلام 
(س ۲۸۲ ۔ ۲۸۳۴)( 
اور ایک غرل ؛ 
آپ نے سنی الضر کہا ھے تو سبی یه بھی اسے حضرت !یوب گلا ھے تو سپی 
(س ۳۱۰ ۔ ۳۱۱( 

اگر مولانا عرشی چاھتے , تو ان دونوں کے لیے دوسرے ماخذ بھی ہرج کیے 
جاسکتے تھے ۔ مث قصیدہ ٭ الہلال “۔۱۷ جون ۱۹۱۰ع کے شمارے میں شائع ھوا تھا اور 
غرل عاھنامہ × آج کل ں ۔ جون ۳١۱۹ع‏ میں چھپی تھی ۔ لیکن انھوں نے ۰ طاھر ایڈیشل ؛ 
کو غالآ اس لیے ترجیح دی کہ یہ اقدم ماخذ تھا ۔ 

دیوان کا طاہر ایڈیشن بظاھر اس قلمی نسخے سے شائع ہوا ھے ء جو ناظر حسین 
مپرزا کے پاس تھا اور جس کا ذکر منشی مپیش پرشاد مرحوم نے اپنے ایک مضمون میں 
کیا ھے (, زمانہ “ کانپور ۔ جنوری ۱۹۰۰ع) ۔ ناظر حسین عیرزا اور محمد حسین آزاد کے 
خاندانوں میں نسبتی تعلق ھے یعنی حسین میرزاکی نواسی ء .مولانا آزاد مرحوم کے صاحہزادے 
آغا محمد ابرآہیم کے عقد نکاح میں تھیں ۔ آغا محمد طاھر انھیں کے بیٹے تھے ۔ اس طرح 
پہ نسخہ اس خاندان میں پہنچا - 

میں نے جب طاھر ایڈیشن دیکھا, تو سب سے پہلی بات جو ەیری نظر میں کھٹکی ؛ 
وہ اس کا رسم الحخط ھے ۔ یہ بالکل وھی ھے ٠‏ جو آج کل کے عام مطبوعہ نسخوں میں 
متا ھے ۔ اس کے علاوہ مش مین بھی کوئی نمایاں فرق نہیں - اس سے مجھے کچھ شبہ 
ہوا ۔ چنانچہ ملنے پر میں نے آغا محمد طاھر مرحوم سے پوچھا. کہ یہ کیا بات ہے ۔ انھوں 
نے فرمایاء ہاں میں نے آج کل کے پڑھنے وااوں کی سبمولیت کے لیے رسم الحط بدل دیا 
تھا ۔ میں نے ان سے درخواست کی کہ اگر ہو سکے ؛ تو اصل قلمی نسخه دکھائیے ۔ اس 
پر انھوں نے بتاپا کہ مخطوطہ تو خاندان کے دوسرے افراد کے. پا کراچی میں ھے ۔۔ ہاں 
ہ کن جے که اب کے جب کراچی جاؤں گاء تو آپ کے لیے اس کاعکس تیار کروا کے 
لے آؤں گا ؛ خدا کی شانء بس کا انھیں ۔موقع نہ ملا اور کراچی کی جگہ آخرث کا سفر 
پیش آگیا ہل کروا أمواتکم با حیرءء کے حکمکی عوجودگی میں جی نہیں چاهتاکه شبہہ کروں۔ 
لیکن :یونییٰ گمان گذرتا ..ھے که يہ قصیدہ اور غزل شابد اصلی مخطوطے ۔میں نہیں اور يہ 
دونوں کسی دوسروں جگہ سے لے کر مطبوعہ طاہر ایڈیشن میں شامل کے گئے چو ضا 


و یں ےہ 
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' میرا گمان غلط هو ۔ کیا ھی اچھا ہوء اگر کوئی ذمە‌دار صاحب اصلى مخطوطے کو 
'دیکھ" کر اس سے متعلق ایک مفمل ار شرتاز ا بڑی علمی خدمت ھوگی۔ 
(۷) × یادگار نالہ۔ ص ۳۰۲ ہر غزل ھے . جس کا مطلع مے : 
بھولے سے اش وہ ادھر آئیں ؛ توشام ہو کیا لطف ھوء جو ابلق دوراں ا 
اور مقطع ھے : 
پپرانہ سال غالب مےکش کرے گا کیا بھوپال میں مزید جو دو دن قیام ہو 
چونکہ جناب عرشی صاحب کی طرح میں بھی اس غزل کو اپنے مرتبہ دیوان میں شامل 
کرے کا گنہگار ھوچکا ھوں, اس لیے اس سے متعلق چند لفظ لکھ دینا ہےحل نہیں ہوگا ۔ 
پہ غرل سب سے پہلے دل کے رسالے ' دین ودنیاءء میں چھپی تھی ۔ لاھور کے 
مشہور رسالے ٣‏ ہمایوں:, (مرحوم) میں ھمعصر رسائل کے اہم افتباس بھی شائع ہوا کرتے 
تھے ۔ ؛ ھمایوںء نے اسے وہاں سے اپنی اپریل ۱۹۳۹ع (ص )۳۱٦‏ کی اشاعت میں نقل 
کیا ۔ اس کے شروع میں یہ تمہید تھی : 
فصیع الملک' خداے سخنء نواب میرزا اسد اللہ خاں غالب کی ایک 
غیر مطبوعہ غزل ؛ وہ متبرک روحانی تحفەہء جو اب تک میرزا غالب 
کے کسی دیوان یا ضیعہ میں شامل نہیں ہوا اور جو امیرالامرا 
نواب بار محمد خاں صاحب مرحوم کے کتب خانه قدیم سے بذریعة خاص 
حاصل کرکے × دین و دنیاىٗمیں شائع کیا جارھا ھے۔ جوھر قریشی ہ۔ 
میں نے اسے ە دین و دنیاء میں نہیں دیکھا تھا ۔ یہ پلی مرتبہ میری نظر سے 
٭ھمایوںء ھی میں گزری ۔ نواب یار محمد خاں کی شبیصیت معروف تھی ۔ اور غالب 
سے ان کے اور ان کے خاندان کے تعلقات بھی مخفی نہیں تھے ۔ خود ان کا تخلص شوکت 
تھا اور وہ غالب کے شاگرد تھے ۔ دیران غالب کا وہ مخطوطہ+ .جو بعد کو نسخۂ حمیدیہ 
کے عنران سے شائع ہواء انھیں کے والد میاں فوجدار محمد خاں کے کتاہغانے سے 
دستیاب ہوا تھا ۔ ان شہادتوں کی موجودگی میں بظاھر شبہہ کی کوئی وجە معلوم نہیں هوئی, 
اہں لیے میں نے اس غزل کو غالبِ ھی کا کلام خیال کیا ۔ دیوان میں تو میں نے اسے 
۰. ۷ء میں شامل کیاء اس کے مقطع کو میں نے هذکر غالبء کے دوسرے ایڈیشن 
مطبوعہ 8غ میں امتعمال کیا تھا (اور یہی صورت: تیسرے .۔ایڈیمن 2" میں 
یں ھے)ہ ٍ 
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جب میرا مرتبہ دیوان ۱۹۵۷ع میں شائم ھوا ' تو جناب ڈاکٹڑ گان چند صاحب 
نے مجھے بھوپال سے تحریر فرمایا کہ یہ غزل کہاں سے لی کی ہے ء غالب کا بھوہال میں 
آنا کہیں سے ثابت نہیں (ان کا اصلی خط اس وقت میرے سامتے نہیں)۔ اب مجھے ٹھیک سے 
یاد نہیں که میں نے کیا جواب دیا اور یہ خط و کتابت بھی دو تین خطوں سے آگے 
نہیں بڑھی ۔ بہر حال میں نے اس غزل سے متعلق تحقیق کرنا ضروری خیال کیا اور ایک 
دوست کو بھوپال لکھا کہ جوھر قریشی کا پتا لگائیں اور نوا یار محمد خاں کے 
کتاپخانے کا کھوج نکالیں کہ یہ ١ب‏ کہاں ہے اور دیکھیں کہ اس کی کونسی کتاب میں 
یه غزل ملی تھی ۔ 

انھوں نے جناب جوہر ق8 ریشی سے متعلق جو کچھ لکھا, وہ تو غیر متعاق ھے ۔ البنہ 
جستجو گے بعد اطلاع دی کهھ جناب ابوالرشاد مواوی محمد اہراھیم خلیل صاحب جو سابق 
میں نارمل ٹیچرز ٹریننگ انسٹی ٹیوٹ' بھوپال میں اردوہ فارسی اور عربی کے شعبہ کے 
صدر مدرس تھے ء فرماتے ہیں کہ میں نے یہ غزل ہاپریل فولہ کے طور پر لکھی تھی اور 
اسی زمانے' میں اسکول کے پرچے ەگوھر تعلیمءہ کے اپریل ۱۹۳۷ع کے شمارے 
میں یه شائع بھی ہوئی تھی ۔ اس کے بعد میری درخواست پر مولوی صاحب موصوف نے 
پوری ٠ُروداد‏ لکو کے مجھے بھیج دی ۔ 

میں نے سب سے پہلا کام یہ کیا که اس کی اطلاع مولانا عرشی صاحب کو دی؛ 
کیونکہ مجھے خیال ہوا کہ وہ بھی اسے اپنے دیوان میں شامل کرلیں گے ۔ لیکن میرا۔ 
خط ملئے سے پہلے دیوان کا یہ حصہ چھپ چکا تھا ۔ بہر حال آنھوں نے ھ غلط امہ میں 
اٰس کی تصحیح کردی ۔ پچھے دنوں دھلی یونیورسلی کے شع اردو کی طرف سے 
دداردوے معلی/)ء کا پلا شمارہ شائم ھواء تو اس کے لیے ڈاکڑ گیان چند صاحب نے 
ۃغالب اور بھوپال؛؛ کے عنوان سے ایک مختصر مضمون فلم بند فرمایا۔ اس میں انھوں نے 
پہلے میرے مرتبہ دیوان اور اس میں اس غزل کی شمولیت کا ذکر کیا ھے ۔ مجھے ان کے 
لب و لبجہ سے ثشکاپت نہیں ۔ ٭ لکم دینکم ولی دین٭ ۔ لیکن دو سوال ضرود پوچھتا 
چاھتا ھموں : 

)١(‏ اگر آپ ٭ھمابونہ کے اہریل ۱۹۳۹ع ک شمارے . میں اس غرل کو اس 
تمبید کے ساتھ؛ جو صدر میں درج ھوئی ھےء دیکھتے ؛ تو کیا کرنے ؟ بلکہ کیا آپ نےٴ 

جھعایوںء میں یہ غزل دیکھی تھی یا نہیں ؟ اگر دیکھی تھی ؛ تو آپ نے. گیا کیا ؟ ۰ 


"۲ 


(۲) اگر مولوی محمد ابراھیم علبل ‏ مدظلہ* کی کارگزاری منظر عم پر نہ آئی 
اور يہ بھی خود میری تلاش کا نتبجہ ھے) اور میں یا جناب عرشی صاحب اس غزل کو 
شامل دیوان نہ کرتے ء تو آپ ہمیں کوتاھی کا ذمہ در گردانتے یا نہیں ؟ 

ان کے اس مضمون میں دوسری بحث نۓۂ حیديهہ کے اصلى مخطوطے سے 
متعلق ھےء اس کا ذکر آگے آرھا ھے ۔ : 

(۸) ویارگار نالكمہ ص ۳۱۰ پر مندرجہ ذیل شعر جناب مفتی انتظاماللہ شہابی کی 
سند. سے درج ہر ھے : 

زر انداں مانگ ھے اور سبز اس پر اک دوغالا مے 
غنب بہ ہے ؛ پر طاؤس میں کالے کو الا ھے 

(×شرح غالب؛ (ص ۳۹۳) میں جناب عرشی صاحب نے اس شعر سے متعلق 
صاحب موصوف کے دو مختاف مضمونوں کے اقتباس دئے ہیں ۔ دونوں گا مضمون ایگ ھی 
ھے کہ جب مزا غالب آخری مرتبہ آگرے گئے؛ تو وهاں محضل احباب میں ایک رنڈی 
صنم نامی کو زرق برق لباس میں ملبوس , سہز دوشالہ اوڑھے دیکھا ء تو فی البدیبہ یہ شعر پڑھا۔ 

مفتی صاحب موصوف نے خلاف معمول اس روایت کے لیے کوئی حواله نہیں دیا 
پر حال اگر وہ ایسا کرئے, جب بھی یہ قابلِ قبول نہ .ہوتا ۔ میں اوس کے ساتھ یه ظاہر 
کرنے پر مجہور ھوں کہ شاید بہت کم لوگوں کو اس کا علم ھے کہ مفتی صاحب روابتیں 
وضع کرنے میں بہت مشاق ہیں ۔ وہ بالعموم کسی قلمی کتاب کا نام اختراع کرکے اس 
کی سند دے دیں گے ؛ یا کسی معروف کتاب کے قامی حاشیے کا ذکر کردیں گے اور 
لکھ دیںںگے کہ يہ کتاب مفتیان گوامٹو کے کتابخانے میں ھے؛ یا ارکٹ کے 
شامی کتاب خانے کی زینت ھے. یا کسی اور جگہ ھے ؛ حالانکه اس کا کہیں وجود 
نہیں ھوٹا ۔ گوبامئو میں خیر سے کوئی کنابخانہ ھے ھی نہیںء اور جن کتاہوں سے 
متعلق انھوں نے بعض مضامیں میں ارکاٹ کا نام لیا ھے؛ تحقیق سے وہ بھی غلط ثابت 
ھوا ھے ۔ وہ پچھلے ٢٢‏ ۔ ٣۰‏ برس سے اس جعل کے مرتکب هو رھے ھیں اور بہت 
لوگ اس سے گمراہ هوئے ۔ ضرورت اس امر کی ھے کہ انھیں اس پر متنبه کیا جائۓ؛ 
اور آنگی کوئی روایت اس وقت تک تسلیم نہ کی جائےء جب تک یہ کسی دوسری معدفہ 
شہادت سے درست ثابت نہ ھو۔ ؤا حال اتنے اشارے ھی پر اکتفا کرتا ھوں ۔. 

میں اس شەر کو محض مفتی صاحب کی سند پر غالب کا تسلیم کرنے سے.انکاری هوف۔ 


۳٣ 


 )۹(‏ ہ یاد گار نالہء کے ص ۰ ھی پر شعر ھے: 
بجاھے ء شیریں اگر چھوڑ دلی حج کو چلی مثل ہے نو سو چوھے کھاکے یی حج کو چلی 
یہ شعر × لطایف غالب ؛ مولفه حکیم محمد حسن میرلہی کے حوالے سے درج 
ہوا ھے ۔ حکیم صاحب فرمانے هیں : 
٭دلی میں شیریں ایک رنڈی بڑی نامی تھی ۔ جب وہ حج کو چل ٠‏ 
تو میرزا صاحب نے (یە شعر) کباء ۔ 
مکن ہے ء غیریں اتتیٰ ھی بڑی نامی رنڈی رھی ہوء لیکن یقینا یہ اشەر غالب 
کا نہیں ۔ ×آپب حیات ٭ (ص )٦‏ میں یہ عبد اللہ خاں اوج کے نام سے درج ھے اور 
غالبا ھے بھی انھیں کا ۔ 
)١١(‏ میرزا صاحب خواجہ غوث یخبر کو ایک خط میں لکھتے ہیں' 
بد حضرت وہ شعر بنگالی زبان کا جو ۱۸۲۹ع میں ضیافت طبع احباب کے واسطے 
کلکنہ سے ارمغان لایا ھوں ء صحیح یوں ھے : 
تم کہتے تھے , رات میں آئیں گے ء سو آئے ہیں 
قبل! بندہ رات بھر اس غم سے کچ۰ کھائے نہیں 
یہ شعر نسخة عرشی میں شامل نہیں ھوا ۔ 
)١١(‏ میر مہدی مجروح کو لکھتے ھیں' : 
ج<دمیاں١‏ گس قصے میں پھسنا ھے ۔فقہ پڑھہ کر کیا کرے گا ؟ طب و 
نجوم وہثیت و منعلق او فلسفه پڑھ؛ جو آدمی بنا چاھے : 


خدا کے بعد نبی اور نہی کے بعد امام یہی ھے مذھب حق والسلام والاگرام؛ َ‫ 
عام طور پر یہ شعر اس طرح لکھا ملتا ہے ؛ جیسے ںٹر ھی کا ٹکڑا ہے ۔ ظاھر 
ھے کہ یہ شعر ہے ۔ یہ بھی نسخه عرشی میں نہیں ملتا اور شامل ہونا چاھئے ۔ 
لیکن ان چند معمولی باتوں سے جناب عرشی صاحب کے کام کی وقعت اور عظمت 
میں کوئی فرق نہیں آتا ۔ انھوں نے پچھلے' ٠٢‏ ۔ ٢٢‏ پرس میں ہمیں متعدد کتابیں دی ہیں : 
مکانیب: غااب ؛ اتخاب غالب؛ دستور فصاحت؛ فرھنگ غالب وغیرہ۔ جو : _ 
کچھہ بھی انھوں نے شائع کیا ہے ؛ اس میں تحقیق کا حق ادا کردیا ھے ۔ 


٢آ‏ اد ھندی (گریمی پرہیں لاھور) ص ۱۱۸ دو 
خطوط غالب ١‏ مرئبہ عیش پرشاد ص ۲۷۱ ۱ ۱ ا وق 


٤ 


انھوں نے تحقیقی ام کا جو معیار ام کیا ھے؛ کاش ھمارھے 
کے لکھنے والے اس کی نقلید کرسکیں ۔ 
ٌ زا ۱ 
ڈاکا گیان چند صاحب نے اس مضمون میں جس کی طرف اوپر اشارہ ھوچکا ھے ؛ 
نہ حمیدیہ کے اصلی قلمی نخے سے علق بھی اپنی ٭ پوچھ چم کا نچوڑ ەدرچ گیا ھے ۔ 
فرماتے میں' : 
٭ہ مفتی انوار الحق نے اس مخطوطے کو ایڈث کر کے ڈاکٹڑ عبدالرحمن' ہجنوری 
. کودے دا تھا۔ہجنوری نے اس پر اپتا معرکةالارا مقدمه لکھا اور انتقال 
گر گئے ۔ ان کے انتقال کے بعد مفتی انوار الحق نے ڈاکٹر صاحب کے 
را سے مل من کان یک ان کا کر اپ ان کے 
بجاے اس کی ایک خوشخط نقل ملیٰ؛ جس کو شائع کر'یا گیا : 
٭چند عاہ ھوئے؛ میرے کلج کے شعبه اردو کے ایک لکچرر؛ ٴ 
نواں صاحب بھوپال سے ملے اور اس مخطوطے کے بارے میں دریافت 
کیا۔آ نے جواب دیاکە کہ سابقی بیگم بھوپال (نواب سلطان جہاں ہیگم) 
نے جن کے عہد میں نک حمیدیہ شائع ہوا ھے ؛ کئی ہار اس مخطوطے . 
کو دیکھنے کی خواھش کی) لیکن وہ نہ دیکھ سکیں؛ کپونکە اس وقت 
تک وہ مفقود هوچکا تھا ۔ 
ط اس کے معنی ٦‏ ہولے کہ سخه حمیدیہ کی اشادت گے وقت اس 
کا مخطوطہ ناپید تھا ۔ معابوعہ نسخے میں یہ بات ظاہر نہیں کی گئی؛ 
ورنہ اس کی وقعت باقی نہ رھتی۔ 
×دمفتی انوارالحق کی صاحبزادی ایم ا اردو میں ھمارے کال میں 
پڑھتی تھیں ۔ اٹھوں نے اپنے گھر دریافت کرکے یہی بتایا کە مخطوطهہ 
ڈاکٹر عبدالرحمن' بجنوری کے یہاں گم ھوا ۔ 
ہ گچھە عرصہ وا پروفپسر سید احتشام حسین نے مجھے پتایا کہ انھوں نے 
لکھنڑ یں سخة حیدیہ کا ایک پرانا مطبوعه نہ خریدا ۔ يہ نخہ 
مفتی انوار الحق کے صاحہزادے کی ملک رہ چکا تھا۔ 0222*>* 


کت ۱ اوھیے سال (رسال) ص ۹۴ ۔ ۹۹ 


: : 7 انام 
مل رن ہے 
پچ را سدق د 


‌,ە ۹"( 


نے اس پر ایک وٹ لکھا ہے کہ نسخہ کا مخطوطہ ڈاکٹر عبدالرحمن' 
. ہجنوری لیے گئیے ۔ ان کے انتقال پر ٹسخہ تو نہ ملا؛ لیکن یہ معلوم 
مواکہ اصلی خطوطہ مواری ‏ عبدالحق لے گئے تھے.۔ 
×راقم الحرؤف نے مولوی عبدا لحق کی خدمت میں سب لکھ کر بھیجا -۔ وہ 
اس کي صداقت سے قطعاً انکار کرتے ہیں ۔ انھیں نسخے کا کوئی علم نہیں ۔ 
٭ نخة حمیدیہ کے. مخطوطے کا وجود ضرور تھا ۔ سطور بالا میں جن 
خلپل صاحب کا ذکر کیا گیا ھے؛ وہ مجھہ سے فرماتے تھے کا (نھوں 
نے یہ مخطوطہ دیکھا تھاہ ۔ اتبی' ۔ 
ڈاکٹز صاحب مؤصوف نے اِس مضمون میں آننی تعداد میں اور ایسی معتبر شبادتیں 
جمع کردی ھیں که ان کی موجودگی میں کچھ کہتے نہیں بنتی ۔ اگر ان کے کاج 1 
شعبة اردوکے لکچرر اور پروفیسر سید احتشام حسین صاحب کو چھوڑ بھی دیا جائے ء تو بھی 
مفتی انوارالحق مرحوم؛ نواب صاحب بھوپال مرحوم, مفتی صاحب کی صاحبزادی؛ مفتی صاحب 
کے صاحبزادے ۔ یہ سب غیر ثقہ راوی نہیں ہوسکتے ۔ ماننا پڑے گا کہ نہ صرف ننہ 
حمیدیہ؛ اصلىی کتاب سے نہیں بلکہ کسی خوشخط نقل سے شائع ہوا تھاء بلکہ جب اس کی 
اشاعت ہوئی تھے ؛ تو اس کا اصلىی مخطوطہ غائب ھوچکا تھا ۔ 
سوہ اتفاق سے نسخة حمیدیہ پر تاریخ اشاعت کہیں درج ہیں ۔ النه مجھے اس 
کا یفن ھے کہ یہ ۱۹۲۰۵ع سے فبل شائم ھوچکا تھا کیولکہ میں نے اسے پھلی مرتبہ 
اسی سال کی پیلی:سہ ماھی میں دیکھا تھا ۔ تنسخه حمبدیہ کے ساتثہ × سرنامەء کے عنوان 
سے مرحرم نواب محمد حمید اللہ خاں بہادر واائی بھوپال کی جو نحریر شامل ھے ء اس 
میں وہ فرمانے ہیں : 
۲ جھے اپنی اس' سعافت پر فخر نے کہ شہنشاہ اقلیم سخنوری کے 
عہد شباب کی ٹازک خپالی اور لکتہ سنج ی کے یہ نقش اول جو سو برس 
سے کنج خمول اور گوٹ4 ڈھول میں پڑے تھے ؛ آج میرے ذریسنعے 
ملک میں رونما اور اجلوہ پیرا ہوتے ہیں یں - -“ ۱ 
اس٦‏ ارت میں اگر ہ سو پرمن> کے الفاظ مبحئض' سخن گسترانہ نہیں + تو ان سے 
گمان ہوا نے کہ شاید اھت حمبدلهہ ۱۹۲۱ٴ 0 ھوا ہو مات 
۱ و ۱ 


5 کے وہ کی ا ٦‏ 


۔۹٦‎ 


اگر یہ استدلال صحبح ھے ء تو ڈاکٹر گران چند صاحب کی تحقیق کے مطابق 
اصل مخطرطہ ۱۹۴۲۱ع سے پہلے ھی غائب ہوچکا تھا ۔ اگر یہ درست نہیںء تو بر حال 
۲۳ء تک وه ضرور گ ھوچکا تھا, کیونکہ میں نے یقبناً ٤ء‏ کے آغاز میں مطبوعہ 
کتاب دیکھی تھی -۔ 
اب ان بیانات کی موجودگی میں مولانا عرشی صاحب کی یہ تحریر ملاحظہ فرمائیںە 
جو انھوں نے خه بھوپال کے وضاحت کے لیے لکھی ھے (ص ۷۵ ۔ دیباچم) : 
رب دیوان غالبٍ کے نسخوں میں ۔دب سے برانا اور اھم خطاوطہ یہی ھے۔ 
زی نے انجمن ترقی اردو (ھند) کے اجلاس ناگہور سے واپسی میں 
غاص اس نخے کو دیکھنے کے لیے بھوپال میں دو دن قیام کیا تھا ۔ 
اس مختصر مدت میں اس گوھر ہے ہا کی: حالت بھی دیکھی اور اصل 
سے مطبوعهہ نقل کا مقابله ھی کیا ۔ حاات یہاں بیان کرتا ھوں ۔ الخ تچ 
مولانا عرشی ہے تصریح نہیں فرمائی کہ انجمن کا اجلاس ناگپور کس سال ھوا۔ 
لیکن یہ ۲۳ اکنوبر ۱۹۳۸ عکو جناب ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب کی صدارت میں هوا تھا۔ 
گویا ان کی تحریر سے یہ بات ثابت ہوئی کہ نہ صرف اصلی مخطوطہ+ نسخۂ ٭حمیدیەہ کے 
اشاعت کے بعد بھی بھوپال میں موجود تھاء بلکە یه ۸ء تک بھی موجود تھاء, جب انھوں 
نے ٭اصل سے مطبوعہ نقل کا مقابله٭ کیا ۔ 
بظاھر ڈاکٹر صاحب موصوف کی تحقیق کے غلط ھونے کا کوئی امکان نہیں۔ 
آٹھوں نے اس معاملے کی تہ تک پہنچنے کے لئے جو سعی ہلیغ صرف فرمائی ھےء وہ ان 
کی محولہ فوق تحریر سے عیاں ھے۔ میرے نردیک وہ خود بھی ثقه هیںء اور ان کے سب 
گواہ بھی ۔ لیکن جناب عرشی صاحب پر بھی شبه وارد کرنا کن ہیں۔ اس صورت میں 
: کچھ سمجھ میں نہیں آتا کہ ان دونوں بیانات کے صریح تضاد میں تعلق کیسے دا کیا 
جاسکتا ھے ۔ البتہ ایک بات خیال میں آتی ھے کہ ڈاکٹر صاحب کی محض شنید ھی شنید 
ھے اور مولاناعرشی کی دید ۔ شاید ڈاکٹر صاحب اس سئلے پر دوبارہ غور کرنا مناسب 
خیال فرمائیں ۔ ۱ 
اردو میں صحیح متون کی حیرت ناک حد تک کمی ھے. اس کے باوجود کہ یہ 
زبان پچھل رن صدی سے ھماری مختلف یونیورسٹیوں میں اعلی درجوں میں پڑھائی جارھی 
ھے اور اس میں تحقیقی کم بھی مورھا ہے ؛ مجھے نہیں معلوم کہ .کسی طالب لم :کو لججضی 


5۱ 


۷۷ 


متن کی درستی اور اشامت پر ٭ ڈاکٹریە کی سند دی گئی ہو۔ ہے شک کوئی آلھو دس 
شعرا کے دیوان سلیقے سے چھاپے گئے ہیں لیکن ان میں بھی متن کو صحیح طور پر 
تین کرنے کی کوشش نہیں کی گئی۔ می اور سودا اور نشا کے گلیات آسی مرحوم نے 
مرتب کیے تھے ۔ میرزا فرحت مرحوم نے نظیر اکبر آبادی اور یقین کے دیوان شائع کیے 
تھے۔ومن اور ففاں اور ولی کے دیوان چھپے ہیں۔ ڈاکٹر نذیر احمد صاحب نے نورسء 
گا سنہ محنت سے مرتب کیا ہے ۔ نظم میں کم و بیش اننی ہی ہماری کائنات تھے ۔ 

ٹر میں بعض تذکرے: ٹھیک سے مرتب کرنے پر توجہ کی گئی تھی ۔ ان شائع 
شدہ تذکروں سے معلوم ہوتا ھے کہ اک صورتوں میں مختاف قلمی نسخے دیکھ کے مثن 
کی تصیحح کی کوشش ضرور کی گئی تھی اگرچہ افسوس سے کنا بڑتا ھے کہ اِس میں 
کامیابی نہیں ہوئی۔ مثال میں ہعقد اثریاءء کا مطبوعہ نسخہ پیش کیا جاسکتا ہے ۔ نٹرکی ایک 
آدھ اور کتاب بھی ٹھیک سے چھاپی گئی ھے ملا باغ و ببارہ ه نوطرز مرصع)ء وغیرہ۔ 
لیکن یہ امر واقع ہے کہ یہ کام ابھی بالکل ابتدائی مرحیے میں ھے ۔ اسے پوری سرگرمی 
اور محنت سے کرنے کی ضرورت ھے ۔ کسی زبان کی تاریخ بھی درست اور مکمل طور 
پر نہیں لکھی جاسکتی؛ جب تک کہ اس کے متون کی ' جو بتیادی سالہ کا حکم رکھتے میں 
ٹھیک شاعت ە هو۔ اشد ضرورت ھے کہ ھمارے تعلیمی اور نشری ادارے اِس سئلے پر 
سنجیدگی سے غور کریں ۔ 
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نفرفاقایی برای پھر نے مل ودای پرہیں علیگڑہ س بی ۱ 
5 جو بید وائس جائملر بسلم پنیدامٹی مق عزگزہ سے خاتم گرا 7 








الیان فی اعجاز القرآن از ڈاکٹر عبدالعلیم 
وصضالپندو ما یجاورھا ھن اللاد .. × ٠‏ مقول احمد 
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نصاب فارسی 

ھندوسثان میں عربی ادب اور علوم اسلامرہ 

کی تدریس و تحقیق از ڈاکڑ عبداللیم 
کتاب|امین َ" بس عطاءاللہ بٹ 
ھماری طب میں ھندوؤں کا ساجھا ہس حکیم عبدالطیف 
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۱۹٦١ اپریل‎ 


عد پر 


کڑیسنضین‌ناں 


قیمعت سالانہ سات روئے (علاوہ عسول ڈاک) 
قمت فی پرچہ دو روئے: (علاوء عمبل ٹاک : ۱ 


جشسيت 


فہرست مضامین 


نمہر شمار مضمون 
۱ قدیم ایرانی و زرتشی عناصر 
اردو ادب میں 
×٣۳‏ تحقیق من کے اصول 


مکتوبات شاہ محباللہ الەآبادی 


٦‏ اقبال کا نظریۂ اخلاق (تبمرہ) 


ڈا کڑ نذیر احمد 

پروفیسر رشید احجمد صد یقی 

(نرجمہ جناب محمد فضلالرحمن ندوی) 
جناب از فتچوری 


جناب خلیق احمد نظاہی 


ڈاکٹر نور نبی 


۹*٦ 


۸۲ 


١۳ 


لی 


ہہ ہے ےک حموہ جرےںطہ گے ٤ر‏ مر تار راگ 


سم 


قدیم ایرانی و زرتشی عضاصر اُردو ادب میں 
از 


ڈاکٹز نذیر احمد؛ مسلم یونیورسٹی' علیگڑھ 


ایران کی قدیم تاریخ کا مطالعہ فارسی و )ُردو |دب کے سلسلے میں اس لحاظ 
سے ناگزیر ھے کہ اُس ملک کی تاریخ و تہذیب نے ان دونوں ادب کو غیر معمولی طور 
7 م:أثر کیا ھے ۔ اساطیری و تاریخی ادوار کے بادشاہ پہلوان؟' مذھبیں رھنماء مذھبی تہوار 
اور دوسرے رسم و رواج ادیات کے امم موطوع میں چنانچہ کبوی استعارے کی شکل 
میں کھی تلمیح و اغشارے کے طور پر اور کبھی حقیقی انداز میں شاعروں اور ادیہوں گۓے 
کارناموں میں ان کو مؤقر جگہ ملتی رھی ہے ۔ تہمورس , ھوشنگ ء فر کیانی ء افراسیاب , کیخسرو؛ 
کیکاوس ؛ زال ٠‏ رستم ' سہراب ٴ اسفندیارء زرتشت ہ زندوپازند ؛ نوشیرواں + خسرو پرویزء شیریں و 
فرھادء مانیء مزدک ء باربد ایسے نام ھیں جن سے فارسی ادب گا کیا ذکر اردو ادب گا هر 
طالعلم واقف ھے ۔ صرف ہی نہیں ھماری تہذیبی زندگی میں بھی قدیم ایرانی تہذیب کے 
تاثرات کے نشان واضح طور پر قدم قدم پر ملے ہیں۔ 

قدیم:ایران کا آخری خاندان ۔اسانی خاندان ھے جس کی بنا اردشیر پسر بابک 
(ارتخشٹر پاپکان) نے ٢۲۲ع‏ میں ڈال یىی تھی ۔ اس خاندان کی چارسو سال حکومت کی دنا 
کی تاریخ میں بڑی اھمیت ھے ۔ اسی خاندان نے رومیوں کے سیلاب کو آگے بڑھنے سے 
رو کے رکھا ورنہ آج سے سیکڑوں سال قبل سارا مغربی ایشیا اور مندوستان بورپ کا 
محکوم ہوجاتا ۔ یہ خاند|ن بالآخر عربوں کی طاقت کے سامنے نہ ٹھپر سکا اور ٦٦ع‏ میں 
ایران پر عربوں کا قبعضہ ہوگیا ۔ لیکن یہ بات حد درجہ قابل توجہ ھے کہ باوجود سیاسی 
قوت کے سلب ہونے |ور مذھہب و زبان کے تفاوت کے ساسانیوں کی تہذیب نے عربوں 
کو بہت عتاأثر کیا ۔ فتح ایران کے بعدھی سے حکومت کے محکمے ایرانی 
نمونے پر ڈھلئے لگے اور خلفاے عباسی نے تو سار ساسانی ثعار إختیار کرائے 
تھے ۔ وھی رسم و رواج اور وھی روایات پوری زندگی پر چھاگئے ۔ رفتہ رفته یہ روائئیں 
بفداد سے نکل کر تمام !سلامی مالک میں سرایت کرگئیں ۔ اسی کا نتیجہ ھے کہ |کبر 
اور شاہجہاں کا دربار نوشیرواں و خسرو پرویز کا درہار معلوم ھوتا ھے ۔ 


سم ہم 


قدیم ایران کے پورے تاریخی دور میں زرتشی ذہب کو ٹیر ول فروغ حاصل 
رھا عے ۔ چونکہ مذھب ھی پر حکومت کی بنیاد قائم تھی اس سے وہاں کی سیاس و 
اجتماعی زندگی مین زرتشی مذھب نے گہرے اثرات ڈالے ۔ پہلوی زبان جو ساسانیوں کے 
دور گی سرگاری زبان تھی اس کا زیادہ ادب مذھہی رتگ لَ ھے ۔ فارسی زبان و |دب 
تت2 بلک اس کی جانشین ھے اس بنا پر اس پر پپلوی کی 
بہت گہری چھاں ھے ۔ اردو بھی فارسی کے زیر اثر پروان چڑھی اس لئے اس پر فارسی اور 
پھر پہلوی نقوش بہت گہرے ہیں ۔ اس کا لازمی نتیجہ یہ ہوا کم وہ زرتعی عناصر 
جو پہلوی کی راء سے فارسی میں داخل ھوگئے کچھ ھلکے ھوکر ُردو ادپ کی رگ دپے 
میں اسں طرح سرایت کر گئے کہ اب ان میں کسی قیم کی اجنمیت ہاقی نہیں هے ۔ 
مگر جہاں تک میرا علم ہے ابھی ادیوں نے اردو ادب کا مطالمہ اس انداز سے نہیں 
کیا ھے . ھماری فرھنگیں بھی زیادہ دور تک بیاتھ نریں دیتیں ۔ اسی ضرورت کا اجساس 
اس مقالے کے لکھنے کا محرک ہوا ۔ 

اردو میں ایرانی اثر کے پھیلانے کے حسب ذیل محرکات ھیں ۔ 

١ز‏ سم اردو اآدب فارس ادب ن3 چربھ ھے ۔ 

۔ اردو ادب کا هر بڑا شاعر و ادیپ املاٗ فار سی ن شاعر تهاء میں ہوداء 
درد 7 اور اقبال وغیرہ نے فارسی میں اتنا ھی لکھا ھے جتنا اردو میں , غالب نے اردو 
کو ٭ ہے رنگ من ء کہہ کر فارسی کے ہ نقشہاے رنگ رنگ> پر بڑا غخر کیا هے : 
لیکن اسی اردو زبان پر ان کی ساری شہرت کي بنیاد قائم ھے ۔ اقبال نے اردو کو 
چھوڑ کر فارسی میں‌کہنا شروع کردیا تھا ۔ ایسے شاعروں کے لے فارہی کی رواِت سے 
ہے تعلق ہو جانا بہت مشکل تھا ۔ 

٣‏ شاھنامے اور دوسری رزیيه داستانوں کے ترجموں لے ابرانی اثرات اردو 
ہیں عام کے ۔ 

٤‏ - اردو ادب میں ایرائی اثرات کی سب سے زیادہ نمایندگی طوبل جامبانوں 
سے ہوتی ھے ۔ ان داستانوں کی بنیاد قدیم ایرانی قیوں پر ہے ۔ داستان طإیم ہوشرہا اور 
قۂ امیر حمزہ می ایران قدی مکی تاریخ پس عنغار کا کام دیتی ھے ۔ اصساطیری دو ر کے پیہضں 
بادشاء لہراسپ ؛ تیجاسپ : گرشاسپ , افراسیاب ؛ جمڈیدء ایرچ ' تورچ وفیرە؛ اور ناریخی 
دور کے چند بادشاہ اور دوسرے افراد نوشیرواں ء شاپور وغیرم ان کے تحتِافي کرجار بھی ۔ 


یہ قصے باوجود اس که اول فارسی میں لکھے گئے لیکن ان میں اتنا تفیر و تبدل ھواٴٴ که 
اب وہ اردو ادب کے رگ و ریشے میں سرای کرچکے هیں اور اردو ادب ان پر ہجا طور 
پر فخر کرٹکتا ھے < ان قصوں کے بعض اجزا پیلی بار إُردو ھی میں تحریر هوئے اور اب 
اس میں‌کسی قسم کا کلام نہیں‌کھ داستان امیر حمزہ و طاسم ھوشربا کے افراد اردو ادب کے 
جرو لاینفک ھیںد بعض |ردو شاعرزوں نۓ ان کے افرادکو ہاور تلمیج کے پیش کیا ھے نثلا 
غالب کہتے ہیں : 
کو نے مرا صفحہ لقا کی داڑھی ۱ 
غم گیٹی سے مرا سینە عمر کی زنبیل _(دیوان ض )۱٢١‏ 
ھربن مو سے دم ذکر نہ لپکے خوناب 
حمزہ کا فصہ هھوا عشق کا چرچانہ هوا ( دیوان ص )۱٦١١‏ 
اردو کا دوسزا اھم قمه بوستان خیال ھے جو امیر حمزہ کی داستان کا جواب 
معلوم ہوتا ہے ۔ اس میں قدیم ایرانی اثرات کیومرث ء جمشید ٠‏ زردشت ؛' شیریں خسرو کے 
افسانوی رنگ کے واقعات کی شکل میں نمایاں میں ۔ لیکن اِس کے مصنف سے زردشت کے 
متعلق رائے قائم کرنے میں سخت غلطی ھوئی۔ وہ اس عظیم مذہبی شخصیت کو داستان 
امیرحمزہ کے ساحر جمشید سے ہدل دیتا ھے (گواس میں اصلاً کلام نہیں‌کھ داستان امیر حمرہ 
میں جمشید جیسے: اولوالمزم بادشاہ کو سامری کا حریف جادوگر قرار دیکر ابرانی تاریخ کا 
بری طرح مذاق آڑایا گیا ھے) - 
--٥‏ بعض ایرانی عشقیہ داستانیں اردو میں منتقل ھوئیں اور رفتہ رفتہ وہ انی 
مقبول ھوئیں که بچے بچے کی زبان پر آ گئیں ۔ مثلاًٌ شریں فرھاد کا قصه اتنا عام ھوگیا کهە 
تھیٹڑ کینیوں نے اس کو بار بار اسٹیج کیا ۔ 
٦اس‏ ڈرامائی قصے کے علاوہ وہ عشقيه داستائیں بھی نظر انداز نہیں کی جاسکتیں 
جو اردو نظم میں یا تو بعینہ منتقل هوگئیں یا تھوڑی سی تبدیل سے انھوں نے اردو کا جامہ پپنا ۔ 
بھرام گور کا قصه فارسی مثوبوں کا اھم موضوع رھا ھے ۔قدیم اردو شاغروں نے اس کو 
اپنی جولانگاہ قراز دیا ۔ اس سلسلے میں تین مثنویاں خماوصیت سے قابل ذکر ہیں ؛ 
١۔-محمد‏ عادل شاہ بیجاپوری (م : ۷١۱۰ھ)‏ کے عہد میں امین نۓ لکھنیٰ شروع 
کی اور دوسرے :شاعر دول کے ذرییے ‏ ١٠٠٠ھ‏ میں مکمل ھوئی ۔ اس کا نام قمه 
٭ یرام و حسن بانوہ ھے۔ پپرام گور حست ہائز سے شادي کرنے کے بعد ایرانا کے 


تخت پر متمکن ھوتا ھے ۔ 

٢۔ملک‏ خوشنود نے بہرام کی داستان کے لئے امیر خسرو (م : ۷۲۱ھ) 
کی مثنوی دہشت بہشت ء کا انتخاب کیا ۔ ملک نے ۱۰٢١‏ هجری میں رجاہپور ھی 
میں اسے اردو میں منتقل کیا ۔ ۱ 
٣ ۱‏ ۱۰۸۱ھ میں طبعی نے نظامی گنجوی (م : ٦ھ)‏ کی ثنوی ه حفت پیکر > 
کا ترجمہ بہرام و گل اندام کے نام سے کیا ۔ ۱ 

غرض انھیں وجوہ کی بنا پر قدیم ایرانی عناصر اردو میں داخل ھوکر خود اس 
زہآن کے رگ و پوست ہوگئے ۔ ذیل کے اوراق میں ان کا تمین تاریخی ترتیب سے کیا 
جارھا ھے ۔ 

کیوەرٹ: ہوستان خیال وغیرہ (بحواله اردو کی نثٹری داستانیں ص )۴۰٦۹‏ ۔ 

شاعناءہ میں کیومرٹ دنا کا پلا بادشاہ متصور هوا ھے, لیکن اوستا میں اس کو 
پہلا انسان اور ھوشنگ کو پپلا بادشاہ قرار دیا گیا ھے ۔ عذھبی روایات میں کیومەرٹ کو 





بادشاہ مطلق نہیں بتابا گیا ےا کے ڈو یٹونا کا نام وستائی روایت کے اعتبار سے میگ 
اور مشیانگ تھا ۔ اس نام کی مختلف قرآنیں گیومرٹ یا گیومرتء کیومرث یا جیومرث ؛ 
گیومرت یا گیوگ مرت سب کی سب اوستائی کلمہ گی مرت سے مشتق یں جو دو جزہ 
سے بنا ھے ء گیہ ہمعنی جان؛ مرت ہمعنی موت ؛ پسںگیە مرت ہمعنی مردم فانی ھوا۔ 
کیومرٹ کے متعلق تاریخی ء داستانیء پہلوی اور اوستائی روایت میں بڑا اختلاف 
ھے ۔ اس کی بعک کے لئے ہحماسه سرائی٭ صفحات ٠٠٤‏ تا ٦١٤١‏ دیکھنا چاہئے ۔ 
ھوٹنگ' : دیوان غالب ص ۰۱١١‏ ادہبی خطوط غالب ص ٥٤‏ ۔ 





ہشام نامہ ٤‏ میں دوسرا بادشاہء ەے جر اپنے دادا کیومرٹ کے بعد تخت نشین ھوا ۔ 
اس کا بای سیامک' دیووں سے جنگ کرتے ماراگیا+ تو اس نے دیووں سے جنگ کی اور باپ 


٢‏ _ھندوستان میں يہ نام ہت زیادہ قبرل نہیں ھوا ء اابتہ بعض بادشاھوں کے پپی نام ھی اور بعشض 
جگھوں گے بھی نام اس نام پر ملتے میں , مثلاً بھوپال کے قریب موشنگ آیاد ھے اور اس نام ك اہک گاؤں سیتاپور 
( پر پی] کے اطراف میں مے ۔ 

۴ے اوٹا میں گبومرت اور عوشنگ کے درعبان سیامک کا نام ملتا عیے مگر ان کے رعتے کے معلق کچھ 
نہیں معلوم ہوا ۔ ددپٹکرتء جو عبد ساسانی کے اوستا کے ایک ہو کا خلاصہ ہبہ اس میں گبومرت اور عوٹنگ کے 

درمپان‌کی سای میں ۔ عرید دپکپتے قد غاب س ٢١٣۔٢٥۳‏ ۔ 


کے خون کا بدلە لیا۔ وہ چالیس سال بادشاہ رھا ۔ اس نے لوھا اور آگ نکالی ۔ اور جشن' سدہ 
کی بنیاد ڈالی ' دریاؤں سے نہریں نکالیں + کھیتی کرنا اور جانوروں کی کھال سے ہوشاک بنانا 
7 کی طرف م:وب ھے ۔ لیکن ہاوستاء کی روایت اس سے کچھ مختاف ھے ۔ ھوٹنگ پیشداد 
(ھاوشنگیە پرذات') پہلا شخص؟ ھے جس کو اھرر مردا نے مفت کشورکی سلطنت عطا کی ۔ اس نے 
دیووں اور جادوگروں کو مغلوب کیا اور وہ بھاگ کر تاریکی میں چھپ گئے ۔ اسلامی 
مورخوں کا بیان کچھ مختاف ھے ۔ تاریخ طبری میں وہ ارفحشد بن سام بن توح گی اولاد 
میں بتایا گیا ۔ مسعودی کی روایت سے اس کا سلساة :سب یہ ەے: اوشھنج پسر فروال 
پر سیامک پسر برئیق پسر کبومرث ہ اوٹھنج (ھوشنگ) کیومرث کا جانشین تھا ۔ 
جمشید : اردو شاعری کی مقبول ترین تلمیح ھےء جو جاہ و جلالء' شراب نوٹی 

اور عرفان و پیش بینی کا نمونه ھے ۔ اردو شاعروں نے اس سے نئے ئے مفبوم پیدا کئے ھیں ۔ 
ہم ذیل میں اُردو کے دو حموب شاعروں کے کلام سے مثالیں پیش کرتے میں ۔ 

خانڈ تنگ عجوم دو جہاں کیفیت 

جام جشید ھے یا قالب خشت دیوار ‏ (دیوان غالب ص ۲) 

کہا غالب سے تاریخ اس کی کیا ھے 


بژم میں میزبان قیصر و جم 
رزم میں اوستاد رستم و مام گے ص١۳١)‏ 
سلطنت دست ہبدست آئی ھے 
جام ھے خاتم جمشید نہیں (رہے_ ص )١۸۳‏ 


صاف دردی کش پیعانڈ جم ہیں ہم لوگ. 
واے وہ بادہ کہ افشردۂ انگور نہیں (_ ہمہ -ص۱۸۴) 
اور ہازار سے لے آئے اگر ٹوٹ گیا 
جام جم سے یہ مرا جام سفال اچھا ہے ۰( × ص ۲۴۹) 
۔_اس قدیم ایرالی جشن کے آئے دیکھٹے پرھہان اطم ص ٦۷۳‏ متن و حاشیہ اور ص ۱٢١١‏ ثن ۔ 
٢۔‏ پرذات کے پہلے جز٭ (پر) کے معنی پیش ہ اور ذات ہبمعنی آئین و فانون (داد: دات پیلوی) پا بععئی مخلوق 
(دیکھئے حما عه سراق ص ۴۹۹) ۔ 


۴ سض سسلمان مورخوں نے تبمورٹ (تخم اروپ) کو دنیا گا پہلا بادشاء بتایا ھے (سعودی ہ مروج الذعب 
بعوال حساسہ سراق ص )4٦١١‏ ۔ 


حت 


ھوئی اس دور میں منسوب مجھهہ سے بادہ آشامی. 

پھر آیا وہ زمانہ جو جہاں میں جام: جم نکلے ‏ (دیوان غالب ض )۲٥٠٢‏ 
وم داد و دید گرانمایہ شرط هھے هعدم 

وگرنہ مہر علیمان و جام جم گا ھے ل( :ہہ ص ۴۳۷۲) 
گل کی کلی چٹک کر یغام دے کسی کا ۱ 
سافر زرا سا گوبا مجکو جہاں نسا ہو (کلیات اقبال ضا )٢۷‏ 
ھو اگر ہاتھوں میں تیرے خامة معجزر رقم 

ششۂ دل ہو اگر را شال جام جم ۔ ” ٦“‏ 
اگر دیکھا بھی اس نے سارے عالم کو توکیا دیکھا 

نظر آئی نہ کچھ اپنی حقیقت جام سے جم کو )۔ "2 ۷( 
ذرہ میرے۔ دل گا خورشید آشنا هونے کو تھا 

اوہ ارتا مراعنال سار کر ضرا کو سے لت 
سنا ہے عالم بالا میں کوئی کیمیا گر تھا 

نی سر اھ کے سے تا 
نام لیر جس کے شاہنشاہ عالم کے عوئے 

جانشیں قبصر کے وارثٹ سند جم کے هوئے ) “” (١۲٦‏ 
نفعةه يیداری جمپور ھے سامان عیش 

قسه خواب آور اسکندر و جم کب تالک م)۔ 2 ۰( 

جہاں بینی عری فطرت ھے لیکن 


کسی جمشید کا ساغر نہیں میں ۱ “ ۲۱۸( 
روش ھے جام جمشید اب تک 
ثاھی نہیں ے ہےشیغه بازی ) ۳۰ 


شامناءھ4 فردوسی' گے مطابق جشید؟ تہموری 5 یا" اور جانشین تھاء اس نے 
١اس‏ پروفیسر کریٹنسن نے تواریخ اور شاونامہےکی رواپی کے باھمی عقابلے سے ہ خداویقامہ > گی جو مطالب 
یا۔اً یش گئے ہیں وہ مجمومی عاور پر شاہناہے گۓ مطالب سے ملئے جلنے ہیں ( حنامہ سراق ص )1٦٤٦-4:4٤‏ 
آے اس کی اوستاق شکل ہم خشيہ زوبمںرزؾز) ھے ۔ جم یم نت جزراں ) کی اور شید خفیته کی تبدیل شادف' 
ھکل ھے۔ ادیات: منسکرت میں ہم ہا ثام درج ھے۔ اس کا باپ ویوسونت تھا جو اوستاق ویونگہونں سے بالکل ۔مشابہ ھے 
اور پیلوی ادیات میں ۔تکرتن کی طرح یم کو جڑواں باپا گیا ھے ( خنامہ سراى صن )٥٢١‏ 
ے کریٹوسن کے نردیک بھائي تھا 


آلات جنگ تیار کئے ء زرہ بکتر اس کی ایجاد ھے ۔ اسکام میں پہلے پچاس سال صرف هوئے۔ 
دوسرے پچاس سالوں میں سوت بنانا اور کپڑا بننا سکھایا+؛ آدمیوں کو چار حمصوں میں تقسیم 
کیا ۔ کارتوزیان' (مذھبی رہنما)ء نیساریان (سپاھی)ء نسودیان (کاشتکار), اھنو خوشی (پیدەور) . 
تیسرے پچاسں سالوں میں پھر سے لعل نکالاء خوشبودار اشیاء کا پتا چلایا اور کشتی چلانے کٗ 
عبر لوگوں کو سکھایا؛ پھر اس نے ایک ایسا تخت تیار کیا جو اِس کی مرضی سے ھوا 
پر اڑتا, عاہ فروردین کے شروع هوتے اس تخت پر یٹھتا اور لوگ اس روز کو نوروز' 
کہتے ۔ اس طرح جشن نوروز شروع ھوا ۔ جمشید نے اپنے تین سو سال حکومبت میں داي 
کو برائیوں سے پاک کردیا ۔ لیکن پھر اتنا مضرور ہوگیاکہ خدائی کا دعوی' کرنے لگا رخا 
رفتہ سارا ملک اس کا دشمن هو گیا اور ضحاک (دھاک) کو بادشاہ بناکر ایرانی اور عربو 
لشکر کی مدد سے جمشرد کو ملک سے نکال دیا ۔ جمشبد سو سال تک چھپا پھرتا رھل 
بالأخر دریاے چین کے کنارے ضحاک نے اسے ؟رفتار کر کے اس کے جسم کو آرے 
سے چروا ڈالا اور اس کی دو بہنوں ارنواز اور شہرناز سے شادی کی ۔ 
اوستا اور پہلوی روائتیں اس سے کافی مختلف میں ۔ < گاتھاء میں اس کا ایک بار 
وم (یم) آیا ھے ۔ اس کی رو سے وہ ویونگپونت کا بیٹا اور پپلا گنہگار تھا جس نے آدمیود 
میں گوشت خوری کی رسم پھیلائی' ۔ جمشید کی بادہ نوشی کی روایت اوستا میں نہیں هے 
ات ایک پہلوی متن ماہ ٭ فرورتین روچ ی خوردت > میں اس کے دوزخ سے پیمائ 
لانے اور لوگوں میں؟ عام کر نے کا ذکر ھے ۔ کن ھے جام جم کا ماخذ یہی ہو ۔ فردوسی' 
نے اس کی بادہ وشی کا تذکرہ اس طرح کیا ھے : 
جم اندیثه از دل فراموش کرد سہ جام مے از پیش جان نوش کرد 
ز دادار ہی یاد کردن گرفت بآھستگی رائے خوردن گرفتن 
٭ نمائس الفنون ٭٭ میں صاحب بن عباد (م : ۳۸۰ھ) کے حوالیے سے نقل ھب 
کہ جمشید نے انگور کا عرق نچوڑ کر ایک مٹکے میں رکھوادیا ۔ چند روز بعد جب اسے 
١ہ‏ انکی کتی اور شکلیں میں ۔ خداق نامہ میں آثروئان ٠‏ ارنفتاران ہ واسترپوشان ٠‏ ھوتوخدان عے 
٢ہ‏ يہ پپلوی رواہت کے مطابق ھے ء دیکھٹئے من مام فرورثین شمارہ ۱١‏ ۔ےہاردو می جئن جشفیدی سے م 
عراد ھےء دیگھٹے دپران ذوق ص ۲٦۹٢ ١٢۴۹‏ 
۴۔۔۔ دیکھٹے حبامہ سراق ص٤ ٦٥٤-٢٤٤‏ ۱ 
و مل عام .فرورتین شمارہ ٠١‏ ٠ے‏ شاہنامۂ نادری ۱ : ۷ 
۹-- دیکھٹے مزدیسٹا ص ۹۷٦۲۔۲۹۸‏ 


چکھا تو مزا بالکل بدل گیا تھا ۔ جمشید نے زھر سمجھ ک“ حکم دیا ک4 کوئی اسے نهھ 
پئے ۔ ایک روز ایک کی جو کسی بیماری کی وجہ سے زندگی سے عاجز آچکی تھی 
زھر کے خیال سے اس کو پی کر سوگئی ۔ خواب سے یدار ھوئی تو بیماری کا اثر 
زائل ہوچکا تھا ۔ بادشاہ کو خبر ہوئی اس نے بڑا جشن برپا کیا اور شراب پی کر 
لڈت و سرور حاصل کیا اور اس کا نام شاء دارو رکھا ۔ منوچہری دامفانی نے ایک قصیدے 
میں جس کا مطلع درج ذیل ھےء اسی روایت کا ذکر کیا ہے : ۱ 

چنیں خوائدم امروز در دفقی که زندهہ است جمشید را دخڑی 

صاحب ھ نوروز نامه ٤‏ نے شراب کی ایجاد کا سبرا جمشید کے ایک عزیز 
شمیران کے سر باندھا ھۓء جب‌کہ بعض مورخوں نے شراب کو کیقباد سے سرب کیا ھے' ۔ 

ضەاک : شا ضحاک کے ماد اک اک اس کی موج 

عشحت ماریچاں بن کے ہووے متحد با خط جام (دیوان ذوق ص )۲۰٦٢‏ 

فردوسی کی روایت کے مطابق جمشید کے عبد میں مرداس :امی ایک نیک دل 
آدمی تھالء اس کے ایک ہدسرشت بیٹا ضحاک نام کا تھا ۔ جو نہایت دلیر اور جنگجو تھا 

اور دس زار گھوڑے رکھنے کی وج سے یوراسپ' کلاتا تھا ۔ اس نے اھرمن کے 

پکانے پر اپنے باپ مرداس کو قتل کر ڈالا۔ پھر اھرمن ایک جوان کی شکل میں آیا اور اس 
3 ہاورچی مقرر هرا ۔ ایک روز اس کے کندھے کا ہوسه لیا تو اس پر دو سانپ نودار 
ہوگئے جن کی خوراک دو آدمیوں کا مفغز قرار پائی ۔ اسی زمانے میں ایرانیوں نے جمشید 
کے خلاف بغاوت کی تھی , انھوں نے ضحاک کی مدد سے جمشید کو ملک سے نکال دیا ۔ ضحاک 
اپران کا بادشاہ قرار پایا اور هزار' سال بادشاھی کی ۔ اس کے دور میں سارے ملک میں 
ابڑی اور برائی پھیل گئی ۔ جب اس کا ظلم حد سے بڑھ گیا توایک روز اس نے خواب میں اپنی 
سلطنت کی بربادی فزیدوں کے ہاتھوں سے دیکھی ۔ اسی درمیان کاوہ نے اس کے 
خلاف علم' بغاوت بلند کردیا اور فریدوں کو اپنا سردار مقرر کرلیا ۔ فریدوں نے ضحاک 
کو کوہ دماند میں الا للکادیا اور وہ اب تک اسی حالت میں ھے ۔ 


۷۷۰ے۲١۸ مردینا ص‎ ---١ 
یرہ سو نوہ ور موی محمل الٹراریخ کی بھی یہی روایت ھے‎ 

-. بیروٹی کا ال ہے گہ اپرانی دا کا ٭زار سال ہو بریء اس سے پیدا عوق (]ٹار !بای ص )۲٢٢۴‏ 
4- درفش کا ویانی یہیں سے شروع ہوا 


۹ 


فردوسی نے چند ہار ضحاک کو مطلق اژدھا بھی قرار دیا ھے؛ عثلاً ایک جگھ 
لکھتا ھے : 
فریدوں چنین پاسخ آورد باز کە گر چرخ دادم دھد از فراز 

یرم پی اڑدھا را بخاک ہشویم جہاں را ز ناپاک پاگ 

کہ گر اژدھا را کنم زیر خاک ہشویم شما را سر از گرد پاک 

یہ روایت داوستاء سے بہت قریب ہے ۔ اوستائی روایتِ اڑی‌دھاک پہلوی ادبیات 
میں بھی پائی جاتی ھے (ہ بندھشن ٭ میں دھاگ ھے) یہ دو جزہ سے مرکب ہے ء اڑی ہمعنی 
سانپ, اور دھاک اھریمنی خلوق ھے ۔ × اوستاء> اور پہلوی روایت کی رو سے اڑی دھاک 
ایک خطرناک اھرمن ھے جس کے تین منہء تین سر اور چھ آنکھیں یں اور وہ تمام فساد 
کا سر چشمه ھے ۔ محققین کا خیال ھے کہ ضحاک کے شانے پر سانپوں کی داستان اسی سے 
ماخوذ معلوم' ھوتی هے ۔ مسلمان مورخوں کی روایت اگرچھ آپس میںکسی قدر مختلف ھے؛ 
مگر مجموعی طور پر ان سے فردوسی کی روایت کی' تائید ھوتی ھے ۔ 
فریدون' : دیوان غالب ص ۱۲۹ء دیوان ذوق ص۱۹۸ ۶ ٦٠۲۰ء‏ ٣٢۲۳ء ۲۷٢‏ ۔ 
وقاقامء کو رزارت کے اق نرمترن غیت کی قل نے قاھ سن کا راپ 
آبتین اور ماں فرانک تھی ۔ آبتین ضحاک کے حکم سے قتل ھوا اور اس کا مغز ساپوں کی 
خوراک بنا ۔ فریدوں کی ماں جنگل میں بھاگ گئی اور اپنے بیٹے کی پرورش پرمایہ نامی 
ایک گائے کے دودھ سے کرنے لگی ۔ ضعاگ کو ان باتوں کا علم ھوا اور وہ ان کے 
درپے آزار هوا ۔ اس کی ماں اپنے بٹے کو لے کر ایران سے نکل بھاگی ۔ جب فریدوں 
بڑا ہوا تو اس نے اپنے باپ کے خون کا بدلہ لیے کا مصمم ارادہ گیا ۔ اسی درمیان کاوہ 
انکر بھی باغغی ہوچکا تھا -۔ اس نے فریدوں کو بادشاہ منتخغب کراکے ھوخت گنگ کے 
قلعه پر حمله کیا اور اس پر قبضه کرلیا اور جمشید کی دونوں بہنوں ارنواز اور پر ناز 
کو رھا کیا۔ ضحاک بھاگ کر هندوستان چلا آیا۔ کچھ دنوں بعد وہ ھوخت گنگ پہنچ گیا ۔ 
فریدوں کو اطلاع هوئی تو اس کو قید کردیا اور کوہ دعاوند میں لٹکا دیا ۔ ۱ 

فریدوں نے ملک کو تین حصوں میں تقسیم کر کے اپنے بیٹوں ‏ کو دے دہا ۔ 
ایران ایرج کو, روم سلم کو اور توران تور کے سپردکیا ۔ کچھ ھی دنوں میں تور اور سلم 

نے جامه سراق ص494١‏ 44۹ ۲- اجناً ص٦١5٦‏ 
۴ ہندوستانٴ میں فریدونٹر ء فریدون جلہ جیسے القاب کا عام ہونا اس گی عقبوایں کی دایل عے ۔ 
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اے مل کر ایرج کو قتل کردیا ۔ فریدوں پر اس واقعے کا بہت گرا اثر ہوا ۔ اس نے 
.. منوچہر کی مدد سے ایرج کۓ خون کا بدلہ تور اور سلم سے لیا۔ اس طرح اس کے تینوں 
بیٹے اس کی زندگی ھی میں ختم ہوگئے ۔ فریدوں متوچھر کو تخت سپرد کرکے گوشہ گیر 
ٴ ہوا اور چند ھی روز بعد رحات کرگیا ۔ 
فریدوں کا ذکر د اوستاء اور پہاوی روایت میں کثرت سے ھواٴھے , اس کے نام کی 
آاوستائی شکل ثراتون اور پہاوی فرسے تون ھے ۔ آبان یشت (فقرے ۳۴ء )۴٣‏ میں ہے ائوی 
کا با ثرانٹوں پہلوانی خاندان کا ہے , علک ورن میں سو گھوڑے. ایک ہزار گائیں: 
دس ھزار بھیڑیں اناھی:ا کے ئے قربان کیا اور اڑی‌دھاک پر غليه پائے اور اس کی دو بیویوں 
ارنوگ اور سنگھوک کو حاصل کرنے کی درخواست کی ۔ پہلوی متن ھ ‏ ماہ فرورتین ء میی'' 
مے کہ ماہ فروردین میں بروز خرداد فریدوں نے ملک کے تین حصے کرکے اپنے تبنوں 
یٹوں میں تقسیم کردیا اور تینوں کی شادی عربی بادشاہ بوخت خسرو' کی لڑکیوں سے کی۔ 
سلم و نور نے ایرج کو قتل کیا ۔ پھر منوچبر نے سلم و ور کو ایرج کے خون کے 
عرض هار ڈالا ۔ 
ضحاک پر غلبہ پانے کے سلسلے میں عربی مورخوں کے یہاں مختلف روایات ملتی 
ہیں ۔ اس کی طرف بہت سے جشن منسوب ھیں۔ منجمله ان کے جٹن مپرگان جو :وروز 
کے بعد سب سے بڑا :پوار ھے اور ٢٢‏ ما میر سے شروع ہوتا ھےء فریدوں کی 
فتحیابی کی باد کے طور پر" منایا گیا ۔ پیرونی نے لکھا٭ ہے کہ کستی ( حد زنثار) کے 
باندھنے اور زمزمہ کی رسم اس فتح کے شکرانے کے طور پر شروع هوئی ۔ درامزینان یا 
کائٹل کا جثشن جو١١‏ دیماہ کی رات کو ہوتا ھےٴ اس عبہد سے مسوب ھے ۔ 
کرفش کاویانی ؛ رھے نام فریدون تا درفش کلویانی سے 
رھے دارا کو تا نام آوری تاج کیانی سے (دیوان ذوق ص۲۷۵۸۵) ۔ 
نیز ادہی خطوط غاب ص ۹۹ ۔ 
ا شار ٠٦۷١١۷‏ 
۹- شاہنامہ میں سرو بادشاء شاءیمن ھے 
۴۔-- )ثار ؛لبانہ ص ۲٢٢‏ 
1 ۔- اط 
ہ- ویکھئے جباے سراق ص 0٦٦‏ ۔ 4۸۹۸ 


۲ 


سلطنت ایران کے جھنڈے' کا نام تھا ۔ اس کی !بتدا ایران کی قدیم اساطیری 
رواأیت سے وابتہ ھے ۔ دەاک (ضحاک) کی ظالمانه حکومت کے زار برس گذر جایے پر 
ایک لوعار کاوک (کاوہ) نے اپنے دھونکنی کے چمڑے کو ایک نیزے کے سر پر باندھا 
اور اس جھنڈے کے ساتھ اعلان بفاوت کیا اور فریدوں کی سرکردگی ەیں ضحاک کے 
ظلم و ستم کا خاتمہ کردیا ۔ اس وقت سے پە جھنڈا شاھان ایران کا قومی جھنڈا قرار 
پایا اور اسی گاوہ کے ام پر اس 5 نام درفش کاو و یانی رکھا گیا ۔ اس جھنڈے گا وصف 
بہت سے عربی وفارسی مصنفین نے بیان کیا ھے جن کے بیانات فردوسی کے اس یان سے 


مثاببہ ہیں ۔ 
ہماں طوس ہا کاوبانی درفش ھمی رفت باکوس و زرینه کفش 
یاورد و پیش جاانجوے برد زمین را ببوسید و اورا سپرد 
بدوگفت کین کوس و زرینہ کفش _. خجتنتہ ہیں گاویانی درفش 


ایرج ؟ دیوان غالب ص ۱۹۹ ۔ 
چ- فریدون کا یپٹا تھا جو اپنے دو بھائیوں سلم و تور کے ہاتھوں قتل ھواء موجودہ 
×اوستاء میں یه داستان مفقود ھے ء البته ہ دینکرت ە میں ٭ اوستاء کے ایک بنٹزہ سے کے 
حوالے سے آیا ھے؟ که فریدوں نے اپنا ملک اپنے تین بیٹوں سرم؛ تورچ اور ارچ کے درعیان 
تقسیم کیا تھاء ہ بندھشن ہ فصل ششم میں حسب ذیل روایت ملتی ھے 

٭ در ھزارۂ سوم فریتون کشور بخش کرد سرم و تورچ ارچ را 

گشتند و فرزندان ھوبختکان پراکندنداء, آندر ھمیں ہزارہ منوشچھر زاد 

وکین ارچ بخواست ٠‏ 

سلم و تور و ایرچ کی وجہ تسعیہ کے سلسلے میں ٭شاہ نامہ٭ کی دلچسپ' روایت 
یہ ھے : 

٭ جب فربدوں کے تینوں بیٹوں کی شادی :سروشاہ کی یڈیوں سے ہوگئی تو ایک 
روز فریدوں نے ان کی آزمایش کے لاے اژدھا کی شکل اختیار کی اور سپ سے پہلے 
بڑے یٹے کے نزدیک آیا۔ اس نے اژدھے سے اڑنے سے انکار کردیاء دوسرے بیلے نے 
چلە چڑھایاء اور لڑنے کی تیاری کی مگر آخر میں ھمت ھار کر بھاگ نکلا' تیسرے بیلے 


اسم دیکھٹے اپرآن ببد ساسطائیاں ص۷۷ ۔ ١۸١‏ ا٢حمامہ‏ سراق صس 4٦٦‏ 
گ ہم جاجح سراق صس ۹۶۲ ۔- ۷۳) 


۲ 


نے ثلوار نکالل, ور اپنا نام لیکر اژدھے پر حملہ کیا۔ فریدوں نے جب یہ حال دیکھا تو اپنی 

اصل صورت میں آگیا اور عر ایک کو الگْ الگ نام دیا۔ بڑے کو جو اژدھے سے بچ گیا 
تھا سلم (سلامت)ء منجھلے کو جس نے کسی قدر دلیری کا مظاھرہ کیا تھا تور (خوی تد) 
اور چھوٹے کو جو بڑا حوصلہ مند اور صاحب راے تھا ایرج نام دیاء ۔ 

تور ؛ دبران غالب ص ۱۹۹ ۔ 

7 فریدوں کا دوسرا بیٹا تھا, تفصیل او٥پر‏ گذر چکی ھے ۔ 
گرشاسپ : داستان امیر حمزہ وغیرہ۔ 

فردوسی کی روایت کے مطابق وڈر پسر منوچبر کی اولاد میں کوئی باداەی 
کے لائق لہ تھا ۔ تو زاب پپر تہماسپ کو جو فریدوں کی اولاد میں سے تھا, ایران 
کا نت سپرد کیا گیا ۔ وہ پائچ سال کی حکومت کے بعد مرگیا ۔ اس کے بعد گرشاسپ 
ثنیت نشین ھوا اور اس نے ۹ سال حکومت کی ۔ اس کی حکومت کے آخری سال 
افراسیاب پشنگ کی تجویز پر ایران کی طرف متوجہ ھوا ۔ گرشاسپ پر ایران میں پیش ‌دادیوں 
کی حکومت کا خاتمہ' هو جاتا ھے ۔ سام کے باپ یعنی رستم کے دادا کا بھی یہی نام تھاء 
وہ ایک نامی پپلوان تھا جس کا اس بادشاہ سے :کوئی تعلق نہیں ۔ 
تہماسپ : داستان امیر حمزہ وغیرہ۔ 

٠.‏ نہماسپ زو (زاب) کا ہا تھا۔ اس کی اوستائی شکل توماسپ ھے جس گے معنی 
صاحب اآسپان فربہ ہے ۔ پہلوی میں اس کی صورت توھماسپ اور فارسی میں تھماسپ 
(طہماسب) ہوگئی ۔ ہ بندھشن > کی ایک روایت کی بنا پر وہ نوذر کا بیٹا اور منرچہر کا ہونا 
تھا ۔ مگر بیرونی نے اس کو منوچبر کی ساتویں پشت میں بتایا ہے ۔ لیکن ہ مجمل التواریخ ٭ 
اور تاریخ طبدی میں اسے منوچپر کا بیٹا قرار دیا ھے ۔ طبری کی' روایت یہ ھے : 

ہ منوچبر را پسری بودء نام او طہماسپ و منوچپر براو خشم گرفتہ بود و 
خواست که بکشدش بدان سہب کھ اورا دختری بود و۔طہماسپ بزنی کردہ؟ 
بود . پس سرھنگان طہماسپ را درخواستند, بدیٹائش بخشید و گفت کہ 





از بادشاھی من بیرون شود ۔ آن دختز کہ زن او ود بستید و در خانہ 
باز داشت و منجمان گت بودندکھ اورا ازین زن پسری باشد که پادشاہ 
آ ے حماحہ سراق ص۸۲٦ ١‏ انا ص ۸۱:) 
٢س‏ مگر بندمدن میں ھے کہ اس نے افراسیاب کے منجم نامون‌کی یٹ سے مقد کیا تھا (حماسہ سراق ص+۸۰٦)‏ 


۳ 


شودء پس اورا پسری آمد زاب و پسرش کودگ بود کهھ منوچہر 

ہمرد >٤‏ ۔ 
کے : دیران غالب ص ۴۳۳۰ ۔ 
چھ کے اوستائی لفط کوی سے نکلا ھے جو پہاری میں کے اور فارمی میں کے 
ھوگیا ھے ۔ کلم کوی ہہ گا تهاء میں مطلق امیر اور شاہ کے رت غن آا ھے ۔ الته ×اوستا> 
کے آخری حصوں میں ایک خاندان کا لقب ھے جن میں پہلا قباد اور آخری گشتاسپ ھے 
لیکن پہلوی اور عربی روایت میں آخری بادشاہ داراب ھے ۔ دشاہنامہہ میں یہ کلمہ خاص 
خاندان کے معنوں میں عموعاً استعمال هوا ھے ۔ گویا اس لحاظ سے فردوسی نے پہلوی اور 
اسلامی روایت کو برتا ھے لیکن حسب ذیل اشعار سے ایسا معلوم ھوتا ھے که قدیمی 
روایت بھی اس کے ذھن' میں تھی : 


تو بشناس کز مرز ایران زمین یکی مرد "بد ام او آتین 
شر 
ز تخم کیاں ود و پیدار ہود خرد مند وگرد و ہی آزار بود 


ٹن ھمّدون پکی جام مے بخورد آفرین کرد بر جان کے 

کیقباد' ؛ دیوان سودا٢‏ ص ٥۔‏ 
فردوسی کی روایت کی بنا پر جب گرشاسپ مرگیا تو زال نے موبدوں سے 
ثی بادشاہ کے بارے میں مشورہ کرنا شروع کیا ۔ انھوں نے فریدوں کے خاندان کے ایک 
شخص قباد کا نام تجویز کیا جو کوہ البرز میں رھتا تھا ۔ پس زال نے رستم کو اس کے 
پاس بھیجا ۔ قباد نے زال کا پیغام قبول کیا اور رستم کے ھمراہ آیا اور تخت ایراٹ پر 
متمکن ھوا ۔ کچھ دنوں بعد افراسیاب سے سخت جنگ کی ۔ارستم بھی ساتھ تھاء, اس 
نے بھی بڑی جوانمردی دکھائی ۔ افراسیاب مقابلے کی تاب نہ لاسکا اور صلح کی بات چیت 
کرنے لگا ۔ چنانچہ اس بات پر صاح ہوئی کہ جیحون إیران اور توران کے درمیان سرحد 
هوگی ۔ قباد پھر فارس کی طرف متوجہ ھوا اور استخر کو اپنا پاے تخت قرار دی ۔ اس 
نے بہت سے شبر آباد کئے ۔ دس سال سیاحت میں بسر کئے ۔ پھر فارس واپس آا ۔ اس طرج 
سو سال حکومت کی ۔ اس کے چار لڑکے تھے کیکاؤس ؛ کے آرش ٠‏ کے پشین کے ارمین ۔ 

ا سے حماسەسراق ص ٦٣۹۴‏ 

۴۔ اوستا میں کوات کوی ء پرلوی میں کواٹ کے اور عربی فارسی میں گیقباد ھے ۔ 


کے کہ چں کے نعسم و جاہ و جلال کو عرگر کبھو نہ پینچٹے دارا سے لیکے تابہ آبادسبرائن ہیں میں کھ 
باہ سے پپی بادشاء مراد ھے جو سامانی قباد (چنی کواڈ موی ۱عھ) سے جاہ و حدمے می بڑھا ہوا تھا ۔ 





لی 





کیک : یہ سکندر ھے نہ دارا+ نہ و 
:فردومی کں زوات کن کا تاد کے بے اس گا بیٹا تخت نشین ہوا ۔ پہلے 
مازندران پر حملہَ کیاء وهاں کے بادشاہ ارژنگ شاہ نے دیوسفید سے عدد طلب کی۔ 
دیو نے کاؤس اور اس کے ساھیوں کو اندھا کرکے قید کر دیا ۔ 
اس کے ساتھوں میں ایک چ گیا تھا ۔ہ۔ اس نے یہ خبر زال کو پہنچائی ۔ 
زال نے رستم کو مازندران بھیجا۔ رستم نے دیو ساد کو مار کر اس کا جگر ایرانیوں کی 
آنکھوں پر پھیرا اور اس طرح سب کی بینائی واپں آئی ۔ کیکاؤس رستم کے مشورہ پر 
مازندرآن کو ارژنگ کے بیٹوں کو سپرد کر کے ایران واپس آگیا ۔ کچھ دئوں بعد توران, 
چیںء مکران: پر حملہ کیا اور ان کے بادشاھوں کو اپنا باجگزار بنایا۔ پھر بربر پر حماہآور 
ھوا۔ شاہ ہربر عصر اور ہامآوران کے بادشاہەوں کی مدد سے نبردآزھا هوا مگر ثینوں 
ہار گئے اور کیکاؤس کو خراج دینا منظور کرلیا ۔ کیکاؤس نے شاہ ہامآوران کی بیٹی 
سودابہ سے عقد کیا؛ مگر شاہ نے کسی تدیر سے اسکو قد کریا ۔ موقع سے فائدہ اٹھاکر 
افراسیاب ایران پر حملہ آور ہوا اور اسکو اپنے قبعضہ میں کرلیا ۔ بالآخر رستم ھا مآوران 
گیا اور کیکاؤس کو قبد سے چھڑایا۔ وہ مع سودایہ ایران آیا اور افراسیاب کو ایران سے 
باھر نکلا پھر ایک شاھی محل کوہ البرز میں تعمیر کرایا ۔ کچھ ھی دنوں بعد دیووں کے 
فریب میں آگر آسمان پر' چلا گیا پھر چین کے جنگل میں زهین پر اوندھا گرا 
ایرانی پپلوانوں کو اس کی خبر ملی تو وهاں سے اسکو ایران لائے اور وہ نیکی کی طرف 
متوجہ ھوا ۔ اس کے بعد رستم اور سہراب کی جنگ ء سیاؤش کی داستانء سودابہ کا 
اِس پر عاشق ھوناء اور باپ کا سیاؤش پر غضب کہاناء بٹے کا توران بھاگ جانا اور 
افر|سیاب کے ہاتھوں اس کا قتل ھوناء کیخسرو کی داستانء اور اس کا ایران کے تخت 
پر بیٹھنا ہ شاہنامهء کے موضرعات ہیں ۔ کیکاؤس اس وقت تک جب که کیخسرو نے افراسیاب 
کو قتل کیاء زندہ تھا۔ اسکی حکومت کی مدت ٦٦١۶‏ مال تھی ۔ 
کبسرو: : دیوان غالب ص ۱۳۷ء ۱۹۹ ادبی خطوط ص ٠٤‏ ۱ 
رت فردوسی میں کگخسرو کی داستان سپیاؤس لِ کے قتل گے فور بعد شروع 
اوسٹاق شکل ‏ کوی اوسن یا کوی اوسذن اور پبلوی کی اوس ھے 


نت مر گا خیال ھے کہ اس جو نے دی (و و٥8۷‏ دھدہڑا) ہس مے زص ۰۰۹) 
٢ہ‏ ت کاب تم فصل ۴۴ میں اس گے آحمان پر جانے کی تقصیل جے ۔ حتاسہ سرائی صس *٠٭‏ 
۴ سباؤش کی دلمتان کر تفصیل کے لئے ملاحظہ غعر حماسہ سرائی ص ہ٠ہ۔؟۱۱۷۹۶ء‏ 


سید سم 


- اوستا میں کیقباد کے پڈلے اس کا نام 


۲٢ 


هوجاتی ھے ۔ افراسیاب کی یٹی فرنگیس سیاؤش کں بیوی تھی ء اس کا شوھر جب افراسیاب 
کے حکم سے قتل ہوگیا تو اس سے ایک لڑکا پیدا ہوا جس کا نام کیخسرو رکھا گیا۔ 
افزاسیاب نے اسکو گڈریے کے پاس پپاڑ پر بھیج دیا ٹاکہ اسے اپنی نسل کا علم نہو سکے 
اسطرح کیخسرو کی پہاڑوں میں پرورش ھوئی ۔ کچھ دنوں بعد پیران اسکو اپنے پاس لے 
آیا اور بڑی شفقت سے پرورش کرنے لگا ۔ پھر افراسیابں کے حکم سے وہ اوو اسکی 
ماں فرنگیس دونوں گنگدژ میں ہەیج دئے گئے آخرکار گیو پسر گودرز اپنے باآپ کے حکم سے 
توران گیا اور سات سال کی جستجوکے بعد أُن کا پتا چلایا۔ چنانچہ وہ انھیں ایران لے آیا۔ 
یہاں پہلوانوں میں کیخہ .و یا فربیرز پسر کاؤس کے جاشین نامزد کرانے میں اختلاف رونا 
هواء بالآخر طے پایا که جو بہمن‌دژ کو فتح کرے وھی مستحقر حکومت ہوگا ۔ یھ کم 
صرف کیخسرو انجام دے سکا اس لئے کہ فرکیانی' اس کے شامل حال تھی ۔ پھر کیخسرو 
کاؤس کے حکم سے باپ کے خون کا بدلہ لئے کے درپے ہوا ۔ سالوں کی جنگ و 
خوئریری کے بعد ایک نیک مرد ہوم نامی کے ذریعے قاتل (افرسیاب) کو گرفتار کر کے 
اسکو مع اس کے بھائی گرسیوز کے فتل کردیا ۔ افراسیاب کے قتل کے بعد کاؤس نے 
کیخسرو کو تخت نشین کردیا اور خود ۱٦١‏ سال کی حکومت کے بعد فوت موگیا ۔ 
کیخسرو نے افراسیاب کی بیٹے جہن کو قلعہ سے چھڑاکر توران کا تخت بخشا اور خود 
چند دنوں بعد تخت سے دمتبردار ھوا اور لپراسپ کو اپنا جانشین مقرر کر کے طوسء 
گردرز اور فریوز کے ساتھ ایک پپاڑ میں ناہید ھوگیا ۔ 
٭اوستاء میں کیخسرو ایک زبردست پپلوان اور عظیم بادشاہ کی حیثیت سے آیا 
ھے , ادبیلت پہلوی میں اس کا نام کے خسرو اور کے خسروب کی شکل میں ملتا ھے ۔ وہ زوتشت 
کے ظہور کے قبل آیین مزدیسنا پر کاربند تھا ۔ اس نے دوبڑے کم انجام دئے ۔ ایک تو 
افراسیاب کا قتل, دوسرے بددینوں کے بتکدہ کی ویرانی (جو دریاے چنیچست کے کنارے 
واقم تھا ) اور آنشکدۂ آذر گشسپ کا قیام ( جو کوہ استوند پر واقع تھا)۔ اسلامی مورخوں نے 
کیخسرو کی بابت جو اطلاعات ہہم پنہچائی ہیں وہ ٭ شاہنامہ> سے ۔عموماً ملتی میں' ۔ 
شبرنگ سیاؤش : اردو میں مطلق گھوڑے کے لئے آیا ھے۔ لیکن ہ برھان قاطع ٭ 
(ص )۱۴٣١‏ میں سیائش کے گھوڑے کا یہی نام بتایا گیا ھے۔ ڈاکٹر معین نے لکھا ھے کہ 


٥۹4 ویکھٹئے جماسہ سرائی ص 4۹۶ ۔‎ __٠١ 
٭۰٤٤ نے حامہ سرائی ضص‎ ٢ ۱ 





ےعہچی ریہ 


٦ 


۱ سی دبرھانء کو دھوکا ھوا نے ۔ در اصل سیاؤش کے گھوڑے کا نام بہزاد' تھا اور 


وہ سام رنگ ثھاء یہی صفت (شب رنگ) ٭شاہ ناما میں اس طرح آئی ھے : 
یاورد مبرنگ ہزاد را کە دریافتی روز کین باد را ۱ 
بہر حال اردو ادب میں گھوڑے کا خیال سیاؤش ھی کے گھوڑے کے نام سے 
پینا ہوا ھے ۔ سودا کے چند شعر ملاحظہ فرمائے : 
ہا_ جیں جگہ سرگرم کاوسے پر ترا شبرنگ مے 
گا, آجانے نظر گاہ نظر سے فائب 
پھرا ھوا بیچ وہ مبونگ ھے جگنوں کی دمک 
ہ۔ کاوے میں یه رکھے ھے وہ شبرنگ رنگڈھنگ 
تیرے شیرنگ کے جلوے کے یں گر دیکھے 
کہے وہ اس کو کتھیا ز ارہ حسن و جمال 
(کلیات ص ٢٦٢۲ء‏ ۰۲۷۳ ۲۷۸ء ۲۸۰ وغیرہ) 


1 


افراسیاب ؛ توران کا بادشاہ تھا جس کا سلسلہ تور پسر فریدوں تک پہچتا ھے ۔ تور فریدوں کے 
نواسے منوچہر کے ھانھوں قتل هوا, اسی وقت سے توران اور ایران کی پشتینی دشمنی کا آغاز 
ھوتا ھے ۔ افرایاب ابران کا سخت ترین دشمن تھاء اس نے کئی مرتبہ ایران پر حمله 
گر کے تباہ و برباد کیا ۔ دونوں ملکوں میں وقتی طور پر صلح ہوجاتی مگر جلد ھی لڑائی 
چھڑ جایا کرتیء یہاں تک کە سیاؤش افراسیاب کے یہاں قید اور پھر اس کے بھائی کے ہاتھ 


: قتل ھرا ۔ اس جوانمرد کے قتل نے سارے ایران میں ایک آگ لگادی و گور سس گودرز 


توران گیا اور سپاؤش کے پٹے کیخسرو کو ایران لیے آیا - کاؤس نے اس کو اپنا جانشین 
مقرر کیا ۔ اس کے بند سے دونوں ملکوں میں سخت ترین لڑائیاں ھوئیر ۔ بالآخر 
افراسیاب کو شکست ہوئی اور وہ کیخسرو کے ہاتھوں قتل ھوگیا ۔ 
کے براسپ : مقدمه دیوان غالب ص ۱٢١١‏ ۔ 

فردوسی کی روایت کے مطابق کیخسرو ہرامپ' کو اپنا جانثین مقرر کرکے 


_١٦‏ ڈاکٹر صفا نے اس کا پورا نام شپرنگ یہراد لکھا ھے ؛: (حمامه سرائو ص )٢٠۱۲ ۰۲٢۳۷ ۲۳٢‏ غیرنگ 





۱ ایگ دہر بھی تھا (ابضاً صس ۴۲۴) 


2 ی ویفٹامپ پمر اؤروت اسپء آیا ھے ۔ اس سے پولوی اور فارسی میں گفٹاسب 
پسر ابراسپ ھوگیا ۔ 0 


۷ 


تنیت سے دست بردار ھوگیا تھا ۔ ارکان سلطنت کے اعزاض پر اس نے لہراسپ کے نسب' 
کے متعلق بتایا کە وہ کےٴ پشین اور کیقہاد کی اولاد میں ھے اور فر کیانی اس کے شاملیىیحال 
ھے ۔ اس طرح لوگ اس کی حکومت پر راضی ہوئے اور مہرماہ کے روز' مبر کو اس کی 
تاجپوشی ہوئی ۔ اس نے ہلخ میں آذر پرزین؟ نام کا آنشفکدہ تعمیر کرایا ۔ لہراسپ کے دو 
بیٹے تھے ؛ پپہلا زریر :دوسرا گشتاسپ ۔ دربار میں کاؤس کے پوتوں میں سے دو موجود 
۔ ان کی وجہ سے لہراسپ اپنے یٹوں کی طرف سے بےپروا تھا ۔ گشٹاسپ اس بات 
سے ناراض ھوکر پہلے هندوستان اور پھر روم چلا گیا اور قیصر روم کی بیٹی کتایون سے 
شادی کی ۔ بالآخر باپ کی خدمت میں ایران واپس آیا تو لہراسپ اس کو تخت 
نشین کر کے حکومت سے دستکش ہوگیا اور نوبپار بلخ میں چلاگیا اور خدا کی پرستش 
میں مصروف ھوا - اس کے زمانے میں جب زرتشت نے تے مذھب کا اعلان کیا تو اس 
نے یه هذھب قبول کرلیا ۔ آخرکار ارجاسپ* تورانی کے ہاتھوں قتل ہوا ۔ 
لپراسپ نے ٣٢١‏ سال حکومت کی ۔ اس کے بٹے گشتاسپ کے زمانے میں زرتشی 
مذہب کو بڑا فروغ ہوا ۔ اس نے یہ مذھب قبول کرلیا تو ارجاسپ تورانی نے دوبارہ حمله 
کیا لیکن گشتاسپ کے بیٹے اسفندیار کے ہاتھوں ارجاسپ قتل ہوگیا۔ اسفندیار کو تخت ایران 
کی بڑی آرزو تھی ۔ مگر گشتاسپ تخت سے دستکش نہیں ھونا چاھتا تھا ۔ اس بنا پر اس نے 
اسفندیار کو رستم سے لڑنے سیستان بھیج دیا اور وہ رستم کی ھانھوں قتل هوگیا۔ رستم نے 
اسفندیار کے بیٹے بہمن کی پرورش کی ۔ گھٹاسپ بالآخر بہمن کو سلطنت دیکر فوت ھوگیا ۔ 
گشتاسپ ار کیانی خاندان کا خائمه هوجاتا ھے - 
بہعن : دیوان غالب ص ۱۹۹ ۔ 
عتے دشاہنامەء کی روایت کے مطابق سیستان کی جنگ میں آسفندیار کے دو لڑ کے 
مہرنوش اور نوشآذر قتل ھوئے اور صرف بہمن بچ گیا ۔ رستم نے اسفندیار کی خوامش 
کے مطابق اس کی هر طرح سے تربیت کی ۔ کچھ دنوں بعد گشتاسپ نے اسے. تخت نشین 
.۹۰ سے شانامہ میں اس کو اروند کا یٹاء اور کےپغین کا پوتا فرار دیا ھے ؛ لیکن پہلوی روایت س کے بپنی: 
کے یٹے منوش کا پوٹا اور اُر کا یٹا باہا گیاھے ۔ طیری اور یرونی کی روایت پیلری نتاھ اس لاب مے 
٠ 1‏ ۱ 
ہے ایران جبد ساسانیان ۲۲۷ ۔ اسی دن مقبور تیوھار مہرگان منایا جاتا عے - ٠‏ 


ےر رس ےر ےرا میں بیان ہوئی ھے 
ے. افراسیاب گے بعد ایران کا سب سے بڑا دشمن؛: دیکھئے حمامہ سرائی ص ٦٦٦‏ ۔ ۱٢١‏ 


رسیم ایی وس وہہ - 


۸۸) 
- 


گیا اور اردشیر گا لقب دیا ۔ بہمن سب سے پہللے اپنے باپ کے قتل کا بدلہ لینے 


سپستان گیا اور زال پدر رستم کو قد کردیا۔ہ پور فرامرز نے اس کا مقابله کیا لیکن اس 
کو بھی شکست فاش ھوئی اور اس کے بہت سے ھمراھی موت کے گھاٹ اتار دئے گئے 
اور وہ خود گرفتار اور پھر قتل ھوا ۔ گشتاسپ کا بیٹا پشوتن بہمن کا وزیر تھا+؛ اس کی 
تجویز پر بہمن نے تزال کو معاف کردیا اور پھر ایران واپس آیا ۔ برمن کے ساسان نام کا 
ایک یٹا اور ایک بٹی ہما ملقب بہ چبرزاد تھی ۔ بہمن نے اسی لڑکی کو اپنا جانەین نامزد 
کیا' ‏ اس کی سلطنت ۹۹ سال ھی ۔ : 

بہمن کا نام داوستاء میں نہیں آیا۔ لیکن پہلوی متون میں و ھوەن سپند داتان یعنی 
وھومن پسر سپند دات کی بار ذکر ھے ۔ ہ دینکرت > میں اس کو ان بادشاہوں میں شامل کیا 
ھے جو زرتشت کے بعد وجود میں آئے اور دین مزدہسنا کے رو رھے ۔ ب×عض اسلامی 
تاربخوں میں اس کو اردشیر اول بادشاہ هخامنشی اور بعض میں اردشیر دوم سکھا' گیا ھے۔ 
داراب ؛: دیوان غالب ص ۱۹۹ ۔ 
007 * شاہنامہء کی روایت کے مطابق بہمن نے اپنی بہن ھماسے (چہرزاد) سے شادی 


کری تھی اور اس کو اپنا جانشین مقررکیا ۔ اسی سے ایک بیٹا پیدا ھوا جو داراب کپلایا ۔ 


کہپتے ھیں یہ بیٹا باپ کی وفات کے بعد یدا هوا اس لئے اس کی ماں نے پیدا هونے ہر 

اِس کو اہک صندوق میں رکھکر دریا میں ڈال دیا چنانچھ ایک دھوبی نے اس کو نکلا 

اور اس طرح داراب اس کا نام هوا ۔ پہلوی ماخذ میں اس کا ام دارا پا داراے ذکر ھوا 

ھے اور فردوسی نے تخت پر بٹھنے کے بعد اس کو دارا کے نام سے یاد کیا ھے ؛ 
کہتا ھے : 

چو دارا بتخت کیں بر نشست کمر پر مان بست و بکشاد دست 

داراب نے ٣١‏ سال حکومت کی۔ اِس کے دو یٹے تھے , ایک دارا جو اس کے 

بعد ایران کا بادشاء مقرر ھوا اور دوسرے اسکندر جو بادشاہ روم فیلقوس کی لڑکی سے 

پیدا ھوا اور اپنی ماں کے رشتے سے یونان کا بادشاء منتخب ہوا ۔ باض مورخوں نے۳ 


7 اس عابة راوض ۶۷ہ 
٢‏ ایا ص ٢۰۴۹‏ 
۴ ابص ::؛٭ 


_ٴ‌ 


دارا: ۱ پہلے دارا! کا نکل آیا تھا نام 

اِس کے سرھنگوں کا جب دفز کھلا (دیوان غالب ۱۴۹) 

نہ گور سکندر نہ ھے قبر دارا 

ملے نامیوں کے نشاں کیسے کیسے 

پہلے خوددار تو مانتد سکندر هوئے 

پھر جہاں میں ھوس شوکت دارائی کر (کلیات اقبال ص )۲۲٢‏ 

تمام مورخوں کے ییان کے مطابق دارا ایران کا آخری (کیانی) بادشاہ ھے جو 

اپنے باپ داراب کے بعد ایران کا بادشاہ ھوا ۔ اس نے شہر زرنوش آباد کیاء لیکن سکدر 
کی بغاوت اور اس کی تین جنگوں کے بعد کرمان بھاگ گیا اور سکندر سے عام کی 
درخواست کی لیکن جب صلح کی صورت نہ نکلی تو اس نے بادشاہ ہند سے مدد طلب 
کی ۔ سکندر نے اس کو مہلت نہ دی اور اس پر برابر لشکر کشی کرتا رھا ۔ بالآخر 
دارا گے دو بدعہد وزبر ماھیار و جانوسیار نے انام و جاہ کے لالج میں اسے قتل کردیا۔ 
اس طرح ایران کا ملک اسکندر کے قبضے میں آگیا۔ اس روایت کو مورخوں کے ان 
سے مقابله کرنے پر معلوم ھوتا ھے که یہ دارا داریویش سوم هے جس گے زمانے 
میں سکندر نے حمله کیا تھا اور جو اپنے دو مقربین کے ہاتھوں قتل ھوا '۔ 
اسکندر: اُردو ادب کی مقبول ترین تلمیح ھے جو جاہ و جلال کے مججسمے موجد آیٍنه, 
نان سے سکندری آب حیواں کے تلا کی حیثیت سے بکٹرژت مستعمل ھے ۔ مشکل سے کوئی 
دیوان ایسا ملےگا جس میں اسکندر کا ذکر نہ ہوا ہو۔۔ پہلے دیوان غالب سے چند مثالیں 
پیش کی جاتی ہیں۔ 
حیرت انداز رھبر ھے عناں گیرء اے اد قش باے حر یاں سد سکددر ھوگیا )٣۳۰٣(‏ 
سد اسکندر بنے پیر نگاہ گ8رخاں گرکرے یوں امر نبی بؤتراب آئینے میں )٠٤(‏ 
اسد جر آب بخشیدن ز دریا خضر کوکیا تھا ڈبوتا چشمۂ حیواں میںگرکشتی سکندر کی (۷۷) 
لب نگار میں آئثنہ دیگھہ آب حیات یہ گمرھی سکدر ھے و حرانی )۹١(‏ 
مکن ھےکرے خضر سکندر سے ترا ذکر گرلب کو نہ ڈے چشمۂہ حیواں سےطمازت (1۲۷) 
تو سکندر ھے مرا فخر ہے ملا تیرا گوشرف خر کی بھی جھکرملاقات سے ھے (۱۲۸) 
٦ے‏ دیکھٹے دوان ذرق ص ۱۹۸ء ٢٥٤۲ء ۲۷٢ ۱۲٦٢‏ وطرں_ 
٣ "‏ حماصہ سرائي ص ۵٥(ھ.‏ 


؛ٰ 


۲٢ 


شاہ کے آ گے دھرا ھے آلینہ ٠‏ اب مآل سعی اسکندر کھلا ()۱٤١١(‏ 
کیا کیا مخضر ئے۔سکندر سے اب کسے رھنما کرے کوئی )٤٢١٢(‏ 


غالبِ نے ایرانی یا یونائی سکندر کے جاہ و جلال کا ذکر نہ کر کے اپنے سکندر 
کو خضر کا یرو اور موجد آئینہ اور مععار سدسکندر کی حیثیت سے پیش کیا ھے۔ 
گلیات اقبال : 
نہیں ھے واہستہ زیر گردوں کمال شان سکندری سے 


نمام ساماں ھے تیرے سینے میں تو بھی آئینہ ساز ھوجا (۱۰۸)( 
گرم اے شه عرب وعجم که کھڑے ھیں منتظر کرم 
وہ گدا کہ تو نے عطا کیا ھے جنھیں دماغ سکندری (۲۰۱) 
پہلے خود دار تو ماتد سکدر ہوجائے 
پھر جہاں میں ھوس شوکت دارائی کر )۲٢٢(‏ 
نگاہ فقر میں شان سکلندری کیا +ھے 
خراج کی جو گیا ھے وہ قیصری کیا ھے )۳٤١۷(‏ 
مرا فقر پھر ھے اسکندری سے 
یہ آدم گری ھے وہ آئنه سازی )٣٢٤٤(‏ 
گنار دریا محضر نے مجھ سے کا بانداز حرمانہ 
سکندری ہوقلندری ہو یه سب طریقے ھیں ساحرانہ )٦١٤(‏ 


اقبال کے یہاں سکندر جاہ و جلال کا جمە ھے اور آئینه سازی بھی اس کی عظمت کی 
افرایش کا سہب ھے۔ اس نے ایرانی یا یونانی سکندر کو خیالى سکنتفر سے ملا دیا ھے ۔ 
اب ڈیل میں سکندر کے متعلق ایرانی روایاتن کا خلاصه پیش کیا جا تا ھے : 
قدیم ایرانی و اسلامی روإیات میں سکندر کے بارے میں دو قسم کی باتیں 
ملنی میں: : 
پہلوی متون میں اس بادشاہ کو اکثر گجستک (ملعون) اور اس کا مقام اروم 
(یونان) بٹتایا گیا ھے بندھشن کی فصل ۳۳' میں ھے : 
٭دارای دارایان کی حکوت کے دور میں الکسندر کسر آروم سے ابراشہر 
4 حمله آور هوا اور دارا کو قتل کر دیا اور تمام خاندان شاھی ء؛ مغ اور 


پوس مہہ 





۱ حماسہ سرائی سك ۲٢٢‏ 


۲ 


أمرا اور بررگوں کو منتشر کر ڈالا۔ مقدس آگ کو بجھا دیا اور دین ہزدیسنا 
کو ذلیل و خوار کیا ۔ اور زند کو اروم بھیج دیا اور ٭اوستاء کو نذر آتش گردیا 
اور اپران کو نوسے حصوں میں تقسیم کیا ۔ اسی زمانے میں ارتخشز پاہکان 
(اردشیر ہابکان)ظاہر ہوا۔ اس نے یونانیوں کو قتل کرکے ایرانی بادشاحی کو 
دوبارہ زندہ کیا ٭ 2 
اسی طرح تمام ساسانی کنابوں میں اسکندر ملعون قرار دیا گیا ھے اور فا 
انھیں سے متاثر عوکر اسلامی مورخوں نے اسے ویران گار کے لقب سے یاد کیا ھے۔ 
باوجود اس کے شاہنامہء میں ایک طرف تواس کا نسب کیائی اور اسے ایسا شریفء شجاع 
اور دانشور بتایا گیا ھے جس نے بڑی شاندار فتوحات حاصل کیں۔ دوسری طرف ایک بار 
اردشیر کی داستان میں اور دوسری بار خسرو پرویز کے قیصر روم کے جواب نامے میں 
اسے ہرے الفاظ میں یاد کیا گیا ھے ۔ معلوم دوتا ھے که فردوسی کے سامنے دونوں 
رواتیں تھیںء دووسری روایت گا ماخذ تو سبھی کتابیں ہیں لیکن پہلی روایت میں ایرانیوں کے 
قومی تعصب کو دخل ھے۔ سکندر نے جب ایران پر قبضہ کرلیا تو اسے بھی اپنے ملکی 
بادشاھوں میں شامل کر کے اس کو داراب کا بیٹا گردان دیا'۔ 
اق دای عاسای اط (لیات اقبال ۲۱۸۰۲۱۰۰۱۳( 
ایران: پہلوی میں ایرانشٹر تھاء شتر (شپر) بمعنی ملکت ہے ۔ رفتہ:رفتہ اس کا 
دوسرا جزہ حذف موگیاء 
توران : دریاے آمو سے اس پار کا علاقہ فریدوں نے اپنے بیٹے تور کو دیا تھاء 
اسی بنا پر یہ توران کے نام سے موسوم ھوا۔ تورانی اسی علاقہ کے رھنے والے کو 
کہتے ہیں ۔ ۱ 
ساسان: اردشیر پسر ہاہک کا دادا تھاء, وہ ایک اعلی گھرانے سے تعلق رکھتا۔ 
اس کی شادی بازرنگی خاندان میں ہوئی تھی ۔ وہ استخر میں آناہیذ ( اناہیتا) کے معبد کا 
رئیس تھا۔ اِس کی وفات پر اس کا بیٹا باہک اس معبد کا رئیس منتخب ہوا تھا۔ ساسانی 
اندان اسی کی طرف منسوب ھے ء اس خاندان کا بانی اردشیر ھے ۔ " 


اردشیر:, اسی میں حفاظت ھے انسانیت کی 7 ۱ 
۱ کہ ھؤں ایک جندی و اردشوی (ہال جبریل )٦٦١‏ 


افمجامہ کرای ص۱۱۷ 


۲۳٣ 


اقبال نے اردشیری کلمە کو شاہنشاھی کا مترادف قرار دیاھے اور اس طرح دوسرے ساسانی 
بادشاہ ‏ پرویر کو بھی وہ شاہنشامیت کا نمونہ قرار دیتے یں ۔ اردشیر ساسانی خاندان کا بانی تھا۔ 
اس گا دادا ساسان استخر میں اناہيذ کے معبد کا ریس تھا۔ اس کی وفات پر اردشیر کا 
باپ ہاہک اسی عہدے پر مامور ہوا۔ اس کے کئی بیٹے تھے جن میں شاپور اور ارتخثاز 
(اردشیر) قابل ذکر ھی ۔ اردشیر بہت حوصلہ عند تھا اور باپ ھی کی زندگی میں 
مقامی بادشاہوں سے نبرد آزھا رہ چکا تھا ۔ مگر باہک کی وفات پر شاپور اس کا جانشین 
ھوا۔ اردشیر اپنے بھائی سے جنگ کر نے والا ھی تھا کہ دانتاً غاپور کا انتقال ھوگیا۔ 
اردشیر نے کرمان اور خلیج فارس کے علاقے کو بھی جلد فتح کرلیا۔ اس کی بڑھتی ہوئی 
طاقت سے خائف ھوکر اشکانی بادشاہ نے اس پر حمله کردیا۔ مگر ٢۲۲ع‏ میں شاہ کو 
شکست ہوئی اور اردشیر کا طیسفون پر قبضہ ھوگیا ۔ پھر وہ شہنشاہ ایران کا لقب 
اختیار کر کے دوسری قتوحات کی طرف عتوجہ ہوا ۔ اس نے آذربائی جان اور آرەینیہ 
فتح کیاء پھر سیستان, ابہر ہر (خراسان) مرگیانا (مرد)ء خوارزم اور باختر کو زیرکر کے ایک 
عم الشان سلطلت کو قائم کیا۔ اس طرح ہنخامنشی سلطنت کے ساڑھے پانچسو سال بعد 
. دوبارہ اھل فارس نے تمام ایران کے لوگوں پر اپنا تساط قائم کیا اور ایک ئی مشرقی 
سلطنت وجود میں آئی جو سلطنت روما کے دوش بدوش چلتی رھی۔ اور ایک ایسا نمدن 
سامنے آیا جو اشکانی نمدن کا تسلسل نہیں بلکہ اس کا تکمله تھا۔ 
اردشیر گا اتقال ٢٤ع‏ میں ھوا اور اس کی جگہ اس کا بیٹا شاہور اول تخت نشین 
ھواء مرور زمان سے اردشیر کے گرد افسانے گا ایک عاله پیدا ھوگیا۔ اور داستان هکارنامک 
ارتنیشت پاپکانہ میں جو اردشیر سے متعلق ھے ء افسانة شاہ کروش پزرگ کے متعدد خط و 
خال پائے جاتے میں۔ 
یرام : دیوان غالب ص ۱۳۷ 
ساسانی بادشاموں میں بہرام نام گا سب سے مفہور اور شاندار بادشاہ بہرام 
گور ھے ۔ وہ یزدگرد اول (م ٢٢٢ء)‏ کا ٹا اور جانشین اور نہایت هردلمریر بادشاہ تھا 
افوام شما یل اور دولت بازنٹینی کے خلاف لڑائوں میں پادری کے جو جوھر اس نے 
دکھائے اس کے بہت سے قصے مشہور ھیں ۔ اسی طرح اس کے شکار کے کارنامے اور 


سم آوستا ورثرافنہ پہلوی ورھرام ایک بڑے درجے, ما ایرد جواردي بیشعت سے معلق تھاء دیگھئے مردیسناص ۲٢‏ 
اور برھان فاطع ۱ حاشیہ ۔ یہ نام ساسانی دور میں مقبول تھا۔عندوستانی سلمانوں میں بھی خالعال پاپا جانا عیر < 


عشق کی داستانیں بھی زبان زد خاص و عام میں ۔ ان گار ناموں اور داستانوں کو نہ 
صرف ادبیات فارسی میں زندہ جاوید بنایاگیا ھے بلکە صدیوں تک مصوروں نے ان مضامین کو اپنی 
تصوبروں میں دکھایا ھے ۔ علاوہ بریں قالینوں اور پردوں میں بھی یہ تصویریں منذش کی گئی ہیں۔ 
وہ عربی میں شعر کہتا اور کئی زبانوں میں گفتگو کر سکتا تھا ۔ موسیقی کا بیحد دلدادہ 
تھا ۔ ایک افسانے کی رو سے اس نے ھندوستان کے گویوں کو ایران ہاوایا تھا ۔ اس نے 
۸ یا ۳۹١٦ء‏ میں وفات پائی - فردوسی نے طبعی موت لکھی ھے لیکن اکثر عربی, ہورخوں 
گورخر کے پیچھے گھوڑا دوڑانے اور کوئیں میں گرئے کو موت کا سبب قرار دیا 
ھے ۔ عمر خیام کہتا ھے 
پرام کہ گور می گرفتی دایم دیدی که چگونہ گور بہرام گرفت ., 
نوشیروان : بت خویشتن بپنی محبہت خویشتن داری 
جح .۔. محبت آستان فیصرو کسری' سے ہے پروا (کلات اقبال ص ۴۲۹) 
یشہ میں معدلت کے وہ شیر ھے تو شاھا 


نوشیرواں کو جس سے ھرگز نہ ھمسری ہو (ذوق"ص )۲۰٢‏ 
کبھی ‏ آوارۂ ‏ ہےٴٛ خانماں عدق 
کبھی شاہ خبہاں نوشیرواں عشق (اقبال ۴۱۷) 


اگرچہ اقبال کی اس تلمیح میں وشیرواں کا ذکر ایک شہنشاہ کی حیثیت سے 
ہوا ھے لیکن مشرقی روایات میں وہ ایسا بادشاہ مانا گیا ھے جو عدل و انصاف کا نمونہ تھا, 
عربی اور فارسی مصنفین نے ہے شمار حکارتیں بیان کی ھیں جو بادشاہ کی دادگستری کی 
شالیں یش کرتی ھیں۔ نظام اللک نے ندونہ کے طور پر ایک بڑی حکایت لکھی ھے ۔ 
دوسری حکایت سعودی نے بیان کی ھے جسے بعد کے مصنفین نے دھرایا ھے ۔ بعض اور 
روایات بھی هیں جو اکثر افسانہ آمیز ہیں تاھم ان سے اس بات کی حقیقت کھلتی ھے کہ 
خسرو کی انصاف پسندی کی روایت بہت پرانی ھے ۔ 

خسرو اول گواذ (قباد) گا نیسرا بیٹاتھاء. ٢٥٥‏ میں تخت نشین ہوا اور ٦۷۹‏ میں 
وفات پائی ۔ وہ تاریخ میں انوشرواں (انوشک ۔رواں-صاحب دوح جاوید) کے ام سے مذ کور ھے 
اس کی آمد ہے ساسانیوں کی تاریخ میں درخشاں ترین عہد کا آغاز هوتا ھے'۔ کو 


۱ نوشیرواں گا تام خنرو تھا؛ اس کا عرب کروی انی گکری ھے) 
۹ مزید دیکھٹے ص .۴۲۴۹ء ۲٦٢‏ 


٤ٴ‎ 
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گن خطرناک بدعتں کا خانمہ |اوز ملک کے اندر امن وامان کا دور دورہ ھوا - پروفیسر 
کرسٹزسن نے فایران بہد ساسایاںہ کا آٹہواں باب' اسی بادشاہ کے گارناموں پر وقف 
کیا ھے جس کے مطالب یه ھیں ۔ 

شاھی اتدار کا استحکامء معاشرتی نظام کا ازسرنو قیام؛ اصلاح مالیاتء فوجی 
اصلاح ؛ روم کے ساتك جنگ : تا یل اور ترک' یمن کی فتحٴ خسرو کی شخصیتء انوشگزاد 
کی سر کوبیء پاے ہیں اور علات شاھی اور نظام حکومت کی تفصیل٠‏ آداب دربار ' 
امتبازات و خطابات و سیاست '؛ ادبی اور فلفیانہ تمدن کا شاندار عبدہ تعلیم و تریت و علوم, 
طب اور بززویە حکیم؛ مذھب پر فاغه کا رنگ هندوستان کا ادی اثرء زرتشتیت 32 
انحطاط وغیرہ ۔ 

خسرو اول انوشروان کے عبد میں ایک طرف وونانِت کا احیا ھوا تو دوسری 
طرف ایرائیوں کی ذھنی زندگی پر مندوستان کے تمدن گا بھی اثر پڑاہ۔ پہلوی کی ایک 
چھوٹی کتاب ہ مادیگان چترنگ > میں ایک روایت سے ظاھر ھے کهھ شطرنج 3 کھیل ھندوستان 
سے ای ان اسی زمانے میں آیا متعدد ھندوستانی کتابیں پہلوی میں ترجمھ ہوئیں ۔ ان میں 
ایگ 'ُدھی افسانہ ہہابھر و بوذاسف٭ ھے جس کی اصل تو ضائع ھوگئی لیکن عربی ترجە 
موجود ھے ۔ اس کے سریانی ترجعے سے یونانی افسانہ موسوم ہہ ہبرلام ویؤاسفء ھاخوذ 
ھے۔ اس سے بھی زیادہ مشہور کتاب ہکلیلک دادھنگء مے جو سسکرت ٹج ثظ کا 
ترجمہ ہے ۔ اس کا مترجم برزویہ طبیب تھا ۔ مختصر یہ کہ انوشروان کا عبد ساسانیوں کی 
تاریخ میں اوک نہایت درخشاں زمانه ھے ۔ إیران کو اس عبد میں وہ عظمت حاصل ہوئی 
جو شاپور اول و دوم کے دور میں بھی اُسے شیب نہ ہوئی تھی ۔ ادب و تہذیب کی ترقی 
نے اس عہد کو چار چاند لگا دئے ۔ ۱ 
خسرو پرزبز : یہ اردو ادب کا د سپ موضوع ھے ۔ اس کی شہنغاھیتٴ اس کی. دولت ؛ 
اِس کا عیش'؛ اس کے جھولے عشق وغیرہ بیانات سے اردو کا دامن مالا مال ھے ۔ چند 

مثالیں پیش کی جانی ھیں : 

سنجیدنی ھے ایک طرف رنج کوھکن ۱ ۱ 

خواب گران خسرو پرویر یک طرف (دیران الب ص 4۹) 


اہ ص ۱۸١‏ بد 


٣۵) 


تکاف بر . طرف؛ فرعاد اور اتی سکدستی 


'خیال آساں تھالیکن خواب غسرو نے گرانی کی ( کلیات غالب ص ۷۷) 


ہوسکے کیا خاک دست و بازوے فرھاد سے 
یسٹوں خواب گران خسرو پرویز ھے 
عشق و مزدوری عشرنکدہ خسرو کیا خوب 
ہم کو تسلیم نکونامی فرھاد نہیں 
ایال نے پرویز کی تلمیح کو ئے کے رنگ سے ھم آئنا کیا ھے ۔ 
اس مرد خود آگاە و خدا دوست کی صحبت 
دیتی ھے گداؤں کو شکوە جم و پرویز 
وہ ضرب اگر کوہ شکن ہو بھی تو کیا ھے 
جں سے متزازل نہوئی دولت پرویز 
فرماد کی خارا شکنی زندہ ھے اب تک 
باقی ہیں دا-یا میں ٭۔سلمسوکیت پرویز 
فقیر راہ کو بخشے گئے اسرار سلطانی 
پا میری نوا کی دولت پرویز ھے ساقی 
چھائی ہے جو کہیں عشق نے بساط اپنی 
کیا ھے اس نے فقووں کو وارث پرویز 
گو فقر بھی رکھتا ھے انداز ملوتانہ 
ابخنه هی پبرویزی ہے سلطنت پرفیز 
تیشے کی کوئی گردش تقدیر کو دیکھے 
سیراب ھے پروی جگرتشنہ ھے فرماد 
تھا یہ اللہ کا فرمان کہ شکوە پرویز 


دو قلندر کو کہ ھیں اس میں ملوگانه صفات, 


زمام کار اگر مردور کے ھاتھوں میں هو پھر کیا 
طریق کوھکن میں بھی وھی حیلے ھیں پرویزی 


)۸٥ (صس‎ 


)۱۸١۱ (ص‎ 


(ص )۲٥٢‏ 
(ص ۲۸۰۸) 
(س ۲۹۰) 
(ص ۳۱۹۱) 
(ص ۴۲۱) 
(ص ۴۳۳۰) 
(ص )٠٤٤‏ 


)٦٦٤ (ض‎ 


" (س ۵۱ 


آخسرو پرویزڑ (پہلوی ابہروپز) ساسا خاندان کا جلیل القدر بادشاہ تھا وہ عرمرد کا 
یٹ ایر نوشیرواں کا ہوتا تھا۔ اپنے پاپ کے قتل کے ند ۹۰۶٥ء‏ میں تخت نشین ہوا مگ 


"3َ 


چند ھی دنوں میں بہرام چوہیں نے اسے نکال دیا ۔ خسرد قِصر روم کے پاس اچلا گیا اور 
اسکی مدد سے بہرام کو زیر گیا۔ اس نے 1٦٦‏ میں روم پر حملھ کیا اور رھا؛ آنطا کیە, 
دمشق اور اورشیلم کو تح کرلیا ۔ پھر اسکندریہ اور مصر کے بعض حصوں کو زیر 
کیا ۔ ٦٦٦ع‏ کی قریب خسرو کی طاقت بام عروج پر تھی ۔ ٦٦ع‏ میں فیصر روم ھرقل 
نے ایٹباے کوچک کو دوبارہ فتح کیا اور گنرگ کو فتح کرکے آتشکدۂ آذرگٹسپ کو 
بریاد کر ۔ڈالا ۔ ٢٢۸‏ میں دستگرد کے شاھی قصر پر قبعضہ کرکے طیسغون پر حمله کی تیاری 
کرنے لگا ۔ خسرو پایة تخت چھوڑکر کسی حفوظ جگہ چلا گیا لیکن تھوڑی ھی مدت بعد 
ایک بغاوت میں مار ڈالا گیا ۔ 
خسرو نے اپنی سلطنت کو کچھ عرصے تک ایسی شان و شوکت سے بہرەور رکھا 
جو اسے ساسانیوں کی تاریخ میں اب تک نصیب نہیں هوئی تھی۔ طبری کی ایک روایت ھے 
که بہادری , دور اندیشی اور جنگی فتوحات میں ایرانی بادشاھوں میں سب سے بڑھا ہوا تھا۔ 
اس کی طاقتص+ اس کی فتوحات؛' اس کی دولت و ثروت اور اس کے خزانے میں 
وہ عظمت و شان تھی جو کسی دوسرے بادشاہ کو نصیب نہیں ہوئی تھی اس وجہ سے اس 
کو ابپرویز (مظفر) کہتے تھے ۔ 
خرن اردو اور فارسی شعر کی مقہول ترین تلمیح ھے ۔ چند مثالیں ملاحلہ ہوں : غالب ۔ 
مرگ شیریں ہوگئی تھی کوھکن کی فکر میں 
تھا حریر سنگ سے قطعکفن کی فکر میں (٠٦(‏ 
۱ کوھکن گرسنہ مزدور طربگاہ رقیب 
: بیستوں آئینة خوابِ گران شیریں )۱۴١(‏ 
کوھکن نقاش یک تمثال شیریں تھا اسد 
سنگ سے سرمار کر ھووے نہ پیدا آٹنا )۱٤١(‏ 
مسخن تھے نے فرهاد کوشیریں سے کیا 
جس طرح کا کہ کسی میں هوکمال اچھا ھے (۲۳۹) 
خسرو پرویزر' جنس لطیف کا دلدادہ تھا +؛ اس کے حرم میں عورتوں کی 
تعداد بہت زیادہ تھی؛ اس کی چتی بیوی شیریں تھی جس کو ثعالبی نے گلزار حسن اور 
رشک ماہ لکھا بمے ۔ وہ عیسائی تھی اس 


جم سوممیاعم حیرت ریہ 


ور مج کے بہت سے مشرقیٰ اور مخربی مورخوں نے اس 
١١‏ آاپران بعبد ساصانیان ص ٦٦٦‏ ۔ ٤٦ہ‏ ۱ 


۲۷ 


کر رومی بتلایا عے لیکن اس کا نام شیریں ایرانی ھے اور بقول مورخ سیؤس وہ خوزستان 
کی رہنے وا ی تھی ۔ خسرو نے اپنے عہد کے آغاز میں اس سے شادی کی تھی اور وہ 
آخر تک پادشاہ کے مزاج پر حاوی رھی حالالکہ وہ بازتینی شاہزادی ماریہ سے کمتر تھی۔ 
خسرو اور شیریں کے عشق کے افسانے بہت جلد وجود میں آگئے تھے اور ایسا معلوم 
ھوتا ھے که سلطنت ساسانی کے خاتمے سے پہلے ھی اس مضمون پر کئی ایک دامتانیں 
مقبول عام ھوچکی تھیں جن کے متفرق اجزا ه خوڈای نامک > کے عربی و فارسی ترجموں میں 
داخل ہوگئے۔ مثلاً ثعالبی اور فردوسی نے شیریں کے ان حیلوں کا ذکر کیا ھے جو اس نے 
اپنے ایک بیوفا عاشق کی حبت کو حاصل کرئے کے لئے اخثیار کے اور پھر خسرو کے 
ساتك اس کی شادی کی تفصیل لکھی ھے ۔ آگے چل کر انھوں نے یہ بیان کیا ھے کھ 
کس طرح خسرو نے اپنی آنوکھی تدبیروں سے امرا کو خاموش کیا جو اس حسین عورت 
کے ساتھ اس کی شادی پر پرھم ہو رھے تھے ۔ فرھاد اسی شیریں کا عاشق تھا ۔ 
شبدیر' : خسرو پرویز کا مشہور گھوڑا تھا ۔ يہ خسرو کو اس قدر عزیز تھا کہ اس نے 
قسم کھا رکھی تھی کہ جو شخص اس کے مرنے کی غخبر مجھکو دے گا میں .اس کو 
مروا دوں گا -۔ جب گھوڑا مر گیا تو داروفة اصطبل خوفردہ ھوا اور اس نے ہادشاہ کے 
گوئے بارہد کی طرف رجوع کیا ۔ اس نے بادشاہ کے سامنے ایسا گیت گایا جس میں 
کنا گھوڑے کے الامناک واقعہ کی خبر دی ۔ خسرو چلا اٹھا کە اے بدبخت شاید شبدیز 
مرگیا ھے۔ گویا فوراً بول اٹھا بادشاہ خود ھی فرماتے میں ۔ بادشاہ کہنے لگا بہت خوب ! 
تو نے اپنے آپ کو بھی بچالیا اور دوسرے شخص کو بھی۔ اس قصے کو جو الہمدانی 
اور ثعالبی کے یہاں بیان ھوا ھے اس سے پہاے عربی شاعر خالدالفیاض اپنے اشعار میں نظم 
کرچکا تھا" ۔ ہ برھان قاطع“' میں‌ھے کہ جب شبدیز مرگیا تو خسرو نے کفن دفن کیا اور 
اور اس کی تصویر ایک پتھر پر کندہ کرائی اور جب اس تصویر کو دیکھتا تو روتا ۔ 
اردو شاعری میں اس کا ذکر آیا ھے ۔ سودا کہتے ہیں: 
شبدیز ھےء اندیئةً گلگوں ھے تری مز 
شکر ہے مضامیں اترے ' شیریں اتری تقریرٴ ١‏ ۳۷۲۱۲ 


7٦‏ بات وو ۔ شب دیس ۔ شب رہ : دیز رنگ سیام کر کہتے هی (وھان "۲٢‏ کی 
-, ایران بہد ساسانیان ص ٢٢٢-٦٢٦١‏ 


5 یم ص٤٤۱۴ ۔ : ۰ ۱ ۱ ای‎ ٢ 


کت ۲۸ 
ا وق گا شبر: ھوا مبدبر فلکسیر پر دولھا جو سوار 
۰ روز نے . صدفہ گیا اہب و شب نے آدھم ‏ (دیران ص ۳۲۰) 
ٍ گلگوں ؛ غیریں کے گھوڑے نام تھا ۔ ٭ برھان قاطع > 7 روایت یە ھے : 
نت ٭ گلگون و شبدیر دو اسب بودند زادۂ مادیان دشت ابکله و آن مادیان 
راجفت نبود ۔ در آن دشت اسبی بود از سنگ ساختہ و ھرگاہ آن 
مادیان را ذوقی بہم میر سید خود ہآن اسب سنگی میکشید بقدرت خدا آن 
مادیان بار مگرفت . ۱ 
پھ روایت نظامی گنجوی کی مثنوی ٭خمرو و شیرینم' سے ۔ستفاد ھے : 
کہ :زبر دامن این دیر غاری است درو سنگی سیہ گوئی سواری ست 
ز دشت رم اکلہ در ھر قرانی ہگشن آید نکاور مادیای ,... 
ثربان خدا زو گشن گید خدا گنی ثگفتی در پذیرہ 
ھر آن کرہ کران تخمش بود بار ز دوران تک برد وز بادرفقار 
چنیل گوید ھمیدون مرد فرھنگ کہ مبدیز آمدست از نسل آن سنگ 
اردو ادیات میں یه تلیح کثرت سے آئی ھے ۔ ئثلاً 
شرار سنگ سے پادرحنا گلگون شیریں ھے 
منوز اے تیشة فرفاد عرض آنشیں پائی (دیوان غالِص ۹۲) 
ھے چلاوے میں یہ اس گاگوں کے دمداری کا لطف 
جوں ہون بپنے سے راتا ہو سرو ہوستاں (ئلیات سودا ص )٤٤٤‏ 
مشیر تو پہ کچھ ھے کہ جسکو کیا میں عرض 
گلگوں ترا سوھے یہ جمال پری وشاں (ص )۲٤٢‏ 
رویرو سے اگر آئینہ کے اس گلگوں کو 
پھینک دے چڑھکے جو تو شرق سے لے غرب تلک 
آتے عرصے میں پھر آوے کہ اسے ہاور کر 
عکس بھی آئنہ سے ہونے نہ پاوے . منفک (س ۲۷۳)( 
جہاں کے باغ .میں نقاش ترے گلگوں کے 
جو چامیں شکل بنادیں تو کیا کریں دی (ص ٣۲۷۰‏ 
اس ۸۶۰ ٢‏ یے س۷٥‏ ۔ عائیہ برھان س ۱۸۳۰ 


۹ 


ٹرکش لگا کے دینے کو تصحیحة' پار 

گلگوں پہ اپنے ترک ہرارا هو سوار 
گلگون تر کی وصف میں کیا کیا بیاں کروں 

گرد اس کے کھینچے جب گل رنگ حنا حصار 
صحن چمن میں گلگوں گر تیرسے زیر ران ہو 

ھر گل پیادہ ھوکر ×وان طرفواء کناں ہو 


سودا ئے اس کو مطلق گھوڑھے کے انی میں استعمال کیا ھے ۔ 


ذوق کہتے ہیں : 
گلگون نثةۂ سے گلگوں یہ ہو عرا 
پاہویں ‏ آسماںں روش حلقة - رکاب 
گنج گرانمایہ :. حسن کا گنیگرانمایہ تجھے مل جانا 
و تونے فرہاد نہ کھودا کبھی وویرانهۂ دل 


(ص )۴۰٣‏ 
(ص ۳۰۸( 
(صس ٭متت 
(ص ۲۳۱( 


)٠۸ (کلیاتاقبال‎ 


اس میں اشارہ ھے خسرو پرویز کے خرانے کا ۔ دولت پروپز کا ذکر اقبال اور 
دوسرے شعرا کے متعدد اشعار میں براہر ملتا ھے ۔ فردوسی کی رو سے خسرو پرویز کے 


سات مشہور خزانے یہ تھے : 


١‏ گنج عروس' ٢۔۔۔‏ گنج بادآور٢‏ ۳۔ دیڈ خسروی 


٤۔۔۔گنج‏ افراسیاب'' ٥٢٥‏ گنج سوختہ ٦‏ گنج خطرا 


ات گنج شادورر 


٭ برمان قاطم ٭ ٭ میں اس کے خرانوں کی ننداد کی ہار ۸ بتائی گئی هے ؛ آٹھویں 
خرانے کا نام گنج بار* لکھا ھے لیکن اس کی تشربح کے ذیل میں اس کا دوسرا نام 


_۔اس میں چین اور ہندوستان کا خرانہ جمع ہوتا تھا ۔ ( ایران ببہ ساسایان ص )۱٢١‏ 


٢۔_ذوق‏ نے اپنے دیواناردرگے ایک فارسی قطعے میں اس گا نام باداؤرہ لکھا ھے(ص ۲۷۲ اس گا ثام گتچباد؛ 
گنج باداورد اور گنج شائگاں ہیں نایا گیا ھے ۔ باداور کی پہاری شکل گزراڈ اورد ھے ( دیکھئے برھان ۱۸۴۸ ) 
جس وت ایرالیوں نے اسگندریہ گا محاصرہ کیا تو رومہوں نے غیر کر دوات کفتیوں بر لاد وی تھی مگر باد الف ان 
گھتیوں گو ڈمکیل کر ایرلیوں کی طرف لیے گئی ۔ يہ ہے اندازم دوابت طیبغوں بھیجں گئی اور اس گا مم ادخ 


رکھا - ( ایران جرد سامایان سصس )۹۱۲١‏ 
٣‏ افراسیاب کی طرف ضوب عے ( رغان ص۱۸۴) 
۰ یہ یھہان سس ۸۰۹ 


۴۳٣ 





شادآورد بھی لکھا ھے ۔ اور آگے پڑھەکر شادآورد' کی الگ تشریح ہاں کردی ھے ۔ 
.ا ید کریسٹژسن نے گنج گاو کو اس کا خرانہ پتایا' ھے ۔ 
.ا ترنج زر اور طلاے دست افغار 
ےن نکلے کان سے فولاد تا ابد ھرگز عجب نہیں ھے بذیر از طلاے دست افثار 
(سرداء دیوان )۲٤٤٤٢‏ 





تھا ترنچ زر ایک خسرو پاس رنگ کا زرد پر کہاں ہو باس 
آم کو دیکھتا اگر یک بار پھینک دیتا طلاے دست افشار ‏ (غالب , دیوان ()۱۳١۱‏ 
دست افغار اور مشت افشار ہم معنی ہیں ۔ اس لئے اسکو طلاے مشت افشار 
اور زر دس افشار و زر مشت افغار بھی کہتے ہیں۔ ابوریحان پیرونی نے ىہ کتاں‌الجماہر ٣۰‏ 
میں لکھا ھے کہ ذھبالمشتفشار کے بارے میں گمان بہ ہے کہ نرمی کی وجه سے نام دیا 
گیا تھا اور ایرانی بادثاہوں کے زمانے میں سیاسی وجہ سے اس کا عام آدمیوں گا استعمال میں 
لانا منوع تھا ۔ صرف بادشاھوں کے لئے وہ سونا مخصوص تھا ۔ حمزہ* کا بیان ھے : 

٥‏ سیبہ کرہای از طلای محلول بود کہ پادشامان در بدست گرفتن آن ولمی داشتند 
چنانکہ اکنونحلخہ معمول است و چو آن را پدست می گرقند طلا از مبان انگشتان مائند 
عصارەای جاری میشدء 

ہ جملالتواریخ* والقصص ء میں ھے : 
ہ و (خسرو پرویز راہرد) زر مشت افشار کە پر آن مہر نہادی و برسان موم بودہ 
کرینٹزسن' نے بھی لکھا ھے : 

ہخسرو کے پاس جو یش بہا اور کسی قدر افسانوی نوعرت کی چیزیں نویں ان 


۱۸٤٣۰ ص١‎ 

۲- پرھاننے اسکا نام گنج گاوانہ اور گنپگاومیون بھی لکھاے اور اس کو جمدید کا خرانہ پتایامے جو بہرام گور 
گے ہاتھ لگا تھا ۔ ثشاتامہ میں بھیہیے : بینگام جم چون مخن‌راندئد ورا گنج گاوان ھمی خوائدند (برھان ۰٣۱۸م۷)‏ 
لیگن کرپیٹن سن نے ثحالبیں کے حوالے سے اکھا عے کہ ؛س کر سکندر نے دفن کرایا تھا جو ایک کان کے 
ذریعہ غمرر پروبر گے عاتم آیا تھا ( ایران بہد ساسابان ص٦٦٢٦)‏ ۱ 

۳۴ س‎ ٤ :٤ حاشیہ ۳ء مجطڈ دادکدۂ ادیان‎ ۲١٠٢ تگاب!اسصامر إص ۴ء مبرھان اطم ص‎ ٣٣۰ 

٤‏ .کاب المماہمر ص ۲۴٢‏ میں یہ یان درج ہے پر دیکھٹے برمان ر مط (ابعل 

9ص ۸۱ء یرہان فاطع صس ۲۰١٠٢‏ حاعیہ ٣‏ ۱ 

1-اھرآن بد ساسانہان ص ٦٦۷‏ 


۳٢ 


میں ..... ایک سوئے گا ٹکڑا تھا جس کا وزن دو سو مثقال تھا اور موم کی طرح نرم 
تھا کہ دبانے سے مختلف شکلوں میں لایا جا سکتا تھاء ۔ 
ان سب بیانات کو فرھنگ نویسوں' کے بیان سے ملانے سے یہ بات صاف ہو جاتی ھے 
که زر دست افشار خسرو پرویز کے لئے مخصوص تھا ۔ اسی کا بنا ہوا ترنج وہ اپنے ہاتھ 
میں رکھتا تھا ۔ ذیل کے اشعار قابل ملاحظہه ہیں : 
زر مشت افشار بودی بوسة اورا بہا سبات آوردو سرا پر زر مشت افشار شد (موزنیٗ) 
کسری' وترنج زر پرویزوترہزرین برباد شدہ یکسر با خاک دہ یکسان (خاقانی) 


ترنج زر دست افشار پرویز جپان بینی ( عرف) 
بارہد؛ رھے نہ ایک و فوری کے ععرکے با ۱ 
.. عبفہ تاوہ و شییں ھے ئلط خرہ (بالا جبویل۔ے۱۰۷) 
غلفله اندر محفل مستاں وجد میں خیل بادہ پرستاں 
نفمه طرازاں باربد آسا چنگ نوازاں شکل نکیسا (دیوان ذوق ص )۱۹١‏ 


پہلے شعر میں خسرو پرویز کے دور کے رواج موسیقی کی طرف اشارہ ھے ۔ 
اس کے دربار میں دو بڑے استاد گوہے تھے ایک سرکش اور دوسرا بارہد' ۔ مشہور ھے 
کہ ایرائی موسیقی کا موجد بارہد ھے ۔ دراصل ایران کی موسیقی بہت زیادہ پرانی ھے لیکن 
اس میں کوئی شک نہیں کہ اس استاد نے ساسانیوں کی موسیقی پر بہت گبرا اثر ڈالا ۔ 
:برھان قاطعہ میں وہ تیس لحن مذکورہ ہیں جو بارہد نے خسرو کو سنانے کے لئے ایجاد 
کئے تھے ۔ ان کے نام کچھ تبدیلوں کے ٠‏ نظامی نے ہ خسروشیرین > میں دئے میں ۔ 
عالبی نے لکھا ہے کہ پاربد خسروانیات کا موجد تھا جنکو 21 اب بھی بادثاھوں کی 
مت یت کی رو سے بارہد نے ۳٦۰‏ راگنیاں ایجاد کی تھیں 
تاکە ھر روز ایک نی راگنی سنا سکے ۔ 
نکیسا: دیوان ذوق ص ۱۹۹ ۔ خسرو کے ید کا ایک اور گویا نکیسا تھا ب×عض 


_ ملا دیکھئے برھان و آئد راج ذبل دست افثار و مشت افثار 
؟_خاقانی لے گمری (وشیرواں) کی طرف ترنج زر کو وب کیا ے ۔ آڈذر بت بی تو 
٭ زر دشےت افتار ہ ثامی موبد سروش نے لکھی تھی جو طبع ہو چکی ھے ۔ 


۴-- بس ذظ کی یہ عتاب ضررتیں ہیں۔ باربل ۔ نپلیذ ۔ تبابد ود وی ۔ بارڈکے لے یا ہرکئے اماذ _ 
ببد ساساثیان ص ۱4۹ ۴ : 


۲۳ 


لوگوں نے غسروائیات کی ارجاد کا سہرا اس کے سر باندھا ھے ۔ نظامی نے ہ خسرو شیرینںء' 
میں اس کا کی بارتذکرہ کیا ھے ۔ 
۱ فرفاد و کوھکن , ۔ 
٦ہ‏ 8 دو ول کا وہ محبوب و مقبول ترین موضوع ھے جس کے ذکر سے کوئی 
دیران ال نہیں ۔ شمرا نے اسے صرف عثق کا آئیڈیل ھی نہیں بتایا ھے بلکہ اور 
تو و کی نے خیالات ١س‏ سے واہستہ کئے میں ۔ غالب اور اقبال کا کلام بطور نمونہ 
پیش کیا جا سکتا ھے ۔ اولالذکر کے یہاں ۰ شعر میں فرھاد یا کوھکن کی تلمیح ھے 
جن میں بڑی نہ آفرینی ملتی ھے , اقبال نے پرویز کو ملوکِت اور فرهاد کو مزدور 3 
نمائندہ قرار دیا ھے اور اس سلسلے کے کافی شعر خسرو پرویز کے تحت نقل هو چکے 
ہیں ۔ غالب کے کچھ اور شعر ملاحظہ کریں : 
تیشے بنیر مر نہ سکاکرھکن اسد سر گشتهۂ خمار رسوم و قیود تھا )۱٤١(‏ 
پیشے میں عیب نہیں رکھئے نہ فرہاد کونام ہمھی آحفتہ سروں‌میں وہ جواں میر بھی تھا )۱٥۹(‏ 
دی سادگی سے جان پڑوں کوھکن کے پانو ہیھات کیوں نە !وٹ گئے پیرزن کے پانو ()۱۹١(‏ 
کریں گے کوھکن کے حوصلے کا امتحاں آخر ابھی اس خستہ کے نیروے تن کی آزمائشھے )٤٢٢(‏ 
فرھاد اور شیریں کا افسانہ کافی پرانا ھے۔ بلعمی' لکھتا مے کہ ہ فرھاد اس عورت 
پر عاشق هر گیا اور خسرو نے اسے یہ سزا دی که اسے کوہ بیستوں میں سے پتھر نکالنے 
کے لئے بھیج دیا ۔ پھر کا ایک ایک ٹکڑا جو وہ کھود کر نکالتا تھا اتنا وڑنی هوتا تھا 
کە آج سو آدمی ملکر بھی اسے نہ اٹھا سکیں> ۔ خسرو و شیریں اور فرہاد و شیریں کی 
جاستان محبت ایران کی رزمیه اور عشقیه شاعری کا ایک مقبول عام موضوع بن گئی ۔ اردو 
میں یہ داستان محبت ادب میں براہ راست اپنا موضوع تو الگ نہ بنا سکی لیکن اس کی 
تبثیل و تلمبح میں بڑی وسعت پیدا ہوگئی ۔ الہ هندوستان میں یہ داستان بہت زیادہ عام 
ھے اور اس کی مقہولیت کا سہرا تھیڑ کہنیوں کے سر ھے ۔ 


١-۔‏ ص ۲۷٢٤۰۱۳۹۹ ۴۹٣۹‏ 
۷۔- بحراله ایران بہد ماسایان ص ٦٦٦٦‏ 


4 مبری مراد یہ ھے کہ کوئی اپسی مثنوی یا داستان جو فرھاد و شیریں گے واتعات پر مشتمل ہو اور اردو ادب 
میں بڑا درجہ رکھتی عو غالبا موجود نہیں ھے ۔ 


۳۲۳ 


یستوں : اردو شاعری میں کو بیستوں سے نٹے نئے افکار واہستہ میں غالب کے فرمانے کے 
نہاہوے۔ ۱ 
گفٹڈۂ افعی زلفم سیہ :شیریں کو بیستوںسرے سے هے۔ سنگگزمردگاہزار ( )٢‏ 
ھوسکے کیا خاک دست و بازوے فرھاد سے بیستوں خواب گران خسرو پرویزھے ( )۸٥‏ 
کوھکن گرسنہ مزدور طربگاہ رقیب بیستوں آئینة خواب گران شیریں )۱۳١(‏ 
بیسٹوں ایران کے مغربی پپاڑی سلسلے کا ایک حصہ ھے جو فارسی باستان میں بفستان تھا 
نی محلبغ' یا خداء ہفستان سے بہستان اور بہستون ھوگیا ۔ ھخامنشی بادشاہ داریوش اول 
گا سب سے بڑا کتبہ یہیں موجود ھے ۔ 
عانی : اردو شاعری کا مقبول عام موضوع ھے ۔ ادب میں مانی کی حیثیت ایک مصور کی 
تائی گئی ھے جو چین' سے نسبت رکھتا تھا ۔ غالب کہتے ہیں : 
جس کے حیرنکدۂ نقش قدم میں مانیں خون عد برق سے باندھے بکف دست نگار 
نہ گھینچ اے سعی دست نارسا زلف تمناکو پریشاں تر ھے میرے خامے سے تدییر مانی کی ۷۷ 
زاف تحریر پریشاں تقاضا ہے مگر شانہ ساں مو بزہاں خامه مانی مانگے ۷۸ 
کھینچے گر مانی اندیشہ چمن کی تصویر سبز مثل اط نوخید ہو خط پرکار ۱۳١‏ 
سودا ؛ 
عکس گلبن یہ زمیں پر ھے کہ جسکے آگے کر نقاشی مانی ھے دوم وہ اول (دیوان ۲: ۴۳۱) 
اے سحر رقم مانی اندیشہ نے تیرے کھینچی ھے کس انداز سے اس نظم کی تصویر 
(دیوان :١‏ ۴۷۲) 
لیکں اس فرضی مانی کی تصویر تاریخی مانی سے جسکی تفصیل درج ذیل ھے ء 
کسی قدر مختلف ھے۔ بقول پروفیسر کریسٹن سن "مانی ا یرانی النسل تھا اور اسکا تعلق اعلی خاندان سےتھا۔ 
اس کی ماں اشکانی خاندان سے تھی۔ کن ھے اس کا با فانک بھی اسی گھرانے سے 
تعلق رکھتا ہو ۔ فانک هھمدان کا رھنے والا تھا مگر بعد میں وہ بابل چلا آیا ۔ اس کا 
یل جول فرفه مغتسلہ کے عیسائیوں کے ساتكو رھتا تھا ۔ مانی ۲۰٥‏ ا ٦ء‏ میں یہیں یدا 
ھواء بچپن میں اس کی پرورش مذہب غفتسلہ میں هوئی , لیکن بڑے ھوکر اس نے اپنے 
١‏ دیکھٹئے برھان قاطع ص ۳۴۷ منن و حاشبہ ۱ 
۹۔فردوس گپتا ھے : یلمدیکی مرد گوپا ز چیں _ گہ چون او مصور ئہ یند زمین 
؟ ۔۔ دیکھئے ایران بعبد ساسانیان باب چبارم - مانی یخبر اور اس کا طھب ۔ 


1 
٦ 


۳ 


زمائے کے بڑے ٭ذاہب زرتشی و عیسائی سے گبری واقفیت دا کی ۔ رفتہ رفتہ 
اس نے عقائد مغله کو ترک گردیا ۔ اسے متعدد بار کشف و الہام ہوا 
جس میں ایک فرشتہ توم نے اسے حقائق رہانی سے آگاہ کیا۔ بالآخر اس نے ایک ئے مذھب 
کی تہلیغ شروع کردی اور فارقلیط ہونے کا دعوی کیا ۔ اس نے کہا خدا کے پیغمبروں 
نے وقاً فوقتاً لوگوں کو حکەت و حقیقت سے آگاہ کیا ھے ۔ مثلاً ایک زمانے میں بودھ 
یغمبر اہل ھند کی ھدایت کے لئے مبعوث ہوئے , ایران میں زرتشت نے حق کی اشاتت 
کی اور دبار مضغرب میں حضرت عیسی نے هدایت خاق 3 کام. کیا ۔ اب آخرمیں میں 
(مانی) خداے برحق کا پیغمبر اور عاحب کثشف و الہام ھوکر سر زہەین بابل میں حکەت 
و حقیقٹ کی تلیم کے لئے آیا هوں .... 
مانوی مذھب پرزرتشی ' عیسائیء عرفانی اور ہدھی عقائد کا گہرا اثر ھے ۔ آفرینش 
نات کے متعاق مانی دو جوھر اصلىی ایک نیک اور ایک بد کا قائل تھا ۔ یە عقبدہ زرتشی 
مذھب سے ماخوذ ھے ؛ عبدا و معاد کے بارے میں اس کے عقائد عرفانی عقائد سے متاثر ہیں 
اسی طرح ھانوی مذھب کی تثلیت اول کے جو تین افراد ایعنی پدر عظمت ء مادرزندگان اور 
انان اولین ہیں ان کی ویسی ھی تعظیم ماحوظ ھے جیسی ٭یسائی مذھب میں باپ 
یلے اور روحالقدس کی ۔ تناسخ کا عقبدہ مانی نے ھندوستان کے مذھبی عقائد غالبا بدہ 
مذھب سے لیا ھے ۔ 
مانی کا ظہور شاپوراول ۲١٢(‏ ۔ ۲۷۲) کے زمانے میں ھوا ء اول بادشاء اس مذہب کا 
پیرو ھوگیا لیکن دس سال کے بعد وہ بدظن ہوا تو مانی کو وطن چھوڑنا پڑا۔ اس کی وفات کے بعد 
مانی إیران واپس ھوا تو ہرمزد اول (م ۲۷۳ء) کے بھائی بہرام اول نے اس کو موبدوں کے 
رحم پر چھوڑ دیا ۔ مانی اور موبدوں کے درھیان مباحثہ ہوا, اس میں اس پر ا حاد کا 
جرم عائد کیا گیا جس کی باداش میں اسے قید کیا گیا جہاں وہ ۲۷ع میں جان بحق ھوا ۔ 
عائی کی یہ تصانیفء کاب الاسرارء کتاب الاتین یا رسالة الاجنە؛ پرگماته 
پا رسالقالاصل انجیل زندہ کنزا لحیوہ سریانی زبان میں تھیں جو پہلوی میں بھی 
نتقل ہوگئی تھیں ۔اس کی ایک کتاب, کتاب الواعظ شاپورگان شاپور اول کے نام پر پہاوی میں 
لکھی گئی ۔ شاپورگان اور انجیل کے پیلوی ترجمے کے بعض )جزا ترفان کی کھدائی میں 


برآمد ھوئے ہیں ۔ ان کے علاوہ مانی کے بہت سے خطوط , مکتوبات اور چھوٹے چھوٹے 
رسائل تھے چ7 


رع 


مانی نے پپلوی رسم خط کے بجاے سریانی رسم خط استعمال کیا اور بڑے 
عمدہ طریقے سے اس کو پپلوی تلفظ کے ساتھ موافق کیا چنانچہ تمام اعراب اور حروف 
کی آوازیں نہایت صحت کے ساتھ ادا ھوسکتی تھیں۔ اس کے رسم خط میں صرف ھزوارش 
ھی کو ترک نہیں کیا گیا بلکہ ایک ایسا طریق ھجا اختیار کیا گیا جو الفاظ کے تافظط کے 
لئے نہایت مناسب تھا ۔ 
مسلمان مصنفوں' نے مانی کے متعلق جو افسانہ آەیز باتیں لکوی دیں ان میں اس 
کی شخصیت کے حیرت انگیز اوصاف ملتے ہیں منجمله ان کے فن خطاطی' و مصوری 
میں اس کی ہے مثال قاہلیت ہے ۔ مثلاٗ فارسی مصنف ابوالمعا لی اپنی کتاب ہیان الادیانء میں 
لکھتا مے کہ مانی سفید ریشم کے کپڑے پر ایسا ہاریک خط لکھ سکتا تھا کہ اگر اس 
کپڑے کا ایک تار بھی کھینچ لیا جاتا تو ساری تحریر غائب ہوجاتی تھی ۔ اور یہ کہ اس 
نے ایک کتاب تیارکی جس میں ھر قسم کی تصویریں تھیں اس کا نام ارژنگ مانی تھا اور 
وہ ابوالعالی کے زمانے میں گیارەویں صدی عیسوی میں غزنی کے کتابخانے میں موجود تھی ۔ 
ارژنگ (اردنگ یا ارتنگ) کے متعلق هر قسم کی کانیاں مشہور ھیں اور وه شعراے 
نارسی کی ایک مسلمہ ادبی اصطلاح بن گئی ھے ۔ ایک افسانے کی رو سے جس کا راوی 
صاحب ہ رونة الصفاء ہے : مانی نے مالک شرق میں ایک غار کو تصویروں سے سجایا تھا ۔ 
ارتنگ یا ارڑنگ : دیوان غالب ص٢٥۲ء‏ دیوان ذوق ص ۲٢‏ 
. دیکھئے ہرھان قاطمہ ص ۹۷ء ص ٣۰۴‏ متن و حاشیهہ و دایرآن ب ہد ساسانیاذہ 
ص ٢٦٢٦۔٢٦۲ء ۲٦۸‏ ۔ موسیو الفرک کا قیاس ھے کہ وہ اس کی انجیل کا ایک مصور نسخہ تھا ۔ 
اردنگ کا نام اس کی ایک اور کتاب میں پا یا جاتا ھے (دیکھئے ٭ابران بعہد ماسانیازء 
ص ۲٦٢‏ حاشیہ اور ص ۲٦۸‏ متن و حاشيه) 
مردکیت: ہ ارمغان حجاز> میں (اہلیس کی مجلس شوری میں ) اقبال ابلیس کے منہ سے 
کہلواتیے یں ۔ 
دست فطرت نے کیا ھے جن گرببانوں کو چاک 
مزد کی منطق کی سوزن سے نہیں ہوتے رفو 
٢١۔۔‏ ایران ببد سامایان ص ٦٦٤‏ ۔ ٦٦٢‏ 


۴۔۔ مانوی گتابوں پر تصویر بنانے کا عام دسٹور تھا انس سے خپال گذرتا ھےکہ مااي کے گمال 2 داءتان 
میں کہھ. مرو بھی دص ٴ 


٦ 


گب ڈراسکتے ہیں مجھکو امتراکی کوچھہ گرد 
پ٭ پریٹاں ‏ روزگار+' آشفتہ مغر, آشفلہ خو 
ہے اگر مجھکو خطر کوئی تو اس اُمەں سے ھے 
- جس کی خاکسۃر میں ھے اب تک شرار آرزو 
خال خال اس قوم میں اب تک نظر آئے یں وہ 
کرتے ہیں اشک سعرگھی سے جو ظالم وضو 
جاتا هے جں په روٹن باطن ایام ھے 
مزدکیتں فشنه دا ہیں اسلام ھے ا(گلیات ص ٤١٢؛)‏ 
فرقه مردک در اصل ایک مانوی فرقہ تھا جس کی نیاد مزدگ سے تقریباً - 
دو صدی۔ پہلے ایک ایرانی شخص زردشت پسر خورگان نے رکھی جو پسا (فہا) گا رھنے 
والا تھا ۔ زردشت کی تعلم محضش نظری تھی ۔ مزدک مرد عمل اور در اصل زردشت کا 
خلیفه تھا ء اس نے اپنے پیشرو کی شہرت کو ماند کردیا اور فرقے کا نام اس کے زھائے 
سے فرقة مزدکیە پڑگیا۔ 
مزدک کے بارے میں ھماری اطلاعات بہت محدود ھیں : اس کی پیدائش مادریہ میں 
ہوئی جو غالبا شہر هادرایا تھا جو درباے دجلہ کے کنارے اس جگھ واقع تھا جہاں اب 
قوة ااممارہ ھے ۔ مزدک اور اس کے باپ بامداذ دونوں کا نام ایرانی ھے ۔ دپنوری کے بقول 
وہ استخرکا رھنے والا تھا اور ہتصرة العوامہ میں اس کی جاے پیدائش تبریز بائی گئی ھے 
جو شبہ سے خا ی نہیں ۔ 
مزدک کی تعلیم مذھب مانی کی اصلاح تھی ء مانوبت کی طرح اس میں بھی دو 
جوھر قدیم یعنی نور و ظلمت کے درمیان رابطے پر بحثی ھے۔ لیکن مردکی عقیدے کی رو 
سے ظلمت کا فعل نور کے فعل کی طرح ارادے اور تدبیر پر مبنی نہیں هوتا۔ مزدک کی ایک 
اہم تعلیم یہ تھں کہ خدا نے روے زمین پر زندگی کے وسائل پیدا کئے تاکە سب یکساں 
طور پر ان سے فائدہ اٹھائیں اور کسی کو دوسرے کی نسبت زیادہ حصہ نہ ملے ۔ لیکن 
لوگوں میں ابرابری زبردستی کی وجہ سے پیدا هوئی اور ھر شخص نے کوشش کی کھ 
دوسرے کا حصہ چھین کر اپنی خوامثات کو پورا کرے لیکن حقیقت میں کسی شخص کو 
دوسرے آے مقابلے میں مالء اسباب اور عورتوں کا زیادہ حصہ لینے کا حق نہیں ھے ۔ 
پذا پہ ضروری ھے کہ امہروں سے دولت چھین کر غریہوں کو دی جائے اور اس مساوات 


۳ 


کو قائم کیا جائے جو ابتداۃٗ بنی نوع انسان میں تھی۔ مال و دولت کو اس طرح مشنزک 
نانا چاہئے جس طرح پانی اور چراگاھیں هیں ۔ 
ساسانی بادشاہء قباد نے اپنی سلطنت کے پہلے دور میں (۸۸؛۔۲۹۸ع) مزدکی 
تعلیم قبول کری تھی لیکن امرا کی شورش پر وہ وطن چھوڑنے پر مجہور هوگیا۔ قباد نے 
ھیاطله میں پناہ لٰ اور ٦۹۸‏ پا ۹ء میں خاقان کی مدد سے بیر مزاحمت سلطات ابران 
دوبارہ حاصل کی۔ الہ اب اس نے مزدکیوں سے ویسے تعلقات نہیں رکھے۔ اسی درمیان یھ 
مسئله درپیش تھا که قباد کا جانشین خسرو انوشرواں هو یا کاؤس ۔ چنانچہ ایک مذھبی بج اس 
تشکیل عوئی جس میں زرشتی اور عیِسائی ایک طرف تھے اور دوسری طرف' مزدگ اور 
اس کے ساتھی۔ اس میں مزدکیوں کو شکست ھوثی۔ اس کے نتیجے میں مزدک اور اس 
کے تمام ساتھی موت کے گھاٹ انار دیے گئے۔ يہ واقعہه ٢٥٢۸‏ یا ۲۹٥ع‏ میں 
ظہور پذیر' ھوا۔ 
زرتشت: جاوید" امہ ص ٥١‏ ء ادبی خطوط غالب ص ١٥۱ء‏ دیوان ذوق ص ۲٤٤‏ ۔ 
ایران قدیم گا زبردست یغمبر تھا جس نے ایک عذھب چلایا جو عام طور پر 
زرتشی یا زردشتی کہلاتا ھے لیکن اصطلاحاً دین مردیسنا ھے ۔ اس کے نام کی مختلف 
عورت یه ھے : زردشت ؛ زرثتشت؛ زردھشت ' زارتشت , زراتشت ہ زرہ تشت ' زاردھشت : 
زاردشت ء زارتہشت ء زارھوشت ء زرادشت ؛ زراہشب ' زرہدشتء: زرەھثت ۔ لیکن سب 
سے عام زردشت اور زرنشت میں ۔ گاتھا میں یه نام 2288855013 کی شکل میں آیا ھے ۔ 
وہ سیتمان خاندان سے تھا + اس کا باپ پورشسپ اور ماں دغدو تھی ؛ اس کی جاے پیدائٹر 
آذرہائجان پا رے یا شعالی مشرقی ایران بتائی گئی ہے ۔ عام طور پر اس کا ذمانف ٠٠۰١‏ 
فقا۔ ام کے حدود میں پتایا جاتا ھے لیکن بعض لوگوں نے قبل مسیح کا دوسرا زار ھ٭ 
فرار دیا ھے ۔ زرتشت نے گشتاسپ کے زمانے میں اپنے مذھب کا اعلان کیا ۔ چنانو 
بادشاہ نے اس کا دین قبول کرلیا ۔ اس کی مذھبی کتاب ہ اوستاء ھے , جس کے زیادہ حم 
دستبرد زمانہ سے بچ نہ سکے ۔ التہ جو حصے بافی ہیں ان میں گاتھا قدیم ہے اور و 
.نے نبروکیوں نے غود قباد کی مرضی کے خلاف مرو انوشرواں کو جاندینی سے محروم کرنے اور اپنے حاٰی 
گاڑؤس کو وارری ثخت بنائے کی ڈبردست سازش کی تھی ۔ (ابران بمہد ساسایان ص ١۷۹‏ ) 7 
"سے مردگی تحریک کے لئے دیکھئے ایران ہد ساسانیان باب ختم . برھان قاطم ص۴٢٢٠۔) ٣٠٢‏ متزوحاشہ 
۴۔۔ پہ اقبال کے فارس گلام کی مثال عے۔ اِس ذعب نے اردو کو ہے طرح تأثر کیا ھے۔ اردو گي اہک 
گناب کا نام ہ بقول زردشی ء ھے ۲ 


۳۸ 
زرتشت ھی کے زمانہ کا ھے ۔ رجاسب تورانی نے جب ایران پر دوسری بار حمله کیا 
تو زرتشت ایک تورانی کے ہاتھ سے ۷۷ سال کی عمر میں قتل ھوا ۔ اس کے تین بیٹوں 
ایسدواسٹر ' اروندئر ء خورشید چہر کے نام محفوظ ہیں ٠‏ اسی طرح تین بیٹیوں کے یہ نام ملتے 

ہیں : فرن ؛ تہرت ؛ پوروچیست' ۔ 
اوستا, زند ؛ پازند : کبھی زرتشتیوں میں ایسا کە سارے موبد 
نیسحت ژندو پاژند' میں کرتے تھے مری تبعیت ( دیوان ذوق ص )٥٤٢‏ 
احکام ترے حق ہیں مگر اپنے مفسر ۱ 
تاویل سے قرآن بنا سکئے ہیں پازند (کلیات اقبال ص )۴۲٣‏ 
اوستا' ؛ زرتشت کی مڈھبی کتاب ھے جس کے بشتر اجزا دستبرد زمانہ سے محفوظ نہ 
رہ سکے ۔ موجود داوستاء کے حسب ذیل حصے ہیں : 
پسنا (اس میں گاتھا بھی شامل ھے)؛ ویسپردء وندیدادء یشتہاء خردہ اوستا ۔ 
ہ×اوستاء کی زبان خصوصاً گا تھا کی ء وید سے بہت مشابہ ھے ء لیکن داوستاء کا 
قدیم رسم خط باقی نہیں۔ موجودہ خط جس میں داوستاء لکھی گئی ھے, خط پہلوی سے ماخوذ 
ھے لیکن پہلوی کے ھروارش طریقے کو بالکل ختم کر کے اوستائی خط کو نہایت آسان 
" اور باقاعدہ بنادیا گیا ھے جس میں هر قسم کی آواز آسانی سے ادا ھوسکتی ھے ۔ 
زند!: ہاوستاء کی پہلوی تفسیر ھے ۔ جس کا موجودہ متن ساسانیوں کے زمانے کا ھے ۔ یہ لفظ 
اوستائی کلمہ ازاتی (ہمعنی شرح و گزارش) سے مثتق ھے ۔ داوستاء کی اوستائی زہات _ 
میں تفسیر لکھی گئی تھی جس کے کچھ اجزا آج بھی موجودہ × اوستاء میں ملے ەوئے 
ہیں ۔ پہلوی اشکانی میں بھی <اوستاء کی تفسیر لکھی گئی تھی ۔ لیکن جو تفسیر اس وقت 
موجود ھے وہ پہلوی ساسانی میں ھے ؛ زرتشتیوں کے نزدیک ه اوستا ء اور زند (تفسیر اوستا) 


دونرں آسمائی گتاہیں ھیں - 


ہے ہر سے -٭---ے 


١ے‏ دیکھٹلے مردپلنا ص ٢۲‏ .۷۳ حاشیة برھان فاطم ص ۹٦ھ030‏ 

"سے پیض جگہ راے فارسی ھے مگر زیادہ صحیح زاے عربی ھے 

٣‏ اس گی حسب ذیل اور شکای میں : وستاء اپستاء (سیء استاء اویستاء بستاق؛ ابستاقہ اہستاغ ء ایستاء بستاء 
آہمتاء انستاء اہسٹاء ستا۔ (مزدیسنا ص ۱۱١‏ ۔ ۱۷١۱)۔‏ ۱ 


٤‏ ہتس فرھتگوں میں پہ لفظ ژند درج ھے اس گے مفبومکے سلسلے میں عام ور پر بڑی غلط فیاں ہوئر ہیں۔ 
(دیکھئے مردیسنا ص۱۳۸ یعد) ۔ 


۳۰ 


پازندا؛ پا اور زند سے رکب ھے' , پاء اوستائی کلمه (اائنەعط) (بہمنی ضد و صاحب) 
سے مشتق ہے ؛ اور زند بمعنی شرح ھے ۔ پازند سے راد وہ پیلوی زبان ھے جو 
ھزوارش سے پاک ہو اور جسں میں ھزوارش کے بجاے فارسی لفط ہوں ۔ پس پازند ا 
زند اور داوستاء سے کم تعلق ھے ۔ وہ ایک زہان ھے جو موجودہ فارسی اور پہلوی کی 
درمیانی کڑی ھے ۔ پازند کے متن کبھی اوستائی خط میں اور کبھی فارسی خط میں لکھے 
گئے ہیں ۔ ادبیات میں پازند کو زند اور <اوستاء سے' خلط کردیا ھے ۔ چنانچہ اقبال نے 
بھی مذکورۂ بالا بیت میں اس کو ایک مذھہبی کتاب سمجھا ھے ۔ 

اپرد : رہ کلمه جو فارسی اور اردو ادب میں خدا اور خالق کے لئے استعمال ھوتا مے 


۳ 
دمسسمسرککیں:. بد رع 


اوستائی لفظط (8 8 دءد۷) سے مشتق ھے اور موجودہ شکل میں پہلوی ھے ۔ یہ اھورمزدا 1 
خلوق اور ہمنزله فرشتھ ھے ۔ ان گی تعداد ٭اوستاء میں ھراروں ھے ۔ ان سے بلند تر مخلوق 
امشاسپند ہیں جن کی تعداد صرف ۷ ھے اور جن میں سے ١‏ کے نام پر ایرانی مہینوں 
کے نام ھیں ۔ ھر امشاسپند کے کی متعلفہ ایرد یں : 


امشاسپند' متعلقه ایزد' 
١۱ے‏ ھرمزد دی باذرء دی ہمہرء دی بدین ۔ 
اوت تن ایرد ماہء ایرد گوش ہ ایرد رام ۔ 
٣‏ ۔-۔ اردی بہشت ایرد آذرء ایزد سروش ہ ایرد بہرام - 
٤‏ شہریور ایرد خورء ایزد مہرء ایرد آسمانء ایرد انیران ۔ 
٥‏ ۔۔ اسفثدارھذ ایرد آبان ' ایرد دینء ایزد ارت ٠‏ ایزد ماراسپند ۔ 
٦‏ - خرداد ایرد تشنز (یر) ٠‏ ایرد فروردینء ایزد باد - 
۷ ہ امرداد ایرد رشن ۰ ایرد اشتاد ء ایزد زامیاد ۔ 
اق کھودئے انکار سے تو نے عقامات باند 


ہم سو 


چشم یزداں میں فرشتوں کی رھی کیا اہرو ۔ (اقبال کلیات ص۹١٥٦)‏ 
ایرد کی جمع. پپلوی ایزدان ھیے جو یزتانء یزدان' کی صورت میں بھی آئی 


۔_ تفصیل کے لئے دیکھئے مردیمنا ص ٦٢‏ ہے۔ ١۱ء‏ ہ حاشیہ برھان فاظم ص ۲۳ػ۰۔ ۲۰۴۔ 
کے انی تر یت ی ۱۶۷ ۔ ۱۶۸ ہر یھ ۔ 
مبینوں اور دنوں گے نام خداؤں اور ایردوں گے نام پر رکھے گئے ہیں ۔ (تخصیل کے لئے دیکھئے ایران 
مو ا 


٠ 


۱ و آخری صورت فارسی میں باقی ھے اور پہلوی ء فارسی اور اردو ادب تینوں میں خداوند 
گے معنی میں ستعمل ھے؛ گویا شکلاٗ جمع اور معناً واحد ھے۔ اس طرح کی متعدد 
مثالیں مسلمان ٠‏ جانان اور حورا وغیرہ کی شکل میں پیش کی جاسکنی' یں ۔ 

افریمن: شعر سے روشن ھے جان جبرئیل و اھرمن (اقمال کلیات ص ۲۴۸۸) 
تین فارسس و اردو ادب کی مقبول عام تلیح ہے جو بدی کا سرچشمہ ہے ۔ یہ کلمہ 
٭ اوستا ء میں ۵۷۸۶ تن( مھ کی شکل میں آیا ھے ۔ (ہ:چھ۸ ہمعنی خبیث و بدء اور 
ء۷ ازہ46 فارسی میں مینو ھے)۔ پہلوی میں اھریمن ہوا اور یہی مه اھریمن اور اھرمن 
کی صورت' میں |ردو میں بھی مستعمل ھے ۔ 


آتئش کدہ:ٴ آتشکدہ و سبنة سوزاں ھے براہر (کلبات سودا :٢‏ ۲۳۱) 
۳ئ0۶" خوابیدہ اس شرر میں هیں آنشکدے هزار (کلیات اقبال ص )٥٠٤‏ 
یہ شرارہ بجھ کے آتش خان آذر بنا (اععأً ۹۷) 
چاھے تو کر ے کعہے کو آتشکدہ" فارس (ایضاً )۲٥۸‏ 
شعله ھا نذر سمندر بلکہ آتش خانہ هم (گلیات غالب )٤٥‏ 


عناصر اربعہ میں آئش زرتشی مذھب میں بڑی مقدس ھے , یه اور آذر دونوں ایک 
ھی کلمے سے مشتق ھیں اور دونوں ہم معنی بھی ہیں۔ اِس مذھب میں آذر ایک ایزد 
(فرشتے) کا نام ھےء اور هہاوستاء میں آذر ایرد اھورمزد کا پسر قرار دیاگیا ھے ۔ یھنا 
اس عنصر کے بلاد مقام کا اندار لگایا جاسکنا ھے ۔ اسی مناسبت سے زردشتیوں نے آنشکدے 
تیر کرائے جہاں مقدس آگ کبھی نہیں بجھتی تھی ۔ ان میں؟ تین ایسے آئش کدے جن کی 
شہرت هزاروں سال سے یکساں طور پر چلىی آتی ھے یہ ھیں: 

آذر گکسپ ٠‏ آذر برزین مہرء آفر فرنبغ۔ آخری فارسی ادیات میں آذر 
خرداد کے ام سے" مشہور ھے : 

چو آذر گٹسپ و چو خرداد و مہر 


فروزان چو بہرام و نامید چہر : (فردوسی) 
١ے‏ زردہسنا ص ۰ ۔ ٠‏ 


٢‏ فارسی میں اھرمن ء آھرمن ہاھرن ؛اھریمہ ء آفرامن ہ: آغریلہ : ھریین کی صورت میں ھی آیامے 
( بردیٹا ص ٦۔۱۱۷۶)‏ 

۴ حافظ ؛: گرثغملڈ آئدکنۂ فارس کی ۱ 

)۲۴۷ ۔ ایرانی فرھنگ ویسوں ثے ان کی تعداد سات بائی ھے (مردینا ص ۲۴۱ ۔‎ ٤ 

٥‏ آش آئش کئے کی تفصیل یمت ءرەپینا ص ۱۷۹ ٢ا ۲٢١٢‏ ملۓ گی 


تش پرستہ : کفر کی عے سے مست ھے جو ھے. 
میدو غرض آنش پرست مے جو ھے (کلیات سودا ١‏ ص )١۷‏ . 
٠‏ (مزید دیکھئے ہ ادہی خطوط غااب ء ص )۱٥١‏ َ ۱ 
زردشتیوں کا دوسرا' نام آتش برست ھے ء مگر زردشی خدا پرست' میں اور 

اسی بنا پر اپنے کو مزدا پرست ء اور اپنے مذھب کو مزدیسنا کہتے ھیں۔ 
دیو : اردو اور فارسی ادب میں شیطان٠‏ بھوت, پریت کے معنی میں استعمال ہوا ھے ء 
اس کی پہلوی صورت ٢106ء‏ اوستائی اور سنسکرت میں 10۲ ھے ۔ قدیم زمانے 
میں یه لفظ آرائی خداؤں کے لئے ستعمل تھا ۔ لیکن زردشت کے بعد متضاد معنی کے 
لئے وقف ہوگیا ۔ یہ کلمە سواے ایرانی زہان کے اور دوسری زبانوں میں خدا ھی کے معنی 
میں آتا ھے -۔ ھندی 0۷3 ء یونای و260 ؛ لاطینی و60 ء فرانسیسی ٥‏ ٥:ٹا‏ سب کا مادہ ایک 
هی ھے' ۔ اردو میں اس کے جو معنی ہیں وہ زردشتی اثرات کی نشاندھی کرتے میں اور 

پە اثرات فارسی ادب کے راستے سے آئے. 


سروش : غالب سریر خامه نواے سروش ھے (دیوان ۲۳۰) 
جح حیرت انگیز تھا جواب سروش (اقبال ء کلیات )٥١١‏ 
ھاں س:ادے محفل ملت کو یغام سروش ) ھ" (٥٤‏ 
کە ھے یہ سرنہاں خانه ضمیر سروش کر سز 


آوستا ×٭ط:مہہ5 ٴ؛ ہلوی جاو520 : سر ثوشهھ اوستا میں اطاعت و مخصوصاً خنداوندی احکام کی 
اطاعت کے معنی میں آیا ھے اور اسی اعتبار سے اسے ایک فرشته بتایا گیا ھے جو مظہر 
اطاعت و نمابندۂ صفت رضا و تسلیم ھے ۔ اس کا درجہھ مہر کے براہر ھے اور کبھی کبھی 
اس کا شمار امشاسپندوں میں ہوتا ھے ۔ متأخرادبیات زرتشی میں سروش ایسا فرشته ھے جو 
قیاں کے دن حساب اور میزان کے کام پر مقرر ہوگا -۔ بعفی زرتشتی کتابوں اور فارسی 
فرھنگوں میں سروش پیک ا×یزدی اور حامل وحی کی حیثیت سے متعارف ھوا ھے ۔ ٭ر ماہ کی 
٤ ۰1 7 7 ۰ ۰‏ 

۷ویں تاریخ کی حفاظطت اٰس 1 سپرد هھے؛ یروی بے اٰس روز کو سروس کہا ھے۔ 
...1آ پ ام سلمانوں کی تعریروں میں اکثر آتا ھے ۴ _ آئش بترلة خدا نیں 

! ۱ دیکھئے مردیسنا ص ۲ت ١۳٦۱ء برھان اطع ص ۹۱۷ متن و حائبه‎ _۴٣ 

٤‏ ۔_ دیکھئے مزدیسنا ص ۸ء برھان فاطم ص۱۱۴۲ ۰ مت و حاشيه“۔ فالپ کے آیک اردو دیران 
گا نام نوای سروش ھے ۔ بعض اور کتابوں کا بھی ہیں عنوان متا عے خلا غالب کے شاگرد قمر الدین سخن گی 
ری داستان گا نام سروش سخ ھے ۔ ۱ 


ڈ3 


۱ اہبد: دیران ذوق ص ۶٢٠۲ء‏ ۲۰۸ء ٢٤٢۔‏ اوستا میں اناہیتہ ھے جس میں ''ٴ 
(ے آن) حرف نفی اور آہیتہ بمعنی چرکین و پلید و :اپاک ء پس اناھیتہ بمعنی پاک و 
۱ نے آلایش ہوا ۔ .٭ اوستا ء میں یہ افظ فرشتوں اور دوسری چیزوں کی صفت مونثٹ کے طور پر 
استعمال ھوا ھے ۔ فارسی باستان میں چار مرتبہ یہ کلمہ فرشتہ کے معنی میں آیا مے لیکن جو 
آیزد اس نام سے رص مے وہ آیزد آب ھے اور جس کا قدیمی نام ۸32 803 ۲۷۰1ھ 
( معنی ایزد آپ پاک و قوی) ھے ۔ ڈاکڑ معین کا قیاس ھے که نامید گا استعمال ستارۂ 
زھرہ کے معنی میں بعد کا خیال ھے ۔ 
اردو ادب میں ستارہ کے علاوہ لڑکی کا نام بھی رکھا عتای یه نام دقیقی 
کے یہاں بھی موجود ھے ۔ لفط ناھیدہ: ناھدہء ناد جوان لڑکی کے معنی آتا ھے ۔ ڈاکٹڑ ٴ 
معین نے صاحب ہ برھان فاطمع ٭ کے ناہید ہمعنی لڑکی لکھننے پر تعرض کیا ھے ۔ اس ساسلے کی 
بحث کے لئے دیکھئے ہ مزدیسناء ص۳۲۹ء دہ برھان قاعام ء ص۳٦۱ء‏ ۲۱۱۳, < ستارۂ نامیدء 
ص ۱۱ء دہ بشتء ۱٥۸:۱‏ ۔ ۱۷٦‏ ۔ 
وروز : اردو میں تلیح کے علاوہ اس پر الگ نظمیں موجود ھیں ۔ سودا ک یىی نظم ی4 ھے 
قطعة مارک نوروز ( کلیات 6( 


تری محفل میں شمع دولت افروز ہوا یہ سال نو فرخندہ فیروز. 
تفضل سے جناب مرنضی کے تجھے ھر روز ہوورے عید نوروز 
غالب (دیوان ۱۲۷) نے حسب ذیل قطلعہ عید نوروز کے موقع پر لکھا تھا : 
اے شاہ جہاں گیر جہاں بخش جپاندار ھے غیب سے ھردم تجھے صد گونە بشارت. . 
نوروز ھےآج اور وہ دن مےکه ھرے ھیں انظارگی صنعت حق اھل بصارت 


تج کو شرف مر جہاں تاب مبارک ۔ غلب کو ترے عتبه عالی کی زیارت 
ایک اور نظم میں نوروزء عید شوال اور ھول کے ایک وقت پر هھونے کے 

سلساے میں لکھا ھے (ص ۴۸۰) : 
مرحبا_ سال فرخی_ آئیں عید شوال و ھاہ فروردیں 
گرچھ ھے بعد عید کے نوروز لیک بیش از سہ ہفتہ "ُعد نہیں _ 
سو اس اکیس دن میں ہوی کی جا بجا مجلسیں هوئیں رنگیں 
تین توھار اور ایسے خوب جمع ھرگز هوئے ئ 


ذوق نے بھی ایک قطۂ تبنیت جشن نوروز پر لکھا ھے ہ اس کی پیلی یت ھے : 


٤ 


غبروا سن کے ترا مژدۂ جشن نوروز . آج ھے بلبل تصویر تلک زمزمہ سنج 
یہ عید نوروز جو ادبیات سے بڑھکر عوام میں اثر کرچکی ھےء ایران کا ایک 
قدیم تپوھار ھے ۔ کرسٹن سن گا بیان مے که سال کے تیوھاروں میں سب سے مقبول نوروز 
(نوک روچ) تھا - وہ سال کا پہلا دن ھے ۔ فردوسی ي روایت کے اعتبار سے جمشید نے 
اس عید کی ابتدا کی تھی : 


بفرکیانی یکی تنیت ساخت 
کہ چوں خواستی دیو برداشتی 
چو خورشید تاہاں میان ھوا 
ہجمشید ہر گوھر افشاندند 
سر سال نو ھرمز فروردین 


چنین روز فرخ از آن روز گار 


چە مایه بدو گوہر اندر شناخت 
ز ھامون بگردون بر افراشتی 
نشستهھ برو شاہ فرمانروا 
مرآن روز را روز نو خواندند 
بر آسود از رنج تن دل ز کین 
بماندہ از آن خسروان یاد گار 


مہرگان : مہرگاں ہمت عال کا جو لائے بادل 
۰ ایسے نیساں سے وہ آفاق پە ھوقطرہ فشاں 
جن کی شادبی گوھر کو اگر دیکھے تو دور 
طرفة المین میں ہو ؟اھرہا کا یرقاں (دیوان ذوق ص )۲٢۲٢‏ 
دبرھان قاطعء )٤۰٦٦(‏ میں ھے : 
ہنام روز شائزدھم از ھر ماہ و نام ماہ هفتم از سال شمسی ہاشد و آن بودن 
آفتاب عالتاب است در برج میران کہ ابتدای فصل خران است و نرد فارسیان 
بعد از جشن و عید نو روز ازین بزرگٹر جشنے نمی باشد و تا شش روز تعظیم 
این جشن کنندہ ابتدا از روز شانزدھم و آنرا مہرگان عامہ خواند و انتہا روز 
بیست و یکم و آنرا مہرگان خاصه خوائئد....٠‏ 
مہرگانء مہر اور گان (لاحقةۂ نسبتی) سے بنا ھے ء لفظ ×مہر؛ کی تفصیل ہبرھان 
میں ان الفاظ میں ھے ؛ 
ہ نام فرشتہ ایست موکل ہمہرومحبت و تدییر امورو مصالح کہ ذر ماہ مہر کهھ 
: ماہ عفتم از سال شمسی و روز مبر کهھ شائردھم ھرماہ باشد بدو متعلق إست 
ر کور سساکت گر تفصیل بحثد دیکھئے برھان فاطح حاشبہ سي ۹۔ ۲۱۹۴ اور ہ جشن نورورء تالیف 
دکثر ممین 


٤٤ 


و بنابر قاعدۂ کلی کہ میان مغان یعنی آتش پرستان متعارف است کہ چون نام 
ماہ و روز موافق آید آن روز را عید کنند و این روز ازین ماہ بغایت بزررگ 
و مہارک َاند و جشن سازند و عید کنند و بمہرگان موسوم دائندء 
ڈاکٹر معین (ہبرھان قاطعء حاشیهہ ص ۲۰۹۰ بعد) نے اس کی آوضیح اس طرح کی ھے : 
دھر ماہ کی سولہویں تاریخ جو مہر روز کہلاتی ھے روشنی کے فرشنہ (مہر) 
سے منسوب ھے, ماہ مہر کی سولہویں تاریخ ( روز مہر) کو ایرانی ایک بڑا 
جشن مناتے تھے ۔ بندھشن کی رو سے مشیا و مشیانہ (آربائی آذم وحوا) اسی 
روز متولد ہوئے۔ بہ جشن ٦‏ روز ہوتا۔ روز مہر ( )۱١‏ سے شروع ەوکر 
١۱‏ کو (جورام' روز کپلاتا تھا) ختم ہوتا۔ شروع کا دن مہرگان عامہ اور 
خانمے کا مہرگان خاصہ کہلاتا تھا ۔ قدیم ایران میں صرف دو موسم ہوتے تھےء 
اول گرسی دوسرے سردی ۔ نو روز گرمی کی ابتدا اور مہرگان سردی کے آغاز 
کے جشن تھے ۔ جشن مہرگان اسلامی دور میں مدتوں' منایا جاتا رھا۔ منوچہری 
کے اشعارسے ظاہر ھے کہ سلطان مسعود غرنوی (١١4٦۔٤؛٤٤ھ)کے‏ دور میں یہ 
جشن بڑی شان و شوکت کے ساتھہ منایا جاتا تھا۔ ابوالفضل بیہقی ( چاپ فیاض 
ص ۲۷۳) نے بھی مسعود کے دور کے ضمن میں اس جشن کی وضاحت کی 
ھے,۴ 
ہندوستان میں يہ جشن معمول نہیں ۔ مگر اردو شاعری میں فارسی کی راہ سے 
داخل وا جس کا ذکر خال خال آیا ھے ۔ 
نمزہہ: ہاں دل درد مند زمزمه' ساز 
کیوں نہ کھولے در خرینة راز (دیوان غالب )۱٣۳۰‏ 
ہ برھان قاطم ہ میں ھے :)۱۰۳۰١(‏ ۱ 
ہ۲زمزمہ بععنی زمزم است کہ باہستگی چیزی خواندن۔ وکلماتے کە مغان در محل 
ستاہش و مناجات بہ باری تعالی و پرستش آتش و چیری خوردن بر زبان رادہ۔ 
١‏ دیکھٹے مردیمنا ص )٦٤۴ ٥٤٢‏ 
۴۲ فغر الدہن گرگانی اس جن کا ذکر کرتا ھے : 
ٹارے آرریدم مہرگانی رواں چون آب ۔چدمۂ زندگانی 


۷ے نا را و اك ٠‏ 27م گ4 دروی موم ھهاي مر گانست ( مردپسناس )۱٤٢‏ 
سے بز دپ دیوان ذو صس ۲٥۸‏ وفرم 2 
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متقدمین کی کتابوں .میں جن میں قدیم ایران اور زرنشتیوں سے.متعلق بحث شامل ھے ء 
زھزم و زمزمہ آیا ھے۔ یہی باز' ھے جو آھستہ آھسته پڑھتے ہیں ء فردوسی کہتا ھے : 


فرود آمد از اسب و برسم' بدست 
۱ به زمزم ھمی گفت, لب را یست 
زنار : زنار باندھ سح صد دانه نوڑ ڈال ( غالب. )۱٦۹‏ 
۲ دیوانگی سے دوش پرزنار بھی نہیں ر۳×( 
آفوش خم حلقھ زنار میں آوے (جہہ ٢۳٣۰‏ 


زرتشتیوں میں کشتی پا کستی باندھنے کی رسم اسی طرح ھے جس طرح ھندوؤں 
میں ۔جنیو باندھنے کی ۔ اور ان دونوں کے سلسلے کی ساری تفصیل مثمابہ ھے ۔ یہ کلمە 
فارسی ادبیات میں پرابر استعمال؟ ہوا ھے ۔ کستی کا مادہ“ 0٥5٥‏ ھے جس کے نے 
پہلوی میں طرف ء کنارء پہلو ہوتے ھیں ۔ 

زنار فرھنگوں 1 روڈ سے هر دھاگے کو ععموماً اور بت. پرستوں اور زراشتیوں 
کے دھاگے کو خصوصاً کہتے میں۔ فارسی کی کتاہوں میں گاھے زنار" سے مراد زرتشتیوں 
کی کستی ( یا کشتی) ھے۔ 

میرسے خیال میں اردو میں زنار کا لفظ براہء راست فارسی سے آیاء .اور ۔فارسی 
میں زرنشتیوں کے کستی کے معنی میں استعمال ہوتا تھا ۔ اس بنا پر یہ قیاس صحرح ھے 
کہ اس کے استعمال سے زرتشی عنصر کی نشاندھی هوتی ھے ۔ 


رستخیز و رستاخیر: شب خمار شوق ساقی رستخیز اندازہ تھا (غالبِ )۱٤١‏ 
٦ے‏ نے ول نہیں ثاعر کا, ھے کیفیتوں کا رستخیر (اقبال ۱۰۴) 
دل هر ذرہ میں غوغاے رستاخیز ھے ساقی (١١ ٣(‏ 
تری نگاہ کی گردش ہے میری رسناخیز ( )۲٦٣٢‏ 


٭برھان فاطع“ میں ھے :)۹٤۸(‏ ہ قیامت را گویند کە شر باشد ٭ 
در اصل اوستائی لفظ دا:اۃذ (مردہء مرا هوا) سے مشتق ھےء پپلوی ::اء اور خیز 


۱١۰٠‏ ہیکھئے مردینا ٴص ۲٢۴‏ بعد 

٢ ۱ ۱ یعد‎ ٢۲١۱۸ انا ص‎ ٢ 

۴ مثلأ حاقانی کیٹا ھے :... ربسمان سبحہ بگتند و گی باقند ‏ گرھر ۔قندیل بفکسنند و سافر ۔ساغند 
- مزدسپنا ص ۰۴۳ ٭-. برھان فاطم ص۰۱ ۱۰۴۴ 

٦ے‏ و روز نامہ تعاپقات س ۱۲۴ 


٦ 


':(از خاستن) یعنی پہلوی ت۸0۵ داہن ١‏ پازند حادہطمادا:نھ ‏ ۔ پس رستاخیز کے لذوی معنی 
مردوں کا اٹھنا' ھوا۔ 
بہشت: اوستا دمولوئزوںء مادہ نا٥‏ (خوب) ٤‏ تاذ (علامت تفصیل) پس ہمعنی خوبئر؛ بپار 
(صفت تفضیل) موصوف محذوف انگہو (جہاںء گیہان) ۔ پہلوی انائنطہ٭ء فردوس؛ جنت ء اچھی 
و پرنعمت جگہ ' جہاں اچھے لوگ مرنے کے بعد جائیں گے ۔؟ 
دوزخ : پہاوی ×ططلدط:ہل , اوستا ۷ططاطعظع دا ء اوستاى متاخر دژ انگہو' ہمعنی جبان بد 
کہ فریاد کروں کس سے کھه روداری کی تیرے - 
۰ ۱ کپنے کے لئے گبر و ۔سلمان ھے برابر (سودا ۰:۲ ۲۳۰) 
ہبرھان قاطعء (۱۷۷۵) میں گبر کے منجملہ اور معنوں کے یہ معنی دئے ہیں : 
وھم بمعنی مغ بائد که آتش پرست ا(ست > ۱ 
آفاے پورداود کا خیال ھے که یہ لفظ ایک آرامی کلمے سے جو کافر کے 
ھم ریشہ ھے, مشثق ھے اور آجکل تر کی میں اگورہ کیلاتا مے اور اس کے معنی مشرک 
اور ہے دین کے ہیں ء لیکن ایران میں زرتشتیوں کے لئے استعمال ھوتا ھے ۔ بعض پارسیوں 
نے اس کو ایک لفظ سے جس کا ہزوارش ٥+ہ6‏ ہے مشثق بتایا ھے ء مگر آقاے پورداود 
اسے' غلط بتا نے هیں ۔ 
مجوس: (ہ ادبی خطوط غالب > ص ١۱۰)۔‏ مجوس اور مجوسی جو اردو و فارسی میں مستعمل ھے ؛ 
در اصل مغ سے معرب* ہے ۔ یونانی میں دہجع]( ؛ لاطینی ع3۷۸۸ اور آرامی مجوشا ۔ 
یہ لفظ زرتشتیوں کے لئے مخصوص ہهوگیا ھے۔ 
مغ : موہدان زرنشی کی کلیسائی حکومت میں مغ گر درجے کے لوگ تھے ۔ یونانی اور 
لاطینی مصنف مخ اور موبد دونوں لفظ مگوس (ہہج٥ہ35)‏ سے بلا امتیاز مراد لیتے ہیں ۔ 
مغان مغ کی جمع ھے جس کی پیلوی شکل مگوآن یا مگو گان ہے ٤‏ بڑسے بڑسے 
آنشکدوں گے ریس مغان مغ (مگوآن مگو یا مگو مگوآن) کہلائے تھے ۔ 


١ے‏ دیکھئے برھان حاعيه ص ۹۲۱۸ اس سے ظاھر ھے کہ مسلمانوں کی طرح زرتتی عفائد میں حشراجساد 
ھے (قد فااب )۴۰٢‏ 


۲ ابعنأً ص ۲ئ 

۴۔۔ ابعاً ص ۸۹۹ ح 

4 ۔۔ دیکھئے مردپسنا ص ٥ء‏ برھان قاطع ص ۱۷۷۱ح 
--٠‏ برھان اطع ,۱ئ 


٤ك‎ 


موبد: ہهادبی خطوط غالبء ص ١٥۱ء‏ 

عقت کبھی زرتشتیوں میں ایسے کە سارے موبد (دیوان ذوق )۲٤٤‏ ۔ 

مغان مغ سے اوہر کا طبقہ موہدوں ( مگوپت) کا تھا۔ تمام سلطنت ایران کلیسائی 
اضلاع میں منقسم تھی جن میں سے ھر ایک ضلع ایک موبد کے ماتحت ہوتا تھا ۔ 

موبد عوبدان' : تمام موبدوں کا ریس اعل' جس کو زرتشی دنا کا پوپ کنا 
چاہئے موبد موہاں (مگوپت مگوپتان) تھا ۔ تاریخ میں سب سے پہلے اس کلیسائی عدے کا 
ذکر اردشیر اول (م ۱) کے عہد میں ھوا ھے ۔ اس نے ایک شخص جس کا نام شاید 
ماەداذ تھا موبد موبدان مقرر کیا ۔ مکن ھے کہ يہ عبدہ اس سے پہلے موجود رھا هو 
لیکن اس کی غیرمعمولیى اھمیت اسی وقت سے ھوئی جب سے مزدائیت' کوحکومت کا مذھب 
قرار دیاگیا۔ تمام کلیسائی |مور کا نظم و نق موہد موہدانکےهاتھ میں تھا ۔ دینیات اور عقائد کے 
نظری مسائل میں فتوے صادر کرناء مذھبی سیاسیات میں عملی معاملات طے کرنا اسی کا 
کام تھا ۔ کلیسائی عہدہ داروں کو وھی مقرر اور معزول کرتا اور خود اس کا تقرر بادشاہ 
کے اختیار' میں تھا ۔ 

زرتشی کلیسائی حکومت کے بہت سے اور بہض دوسرے زرتشی الفاظ فارسی 

اور .اردو شاعری میں استعمال ھونے لگے ۔ رفتہ رفقہ پہی الفاظ مخصوص تلیح و اصطلاح. 
بن گئے اور صوفی شعرا نے ان کو بلا تکلف برتنا شروع کردیا ۔ مغبچہ* جو شراب پلانے 
کی خدمت پر مامور تھا تصوف کی دنیا میں تجلیات فاسدۂ سالک کے مترادف ہوگیا ۔ 
مغ موحد کے معنی میں استعمال ہوئے لگا ۔ پیرەغاں' پیردیرء پیوخرابات' پیر میخانہ؛ جو 
شراب خانوں کے مالک ہوتے ء ان سے انسان کامل؛ اور مرشد مراد ھوتے جو سالک کو 
حقیقت کی طرف راہ نمائی کرتے ۔ کبھی کبھی وہ حضرت علىی کے لئے بھی استعمال 
هوجاتے ۔ دیر مغاںء کوے مغاں,. سراے مغاںء خرابات هفاںء عام معنی ؛ مقام 
تکمیل نفسء دلِ عارف جو وحدت کا ھمرنگ ھوتا ھے ؛ عارفوں اور اولیاء اللہ کی مجلس 
کے لئے استعمال ھونے لگے ۔ گبر عالی حوصلہء طالب حقیقی وموحد, عارف یکرنگ 
وحدت کا مترزادف ھوگیا ۔ گبری ظلمت خلقء بلند حوصلگی کے لئے مخصوص ہوا ۔ 


۱ عوبدان موبد بھی کہتے تھے ۲ نی زرتھی ذب‎ ١ 
۱٥۰۴ ۔‎ ۱٥١ ے دبکھئے ایران بہد ساسانیان ص‎ ۴ 

۲٤٢ ۳۰ء دیوان ذوق ص‎ ٣ : ۴ ے دیکھئے کلیاتن سودا‎ ٤ 

٭ _ نبال کہتے ہیں (۱۷۰) مناں کە دا انگور آب می سازند ستارہ ھی شکتد آتاب می سازاد 


۸ 


مے مغانہ وہ ذوق ھے جس کی بدولت حقائق کی روشنی سالک کے دل میں پیدا ەوتی مے 
ورنہ وہ تو وھی شراب ھے جو مغاں کے میخائہ میں ملتی ھے ۔ 
اقبال کہتے ہیں ؟ رگ تاگ مننظر ھے تری بارش کرم کی 
که عجم کے میکدوں میں نە رھی مے مغانہ (کلبات ص ۳۴۰ 
تو پیر میغانہ سن کے کہنے لگا کہ منہ پھں ھے خوار هوگا (ص )۹١‏ 
پیر مغاںء فرنگ کی مے کا نشاط ھے اثر 


اس میں وەکیف غم ہیں مجکو تو خانہ ساز دے ٴ (ص۱۱۷) 
ھجوم گیوں ھے زیادہ شراب خانہ میں : 
غفط يہ بات که پیر مغاں ھے مردخلیق (ص )۴۳٣‏ 
سورا کہتے ھیں : زاھدو یر مغاں؛ برھمن و شیخ اے پار (فلیاں ۲۲۸) 
بارود و گول پر مغاں؛ میکدہ کے یچ (ص )٠۰٣‏ 


ھیربد ؛ ہ ادبی غالب خطوطء ص )۱٥١(‏ میں ھے 

×زردثت آتش کدۂ الخ: زردشت کو آنشکدہ سے وہ نسبت نہیں جو۔ساقی کو 
میخانے سے ھے ۔ زردشت باعتقاد مجوس پیمبر تھا ۔ آتش کدہ کے پجاری کو موبد اور 
ھیرہد' کہتے ھیںء 

آنشکدوں میں مراسم نماز کا ادا کرانا هیرہدوں سے متعلق تھا ۔ ھیربد وھی 
لفظ ھے جو اوستا میں ائیٹر پایتی ھے ۔ طبری نے لکہا ھے که خسرو پرویز نے آنشکدے 
تعمیر کرائے جس میں بارہ ہزار ھیربد زمزمہ و مناجات کے لئے مقرر کئے ۔ 

ہیربدوں کا رئیس اعلیٴ غیربدان هر تھا جو موبدانا موبد کے بعد سب سے 
بڑا صاحب متصب سمجھا جاتا تھا؛ حاکم شریعت کے فرائض بھی هیربدان یریذ 
انجام' دیتا ۔ 
خدا : پہلوی متاخر خواتلے ؛ پہلوی اشکانی خواتاذء 7 خوداے سے مشتق ھے؛ 
بعض لوگوں : نے آوستائی خوذائے اور ھوذائے سے مشتق بتایا ھے ۔ پہلوی اور پازند میں خواتاے 
شاہء کے معنی میں آتا ھے ۔ اس بنا پر ×خواتاے نامک) ٭شاء امہ ء کلاتا' ھے ۔ لیکن فارسی 


١‏ ۔۔ متن میں یرہد کتابی کی غلطی ھے 

؟ ےہ دیکھئے ایران ببد ساسانیان (صض ۱٥٢۴‏ ۔ ۱٥٠١‏ 
(صن ) 

۴ ے .بران ص ۷۱۸عح 


“۹ 


اور اردو میں خدا مطلق اللہ تمال' کے لے آتا مے اف کی ٹکل میں صاحیہ آہد مالک 
کے لئے عام هوجاتا عے ہ . 
فرشتہ: ھ أوستاء میں ع؛طتدۃ2 ھے. اور فارسی باستان میں عائاونەہء ۔ یہ دو جزہ 
ا اور نلەنھ (بمعنی فرستادہ, فرستہ) سے بنا ھے۔ سنسکرت میں بھی قاصد کے ممنوں میں اسی 
مادے کا افظ ہانداہ:۶ ھے؟۔ ٤و‏ لفظاً فرشتہ ہ اوستاء اور فارسی باستان سے مسثفاد ھے 
لیکن اس کے معنی میں غالبا وسعت بعد میں ہوئی ۔ 
نماز : اس کے لفوی' معنی بندگی, اطاعت؛ سجودء پرستشء خدتگاری. اداے طاعت ؛ 
فرمان برداری گے هیں اور اصطلاح میں مسلمانوں کی خصرص نماز (عحصارۃ)؛ فارسی 
میں لغوی معنی میں بھی استعمال ھے : 
ہے که بارگاہ اوست سجدہ گاہ ملوک ھمی ہر ند بآن سجد؟4 ملوک نماز 
(سوزنی سمرقندی)“ 
یہ گلمہ <داوستاء میں نمە (دعا) اور نمس' پہلوی میں نمچ اور پازند میں نماژڑ ھے ۔ 
اس کا مادہ دنم بمعنی خم ہوناء تعظیم کرناء ھے ۔ 
روزہ :روز + ه* سے بنا ھےء اس میں لد نسبت کے لئے ہے یعنی منسوب بروز؛ 
یک َوڑة دو روزہ' ھم روزہ - 
روز ہاو۔تاء میں طھطہ مہہ ء فارسی باستان میں حادداءںہہ , پہلوی میں حاہء هے ہاوستاء میں 
روشنی کے معنی میں اور فارسی باستان اور پہلوی میں دن کے لئے آتا ھے ۔ 
اس سے ظاھر ھے کہ روزہ کی اسلامی اصطلاح یہیں سے لی گئی ھے۔ 
گلیسا و کذشت : اقبال (کلیات ص ۲۸۹ء۱ ۲۹۳ء ؛۳۸۰) 
جہان مضغرب کے بت کدوں میں گکلیساؤں میں مدرسوں میں 
اے واے آہروے کلیسا کا آئثینه روما نے کردیا سر بازار ہاش پاش 
پیر کلیسیاء یہ حقیقت ھے دل خراش 
حرف غلط بن گئی عصمت پیر کنشتٹ اور ہوئی فکر کی کھتی نازگ رواں 
٦.٠٦‏ .._ آللے در مابق کیا اتد پاوی داندگ تبران نے چا ے کا یاری می بھی کھں کھی خدا کئے مسنی 
میں آنا ھے (دیکھئے متن پبلوی ص ۳۰) 0 
۲۴ ۔۔ دیکھٹے برعان قاط ١٦)۱جء‏ ١٤٢۱ح‏ 


اید ۲۱۹۷ ہن و سائیہ 
٤‏ ابا ھی ۱ من و حاشیہ و ص ۹۷۴ ح 


۰۰٠ 
اگرچہ گلیسا اور کلیسیا عیسائیوں اور یپودیوں کے معبد کا نام' ھے لیکن پہلوی'‎ . 
۱ میں بھی پہ لفظ آیا ھے اور اسی سے فارسی اور اردو میں رائج ھوا ۔‎ ۱ 
کشت اور کلیسا متزادف استعمال ہوتے ہیں۔ حالانکہ کنشت فرھنگ نویسوں؟‎ 
کے نردیک آتشکدہ کے لئے استعمال ہوتا ھے ۔ پہاوی رسم خول میں ۵ )ا٥٤1 ہعمنی‎ 
جمع ھے اور اس سے معرب کنست ھے جو صاحب ہ برھان قاطعء کے یہاں؛ آنشکدہ‎ 
و آتش خازنہ کے معنی میں آیا ھے ۔ اس سے صاف ظاھر ھے که کلیسا اور کنشت دونوں‎ 
اسطلاح فارس ادب سے اردو میں آئیں اور ان سے قدیم ایرانی اثر کی نشاندەی ھوتی ھے۔‎ 
خورژید ؛ داوستاء تا معططلما سط پہلوی ؛ ا۷ نا (لغوی معنی آتاب روشن) ۔‎ 
زرتشئی عقائد میں ایک فرشتہ ھے* جو آفتاب کا موکل ھے ۔ اس کے ذریعے وہ امور جو‎ 
غور کے روز (ہر مپینے کا گیارھواں' دن) کے لئے مخصوص ہیںء انجام پاتے هیں ۔ ەاو۔تاء‎ 
اور پہلوی زبان میں آفتاب کے لئے بھی یہ لفظ مستعمل تھا ۔‎ 
ماہ : ہاوستاء اور فارسی باستان اجچ٘سدہ] قدیم ابران میں یھ لفظ علاوہ چاند کے ایک‎ 
فرشتہ (ایزد کرۂ مام) کے لئے ستعمل تھا اور یہ فرشتہ خورشید کی طرح بہت عحترم و معزز‎ 
سمجھا جانا تھا۔ تاریکی جو دیو اور عفریت کا کام ہے ء اسکو ختم کرنے کا کام صرف‎ 
اسی کے مپرد ھے ۔ ل٭ یسناء کی رو سے چاند گھوڑوں کی نسل کو برقرار رکھتا ھے ۔‎ 
ویشتء میں اسکو گھاس اور دوسرے نباقات کا مربی کہا گیا ھے ۔ ھر ماہ کی بارھہویں‎ 
تاریخ گا یہی نام ھے اور اس روز کی حفاظت اسی فرشتے کے سپرد ھے ۔ اردو و فارسی‎ 
زبان میں اگرچہ مطلقاً چاند کے معنی میں آتا ھے, ممکن ھے اسکی صفت' کے تعین میں اس‎ 
کے وسیع معنی پیش نظر رھے ہوں,‎ 
اسان و زمین: زرتشی مذھب میں یہ دونوں مقدس سمجھے جاتے ہیں اور ٭اوستاء میں گئی‎ 
دفعہ ان کا ذکر آیا ھے (تشازیشت بند ۸, مہریشت بند ۹۰ وغیرہ) اور بار بار ان دونوں کو‎ 


١‏ _ برھان فاطمع ۱٦۸۸,‏ میں ترسا و نصاری کے ععبد کا نام لکھا ھے (ائرسا کے معنی آئش پرست بھی دئے 
ہیں ص ۸۸۰) لیکن اقبال نے ص ۲۹۰ پر ععبد یبود کے لئے یھی نام لگھا ھے سے 

۲ برھان ۱٦۸۸‏ ح 
۔۔ برہان ۱۷۰۹ متن و حائيهہ 
ابا 
ہہ برھان اطع ص ۸۸ ۷۸۷ عشل و حاشیہہ ص ۷۸۸ 
۔ موزدیستا ص )۷٢‏ 


چاند کو کثایة صباغ تنگنار اور سورج کو صباغم جواھر کیا گیا ھے.ٴ دیکھئیے برھان ص ۱۴۴۲ 


۳ 
لن 
۰ 
ل 

۷ 


٦۹|‏ ۔ 


اپرد بتایا گیا ھے جو آسمان اور زمین کی حفاظت پر مامور ہیں اور یہ میینے کے بھی 
فرشتے ہیںء هر ماہ کی ۷ ویں تاریخ کی نگرانی ایزھ آسممان کے مپرد' ھے ۔ 
پعن و دے و اردی بپشت' ؛ ٰ 
اٹھہ گیا بیمن و دے کا چنستاں سے عمل 
تیغ اردی نے کیا ملک خوزاں سمستاصل (سودا ٢؛‏ ۲۴۱) 
ان تین ابرانی مہنوں میں دے ٢‏ اور بی جاڑے گے اور اردی بہشت*" بہار 5 
دوسرا مہیلہ ھے ۔ أن میں سے دو امٹاسپند کے نام ھیں اور ایک یعنی دے بعض آیزدوں 
کے نام گت جزہ ھهے ۔ 
فروردین : دیران غالب ۸۰ ۔ 
پہلوی فرورتین ماخوذ ھے فارسی ہاستان فرورتینام' (فرورتی کی جمع مونث حاات اطافی) 
سے - اور ×فرورتی ' کی آوستائی شکل فروشی ھے جو اوستاء کی رو سے ایک قفوت ھے 
جس ي امور مزدا نے نیکوں کی حفاظت گے لے پبدا کیا ھےء بلکە اچھی مخاوق کی 
آفرینش میں اس کا ہاتھہ ھے ۔ پس ماہ فرورتین فروھروں کے اترنے کا ماء ہوا ۔ فرورتین 
ایزد کا بھی نام ھے ۔ غالباً ہ گوھرء اسی فروھر سے بنا ھے؛ گوھر کا معرب جوھر ھے۔ 
سام۷؛ رستم م۴ داداء ایران کا نامی پہلوان ء ان کا ساسلہ سب جمشید تک پہنچتا ھے ء سام 1 
اپنا جواب نہیں رکھتا۔ فردوسی کی روارت نریمان اور سام کے بارے میں مختلف ھےء 
اکثر اس يً نریمان کا بٹا لیکں کبھی کبھی بھائی ب*ھی بتاتا ھے ۰۔ فارسی ادبیات میں 
بعض رزمیه“ داستانیں سام سے متعلق موجود میں جن میں سے ایک ٭ سام ناءہء"' ھے اردو آادب 
١٠٠٠‏ اے پرھان قاطم میں ھے کہ آسمان اسیا عائئد یا اس عائند سے مرکب ہے پش چکی کی طرح پھرنے کس وجہ 
سے اس گاپہ نام ھواء مگر ڈاکٹر معین اسکو صحیح نہیں ٹائے وہ کہپتے ہیں کہ آسمان پھر کی طرح سمجھا گیا اس 
بنا پر اوستا اور فارسی باستان میں طور آسماں اور پہلوی اور فارسی میں بصورت آسمان ھے ۔ آس اوستا میں پھر کے 
معنی میں آتا ھے آسپا اسس سے بنا عے (برغان فاطع ص ٤٢٤ح)‏ 
۔۔ دیگھئے دیوان ذوق ص ۲٣۰١٢ ١٠۹۷‏ 
۴٣۴‏ . بەعلی آفریدگار ار مصدر دا بمعنی دادن ء ارستائی لفظ ۷٥ط‏ ھے 
٤‏ ۔ اوسٹائی شکل دع( ب×طہ٦‏ ٭ ۔۔ اوستائی شکل ×؛ط:؛طہ۷ عطائھ : 
٦‏ برھان حاشیہ ص ١۷١۱ء ۱١۷۸‏ 
رک دیگھٹی حماسہ سرائی ص ٭٭٢٭‏ 0 4ء پرعان قاطم ص ۱۰۷۰ مل و حاشيہ 
۸ اص ۴۴۰ ۔ ۳۹۰ لے غود خواجو کرماني كي تصنیف بتاہا گہا ھے 


ز 


٢۲ 


ماس گا ذکر بعوثیت ایک نامور پہلوان کے ھواھے ۔ مثلاً دیکھئے کلیات سودا ص۳۰۱ ء ۳۰۷ 
دیوان غالب ص ۱۳۷, دیوان ذوق ص ۲۰٦٢‏ ۔ 

آرستم: اردو ادب میں اسم علم کے علاوہ بطور اسم جنس اور خطاب و لقب کے بھی 
استعمال ھوتا ھے ۔ سودا کے کلیات سے چند مثالیں اسم علم کی پی پیش کی جاتی میں 


عجب نہیں سپرافگن ھوں آکے رستم و سام (ص 2 

رستم کو خبر ہوکہ ترا اس پہ ھی آھنگا_ (ص ۴۸۰) 
غالب کے یہاں یہ مثال ھے : 

رزم میں اوستاد رستم و سام" (ص۱۳۷) 


رستم یا رستھم ایران کے اساطیری دور کا نامی پہلوان زال کا بیٹا اور سام کا ہوتا 
تھا اور سیستان کا رھنے والا تھا ۔ ایران کے شاھی خاندان کا نبایت وفادار تھا + ساری 
لٹرائیاں اسی کی بدولت سرھوئیں ء ھفتخوان رستم بطور تمثیل کے ستعمل ھے ۔ 

یہ نام دو جزہ رودت اور تہم سے مرکب ہے . پپہلا جز ٥۸۵‏ ٥8ہ‏ (نمو) سے 
[رستنء روئیدن اسی سے :کلا ھے] اور تم من ااعہ' (ہمعنی دلیر و پہلوان) سے نکلا ھےء 
تہمتن جو رستم کا لقب تھاء اسی مادے سے ہے ؛ اس کے معنی قوی پیکر ہوئے ۔ 
رخش: رستم کے گھوڑے کا نام ھے لیکن یہ بطور اسم جنس کے بھی استعمال ھوا ۔ 
اردو ادب میں بھی اس کا استعمال اسم جنس اور اسم معرفہ (علم) دونوں طرح موا ھے ۔ 
سودا' کی یہ چند عثالیں ملاحظہ ہوں : 


جوں عہر ترے رخش فلک سیر کے آگے (ص ۴۲۳۱) 
زیر ران ھے جو ترے رخش فاک سیر شہا (ض ()۲۳٣‏ 
خوپی کا تو مذکور تیرے رخش کا یکسو (ص (۲٥۸‏ 
اس رخش فلک سیر کا تو آن کے لے تنگ. (ص ۲۸۲)( 


بعض لوگوں نے رخش نام کو فارسی لفظ رخش کی طرف منسوب کیا ھمے 
لیکن نولدکە نے اس کو غلط بتایا ھے" 


١‏ سے رسم رستم کی طرح اس کو بھی دستان سام لکھا ھے 
۲ ۔. ذوق کپتے میں: حام دوراںہ نفرغناں رسم دسثارہ غبر نیستاں (دیران ص٠ ٠‏ ۲)نثر دیکھئےص٢‏ ۰۔,) 
۴ دیکھٹے پرھان ص ۹۸۸ ح وفرھنگ شاہنامهہ )٠٦٤‏ 
٤‏ ۔۔ ذوق گے یہاں بھی متعدہ مثالیں میں دیکھئے دیون ص ۱۲۲٢‏ ۲۰۹ 
۰ پر حتاسۂ علي ایران ص ۱۸ج 


“۴ 


پہمن : انس نام کے ایک کیانی بادشاہ کا ذکرھو چکا ھے ٴ سودا' .نے ذیل کی پیٹ میں_ 
"رو کے ساتھ اس کا نام شامل کرکے ظاہر کیا ھے کہ وہ ایک نامی پلوان تھا ۔ ۱ 
مر مٹنے کا جو بہمن و۔برزو وغا کے روز ہوجائیں تیر سے سامنے آپس میں کر قرار 
یہاں مراد اسفند بار کے یٹے سے ھے ؛ ہبندھشنہ' میں یہ نام وھومن اورہشاھنامهء میں بپەن 
ھے ۔ اسفندیار رستم کے ہاتھوں قتل ھوگیا تو اس کے خون کے بدلے میں ہہمن نے 
رستم کے بیٹے فرامرز کو قتل کر دیا ۔ اس کے نام ایک مشہور رزمیہ مثنوی ھ بہمننامہ ٭ 
حفوظ ھے جس کی تفصیل ہحماسہ سرائی> کے صفعات ۲۸۹ تا ۲۹٦‏ پر پائی جاتی ھے۔ 

برزو : کلیات سودا ج ٢‏ ص ۴۳۰۷ 
یہ پہلوان رستم کا ہوتا اور سہراب کا لڑکا تھا ۔ اس کی ماں شنگان کی رھتنے 
والیل شہرو نامی تھی ۔ برزو کی پیدائش سے پہلے ہراب نے انی بیوی شبرو کو 
ایک انگوٹھی اپنی نشانی دی تھی۔ برزو نے بڑے ھوکر افراسیاب کے حکم سے ایرانیوں 
سے جنگ کی مگر یہاں قید ہوگیا ۔ اس نے جب اپنے نسب نامے کو ظاھر کیا تو ایران 
کے پہلوانوں میں اس کا شمار ھونے لگا ۔ اس کے نام ایک مثنوی ه برزو نامه> موچود غے 
جس کا تعارف ھحماسه سرائی> میں ۳۰٣(‏ تا )۳٣۰٣‏ هوا ھے ۔ 
گودرز : دیوان غالب ص ۱۳۷ 
 '"‏ گودرز کا خاندان رستم کے خاندان کی طرح اپتی پلوانی و شجاعت میں ایران 
کی اساطیری تاریخ میں غیر معمول شہرت کا حامل ھے ۔ اس کا باپ کشواد زریں‌کلاہ فریدوں 
کے عہد کا نامی پہلوان تھا۔ گودرز کاؤس اور خسرو کے دور کا پپلوان اور مدہر تھاء درفش 
کاوپانی اسی کے خاندان میں رھا ۔ 
گو : دیران غاب ص ۱۳۷ 
گودرز کا بیٹا اور اس خاندان کا سب سے نامی پپہلوان تھا -۔ اس .نے رستم کی 
بٹی ہانو گشسپ سوار سے شادی کی تھی ۔ اِس سے دوسرا نامی پہلوان بیژن پیدا ھوا ۔ 
یژن : دیران غالبپ ص ۱۳۷ 
. رستماور گیو کے بعد اس کا کوئی مدمقابل نە تھا ۔ وہ افراسیاب کی بپٹی ۔منیژہ 
کی وجہ سے توران کے ایک کنوئیں میں قید هوگیا تھا ۔ ہشاعنامہہ کی داستان بیژں حیوہ ایت 
شہور ھے ۔ اس کے یہ دو شعر ضرب المثل سے ھوگئے ھیں: ۱ 


٤ 


منیڑہ منم دخت افراسیاب برھنه ندیدہ تنم آفتاب 
براے پکے یژن شور بخت تادم ز تاج و فتادم ز تخت 
اس گے نام سے ایک رزمِە شوی ٭یژن امت ھے جس کی تفصیل ہحماسه سرائی 
(صس ۳۱۹ نا ۳۴۱۷) میں ماے گی ۔ 
رھام : دیوان غالب ص ۱۳۷ 
- گودرز کا پیا تھا ۔ اس کا نام اشکانی تاریخ میں نریں ملتا ٠+‏ جب کہ اس کے 
بای گودرز اور بھائی گیو اور بھتیجے بیژن آشکانی بادشاہوں اور اھرا کی فبرست میں 
مامل ھیں ۔ (ایضاً ص )٢۷٥‏ 
بہرام ؛ گلیات سودا ٢‏ : ۳۰۷ 
.۰ گودرز کا یہ یٹا تھا ۔ اشکانی تاریخ اس کے ذکر سے خالی ھے ۔ 
دو ادہی روائتیں : 
سیت اردو اور فارس ادب کی حسب ذیل دو روائثیں قدیم ایرانی اثرات کی نشاندھی 
کرنی ہیں : 
)١(‏ سیند جلانے سے نظر ہد کے اثر کو دور کراء ذوق کہتے ھیں : 
میں مجمر فتا میں ہوں کیا دانڈ پند کھولے ھے کاربستەکی میری صداگرہ (دیوان ص۲۱۱) 
ہندوستان میں ادب سے پڑھکر عوام میں یہ چیز رائي مے اگرچھ 
جھے اس روایت کا ذکر پہلوی یا اوستائی ادب میں نہیں ملا لیکن حنذا4 بادغیسی نے 
جو فارسی کے قدیم ترین شاعروں میں ھے اس رسم کا ذکر اس طرح کیا ھے : 
یارم سپند اگرچہ بر آتش ہمی فگند . از پر چشم' تا نزسد مر ورا گریز 
اور اسپند و مجمر ناید می بکار ہا روی ھمچو آتش و با خال چوں سپند 
اس سے یہی قیاس کیا جا سکتا ھے کہ یہ قدیم ایرانی رسم تھی۔ 
)٢(‏ پیراھن کاغذی' یا کاغذی جامہ۔ ایران میں رسم تھی که داد خواء کاغنی 
لباس پپن کر حاکم کے سامنے جاتا اور داد خواھی کرتا۔ حافظ : 
کاغذیں جامہ بخوناب ' ہشویم کہ فلک رہ نعویم پاے علم داد نکرد 
غالب کے میں (دیران :)۱٤٤ ٠٢‏ 
.۰ہ اباب الالیاب ٢١٢‏ 
٢ے‏ برھان فاطع ص ٣۳۸‏ ص ۱٥١١۹‏ من و حائبہ 


ن٠‎ 


پنے ھے پیرھن گاغذ ابریء یساں یہ نک مایہ ھے فریادی جوش ایثار 
نقش فریادی ھے کس کی شوخی تحریرکا . کغذی ھے پیرہن هر پیکر تصویر کا 


غالب خود ایک خط میں لکھتے ہیں' : 

٭ہ ایران میں رسم ھے کم داد خواہ کاغذ کے کپڑے پہں کر حاکم کے سامنے 
جاتا ھے جیسے مشعل دن کو جلاناء یا خون آلودہ کپڑا بانس پر لٹکا کر لے جانا> 

میرزا غالب کے بیان سے ظاھر ھوتا ھے کہ موجودہ ایران میں یہ رسم جاری 
ہوگی ۔ مگر ڈاکٹر معین نے اس کا بیان زمانۂ ماضی کے ساتھ کیا ہے ء اس سے خال 
هونا ھے که زمانه حال کی موجودگی مشتِہ ھے۔ 

میرا ذاتی خیال یی ہے کہ یہ رسم بھی قدیم ایران سے چلی آرھی ھوگی 

اردو ادب پر قدیم ایرانی و زرتشی اثرات کا کسی قدر تفصیل اور ضروری ذکر 
صفحات بالا میں ہوچکا ھے ء الیۃہ قدیم ایران اور مذھب زرتشت نے اردو زبان پر جو 
اثرات مترتب کئے انھیں فی ٢‏ حال نظرانداز کیا جانا ھے۔ یہ خود ایک بہت وسیع اور 
دلچسپ موضوع ھے جس پر توجہ کرنے کی ضرورت ھے ۔ ادھر ھندی زبان وادب پر فارسی 
اثرات کے تعین کے سلسلے مین دو کتابیں نکل چکی ہیں۔ ان کی مدد سے قدیم ایرانی 
عناصر کا اردو زبان میں تعین کسی قدر آسان ھوجاے گا۔ 

هندوستان کی تہذیب پر ایرانی اثرات بھی کافی گہرے ہیں اور یہ وہ اثرات ھیں 
جو فارسی کے وسیلے سے بیدا ہوئے ۔ یہ بجاے خود ایک دلسب مطاله ھے جو 
بڑی توجہ کا حتاج ہے ۔ اس ضمن میں بھی ابتدائی کام ہوچکا ہے بہر حال یہاں اتنا عرض 
کردینا غیر مناسب نہ هوگا که ٭ندوستانی مسلمانوں میں بہت سے نام ایسے ہیں جو زرتشی 
اور قدیم ایرانی ہیں۔ یہ نام ان میں مندوستانی زرتشتیوں کے ذریعے نہیں پھیایے بلکہ فارسی 
ادب کے ذریعے عام هوئے ۔ ان میں سے چند مشہور نام یہ هیں : 

ناھید . خورشیدء تبمینہاء وشابہ'ء رستم؛ سبراب ء ملیڑہ, جشید ء 
خسرو' پرویزہ داراء سکندرہ شیریں. راد بہرام وغیرہ 





اس عود ھندی ص ۰ دووان فالب ( شرحفااب ) ص ۲۱۰۱۲۷" 
۲۴ہ رستم کی یوی عبراب کی مان 
٣-.۔‏ ملک بردع کی خبزادی ۔ بردع آذر بائیجان کے حدود میں تھا روف ٢ے‏ ۴۲ لہ ) 
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از 
پروفیسر رشید احمد صدیقی 


پویورسٹی کا نیا سشن شروع ہوتا ہے تو ارباب یوین ایک خاص صحبت 
٭ یوین ڈے * یا ہ یونین ویک ٭ کی منعقد کرتے ھیں اور اس تلاش میں نکاتے ہیں کھ 
گسی پرانے گنہگار کو پکڑیں جو إُن کو دق سکدر و داراء یا ٭ حکایت مبرو وفاء 
سنائے ۔ اس سعی و تلاش میں کبھی کبھی ان کو پرانے زمانے کے بعض عجیبالحلقت جانوروں 
کے ڈھانچے جہاں تہاں مدفون مل جاتے ہیں ۔ اس سے وہ کسی ماہر حجریات کی طرح 
اندازہ لگاتے ہیں کہ پرانے زمانے میں اس سر زمین پر کیسے کیسے جانور بستے تھے 
اور گردش لیل و نہار و فغار روزگار سے کیا سے کیا ہو گئے ۔ انا شمار اب انھیں 
حجری آثار میں کرنے لگا ہوں ! 

مرا َو ینتا اب پہی مصرف رہ گیا ھے کھ اس دانشکدے کے ؛رستم و اسفندیار : 
اور ؛قیس و فرهادء کی رزم و بزم کی دإستانیں سنایا کروں لیکن اس خیال سے ڈرنا بھی 
رھتا ھوں کہ ایسا تو نہیں کہ اس یوین اور ارباب یونین کا بھی پپی وظیفہ رہ گیا هو 
کە وہ داستائییں سناکریں ؛ یہ بھی غلیمت ھے کھ آج انی ھی داستان سننے کیلئے اکٹھا 
ھو جاتے ھیں ۔ کسے ع٭سلوم انقلاب روزگگار یا شامت اعمال سے کل کس طرح کے افسانے 
سننے سنانے کی نوبت آئے لیکن کچھ ہو یہ بات یاد رکھنے کی ھے کہ جو قوم صرف 
افسانے کہنے سننے پر تر آتی ھے وہ جلد ھی خود افسانہ بن جاتی ھے ١‏ افسانوں سے 
زندگی نہیں بتی ۔ زندگی سے افسانوں میں جان آتی ھے ١‏ 

یومء ھفتہء جویلی منائے ء جلوس نکالنے اور نمرے لگانے کی تقریہیں بہت عام و مقبول 
میں ۔ خاکم بدھن انکو بر گہکر دوسروں 1 اور اچھا بتاکر اپنی نظروں سے گرانا نہیں 
چاہتا ۔ ٭ جمہوری اقوام ٤‏ کے زمائیے میں حق کو ناحق, ناحق کوحق, خوب کو زشت اور 
8 ملام عل نعدا رن حبالئمد قانہم عارا بتلی مل البعد ( بن الدب ) 

(سلام امو تجد پر اور نجد میں رھنے وااوں پرہ باوجود موری مکان وہ پرے دل میں جاگریں عص) ۔ 7 
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زشت. کو خوب منواننے کا ایک طزیقہ۔ يہ بھی ھے ۔ آج یوین ڈے ہے ء کلىی سرسید " 
ویک تھاء آیندہ یوم عریخ آئے گا ۔ یہاں تک کہ ایک.دن روز جرا آجائے گا ١‏ 

حضرت اکبر کے عہد میں مرنے کے بعد فاتحہ ہوتا تھا اور احباب. پلاؤ 
کھاتے تھے ۔۔ اکبر, سرسید کے ہم مر بھی تھے ء نکتہ چیں ھی۔ 
لکن ھے اسی بنا پر سرسید نے موت اور اکبر دونوں کے طالرغم پلاؤ کھانے 
کے لے مرنے اور ەَائحهہ دونوں کی شرط ختم کردی هو اور اسکے لئے صرفے. دوشنبه ت 
دن مقرر کردیا ہو جو مدتوں اور شلید اب بھی ہ یومبریانی ٤‏ کے نام سے معروف مھے ۔ آج 
کل کے طلبا کا معلوم “نہیں بریانی کے ععاملے میں کیا رویہ ہے ' میدے زمانے میں تو اسی 
نے آوگ اتنے سیر یا یزار اور اکبر کی بشغارت سے اتنے خائف ہوگئے تھےکهە ورثاء کو 
وصیت کرجانے تھے که ان کے مرنے کے بعد فاتحہ ضرور ہو لیکن بریانی بالکل نہ ہو 1 

سر سید ڈے. پہلے کھی اس دھوم دھام سے نہیں منایا جاتا تھا جیسا کک اب “ 
نایا جاتا ہیے ۔ دن میں تقریریںء شام کو چراغاںہ رات میں کھانا ۔ اس پروگرام کی 
آخری مد سب سے زیادہ خلوص اور سب سے جلد پوری کرلی جانی ھے ۔ اکثر 
اندیٹے سے که کہیں کھانے کی مقدار اور ناخواندہ مہمانوں 1 تعداد کا حساب لگانے میں 
مننظمین سے چوک نہ ہوگئی ہو ۔ اس طرح کی دعوتوں میں شرکت کرنے والے بجا طور 
پر اس طرح سوچتے ہیں کہ اگر انسان جسے کبھی کھی میزبان کے فرائض بھی انجام 
دینے پڑتے ہیں ء خطا و نسیاں سے مرکب ہوتا ہے تو مہمان بھوک پیاس سے مغاوب ھی 
نہیں؛ مشتعل بھی هو سکتا ھے ۔ 

خیلل سے کھ. کھانے والوں کو اتی اور ایس بندھی ٹکی تقریریں سننی نہ پڑا کریں 
و کھانے کے ساتھك وہ سلوک نہ کریں جیسا کہ دیکھنے میں آتا ھے ۔ هر سال اور 
سالپا سال صرف سرسید پر تقریر ھونے کے بجاے اگر ٭ سرسید میموریل لکچرز٭ وا کریں 
جسکے لئے باعر سے اکابر علم و فن معقول معلوضے پر مدعو کئے جائیں؛ جیسا کہ بڑھےہ 
بڑے علس .اور تہذیبی اداروں میں عام طبر پر هوا کرتا ھے تو یہ تقریب زیادہ امفید و 
مقبول عونے کے علاوہ یونیورسٹی کی ستند مطبومان اور قابل قدر روایات میں معتدبہ 
اضافہ کا موجپ ھوگی ۔ ۱ ۳ 
. اسکنے علاوہ لیکن اسی ضمن میں. قرو سے زی وی فرب فو 
۱ اگوہ کر ناکوں وی ہف اولڈبوائر ا کے کاوناموں پر اپنے طالب علموں :2 ِ 


۸ 


یعام 


عقالہ یا فیجر وغیرہ لکھنے کی دعوت دیجائے .۔ اس کا معاوضه اچھا اور معیار بلند ھو۔ 
جن طالب علموں نے اپنی علمی استعداد اور اخلاقی کردار سے اس ادارے کی نیکنامی 
اور اسکے بنبادی مقاصد کے حصول میں سب سے زیادہ اور نمایاں خدمات انجام دی ھوں 
ان کو سرسید کے نام نامی سے منسوب معقول انعام دئے جائیں اور نقسیم انعامات کی 
تقریب اس مہمان متزم کے ہاتھوں انجام پائے جو اُس سال سرسید میموریل لیکچرزکی تقریب 
کے لئے مدعو اور موجود ہوں ! ۱ ۱ 
اس طرح کے پروگرام سے یونیور۔ٹی کا علعی و تہذیبی ارتباط باھر کے مشاھیر 
علم و فن. سے بڑھے گا, طلبا میں لکھنے اور سوچنے کا ملکہ پیدا ہوگاء اپنے ادارے سے . 
عقیدت بڑھے گی اور ایک بہت اچھی روایت کا آغاز ہوگا ۔ اس میں دو چار هزار روپئے سالانہ 
سے زیادہ صرف نہ ھوگا جو ہم بادنی' اشتعال یوں بھی کردیا کرتے ہیں! 
٭ یوەیات و طعامیاتء کے پروگرام سے کہیں سابقہ ہوتا ہے تو اکثر مولوی ٴ 
نذیراحمد کی توبة النصوح کا وہ حصہ ذھن میں نازہ ھوجاتا ھے جہاں خواب میں نصوح نے 
مرحوم باپ کو خدا کی عدالت میں ایسے اعمال کی جواب دھی کے لئے موجود و سراسميه 
پایا۔ یٹے نے حیرت میں آکر پوچھاء حور نے تو دنیا میں اتنے اور ایسے ایسے 
کارخیر انجام دئے تھے پھر یہاں جواہدھی کے لئے کسے حاضر ہونا پڑا۔ باپ نے جواب 
دیا کہ وہ اعمال کچھ اور طرح کے ثابت هوئے لیک یہ تو بتاؤ تم لوگوں نے 
میری مغفرت کی دعا بھی مانگی یا اس طرح کا کول اهتمام کیا؟ 
نصوح گا جواب سائے : 
ہ×جناب آپ کے انتقال کے بعد رونا پٹنا تو بہت کچھ ھوا۔ اب تک اس 
شدو مد کے ساتھ ھوتا ھے کہ گویا آپ نے ابھی انتقال فرمایا ھے اور یھ 
رونا تو ھم لوگوں کے دم کے ساتك ھے ۔ آپ کی عناپتیں ء آپ کی شفقتیں 
جب تک جیئیں گے یاد کریں گے ۔ رسم دنیا کے مطابق آپ کا کھانا بھی 
برادری میں تقسیم کردیا ھے ۔ لوگ میرے منہہ پر شاید خوشامد سے کہتے 
هوں مگر کہتے تھے کہ اس مپنگے سمے میں باپ کا کھانا اچھا کیا۔ 
دعا کے بارے میں غلط بات کیوئکر عرضکروں , اھتمام نہیں ھوا ۔ آپ کے بعد 
ترکے اور میراٹ کے ایسے جھگڑے پڑگئے کە آج تگ نہیں ساجھے ۱ءٴ 
زندگی کے المیہ کو طرییہ کی فضا میں جس ماھرانہ اور ەروضی انداز “ے 


۹ 


یہاں نذیراحمد نے پیش .کیا ھے یہ انھیں کا حصہ ہے ۔ نذیراحمد اس زمائے کے ہیں جب 
اليہ, رزمیيەء طربیہ اور تنقید <یات وغیرہ کے اسرار و رموز سے نہ وہ واقف تھے نە 
ان کے قارثیں ١‏ 

عربی شعر کا مشہور مصرعہ جس کا پپہلا ٹکڑا اس مضمون کا عنوان ھے ببت سے 
أن لوگوں کی زبان پر بھی آتا ہوگا :جو میری طرح نہ عربی سے واقف ہوں گے نە 
بعض دوسروں کی مانند عربوں سے ۔ اس سے اندازہ کرسکتے ھیں کہ شاعر کس طرح 
زندگی و زمانے کے ایک آئی و فانی لمحے کو گرفت میں لےکر اس کو ئثبات و دوام 
بخش دیتا ھے ! 

قعهہ صرف اتنا ھے که نجد سہے گذرٹے ھوئے ایک ٭ ہے برگ و ساماں > قافله کو 
یتے هہوئے وہ دن اور وہ یاران ہا صفا یاد آتے میں جنکے ساتھ کبھی اسنے وہاں 
کچهە وقت ۴ذارے تھے اور رزم و بزم کے وہ واقعات تازہ ہوگئے جو شاھراہ حیات کے 
ھر راھرو کے لئے مقدر ہیں خواہ وه متمدن ہو یا غیر متمدنء اسود ہو یا احمرء دور ہو 
یا نردیکء مفلس ہو یا توانگر ء ماضی میں رھا ہو, حال میں ھے یا آئندہ آئےگا, اُسی آغاز و 
انجام کے ساتھہ جو قیس عامری اور دوسرے ہه عاشقان پاک طاتء کو پیش آئے اور 
آنے رھیں گے ۔ اتنی سی بات کو شاعر نے کیا بنادیا اور کہاں سے کہاں پہنچادیا ۔ 

عرب کے یه ہجاوداں پیہم دواں ھر دم جواں ء صحرا نشین و صحرا گرد بھی کیسی 
مخلوق تھے ؛ شاید ١ب‏ بھی ہوں جو زمانے کے شب و روز کو خاطر میں لاتے , نہ زندگو 
کے گذشتنی و گذاتنی ھونے کو ۔ مجادله ہو یا معاشقہ إُن سے اس طرح سازوستیز کرتے 
جیسے × اب نہیں تو کبھی نہیں٤‏ جو حال کو ماضی اور مستقبل دونوں کا حاصل سمجھتے 
اور جو عاضی اور مستقبل دونوں سے زیادہ ناہائدار گریزپا ہوتا ھے ! 

کہیں ایسا تو نہیں کہ اسی طرح کے حال سے ای کو توانائی اور مستقبل کو 
نازگی علتی ہو اور یہ عان لیا گیا ہو کہ بدوی اقوام کبھی مٹ نہیں سکتیں اور کیا معلومء 

خاص ہے ترکیب میں قوم رسولِ ھاشمی1 

میں اسی کی بشارت دیگٹی ھو۔ 

کالج کی گذرگاھوں سے جب کبھی گذرتا ہوں تو نے اختیار نجد اور یاران نجد 
باد آنے میں اور اس تجد کا کون سا قیس ایسا ہوگا جو یہاں سے ہ ملام علی نجد و مناحل۔ 
الجد ہ کپے پغپر گذر جاتا هوگا ١‏ ٰ 


5. 


عسدیجء 


کبھی کبھی جب ہوا میں تشراب کی تادرہ نہیں ہوتی یا براسےہ نام ھوتی ھے تو 
سن اغاؤس کی طرف نکل جاتا ہوں ۔ یہ سارا علاقہ سالباسال سے کسٹوڈین کے ةبطے 
اور گھوسیوں اور موبشہوں کے تصرف میں رھا ھے ۔ سرکاروں درباروں میں ھماری کتنی فاسعلی 
صفا و مروت کے بعد جہاں فریقین کبھی کبھی ہ رجم جمارہ پر بھی أثر آتے تھے یہ تیہ 
روبراہ ھوا اور سر سید خاؤس ء متعلقہ آراضی اور مکلنات 1 واگذاشت کے لئے مطلوبہ درفم 
خطیر ۱۱۱٦۲۷۸۲(‏ روپئے) یونپورسٹی نے سرگاری خزانے میں جمع کردی۔ قضه مل جائے تو 
اسکیم یہ ھے کہ سرسید کی عظیم شخصیت اور تاریخ آفریں خدماتٰ کے شابان شان ایک 
یادگار تعمیر کی جائے ۔ خدا وہ مارک دن جلد لائے ۔ ۱ 

لیکن اس ۔وقت یونیورسٹی میں اتنی کس۔پرس شکستہ ویران اور غلبظ جگہ کہیں 
نظر نہ آئے گی۔ یہ کھنڈر نہیں سلم ( دہ ا8)' ھے ء کھنڈر ہوتی .تو اس کی بڑائی کرتا۔ 
ویرانے ھم سب نے دیکھے ھیں ؛ یہ تاریخ کے بڑے خاموش ہ پائندہ اور مستند دستاویز ھوتے 
ہیں ۔ بقول اقبال ان میں عبرت , عظمت اور دل آویری ملتی ھے ۔ کبھی کبھی یہ اپنی اصل سے 
زیادہ اھمیت حاصل کرلیتے ھیں۔ سلم کی بڑائی کیسے ان کی جاے جہاں نجاست غلاظت 
جہالت اپنا اپنا ڈیرا ڈالے ھوں اور طرح کے جرائم ذمائم اور بیماریوں کے امکانات 
دا هوتے اور ڑپتے ھوں۔ 

سرسید ھاؤس کے اسٹیج پر کیسی کیسی نیک نباد اور نامور ھستیاں نەودار ہوئیں 
ایر کیا کرگئیں۔ ان کے نام اور ِن کے کارناہے کون سنائے ء کب تک سنائے اور کہان تک 
سنائے !ا یہاں سرسید اور ان کے رفقاسے کرام نے اپنی جدو جہدء حسن خیال اور حسن 
ععل کے کیسے کیسے قطب مینارء لال قاعے ٠‏ جامع مسجد, .تاج محل سرچے اور بنائے جن 
کو ھم علیگڈہ تحریک , مسلم یونیورسٹی ؛ اصلاح اخلاق و معاشثرت اور جدید اُردو میں دیکھ 
اور پرکھ اسکنے میں اور جن سے ہم آج ھی نہیں همیشہ قوم اور ملک میں دور دور تک 
ارجمند سمجھے گئے اور سمجھے جائیں گے ۔ 

صدردروازے کے داعنی پہلو پر سپید سنگ مرمر کی لوح پر یہ عبارت کندہ ھے : 
٥ز‏ ءد٥ل)‏ ہ۳۷ ےوں10ا ءنط]' 
+۰ .1.5.8 , ×"صذعط:2 موطاکڑ 0 8518 
آہ ×ەڈصدہ7 
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جو ایبی ۔شگفتہ اور شگرف نظر آتی ھے جیسے ابھی ابھی نصب یا تحنیف کی 
گئی ہو, لیکن اس فضا میں یہ کنہہ ار لوح دونوں بڑی تکلیفدہ اور تسخرانگیز مغلوم 
ہونی میں اور .زندگی کے ہے ید ہونے کا لیک تنقابل بیان احساس ہونے لگتا 
ہے۔۔ زندگی کتنی ھی آئی و ظنی اور اس کے ااہائدار ھونے کا احساس کتنا ھی غخاری 
کیوں نہ ہوا ان نیک و ۔ہرگزیدہ ہستبوں کی خدمات کے مقابلے میں ان گی کوئی اھمیت 
نہیں جنھوں نے قوم کو سدھار نے , سنوارنے اور سربلند کرنے میں اپنی زندگی قربان 
کردی ہو 

خلقانی نے خراب مدائن کو دیکھکر اپنا پورا قصیدہ اس ایک مصبرعہ میں سمودیا! 

ما ہار گه دادیم ایں رفت ستم رعا! 

اش یہی مصرعہ سرسید ھاؤس کے دروازے کے بائیں پپلو پر نقش کردیا .جاتا۔ 
لیکں اس کی ایسی ضرورت بھی نہیں جب یہاں کا چپہ چپہ زبان حال سے پیہم یہ مصرعہ 
اٹھا رھا ھوا اس تصیدے اور اس مصرعے کے بقاسے دوام میں کس کو شبہ ھوسکا 
ھے جب اسے پڑھکر محسوس ہوتا ہو جیسے اس نظم سے خاقانی نے دنیا کے هر خراہے 
کا خواء وہ ماضی کے آغوش میں ہو یا مستقل کے بطن میںء اپنے آپ کو ھمیشہ کے ٹے 
مناد محافظ اور .ماتم گسار بنادیا ہو۔ شاعر کسی آبادی یا ویرانے میں, اجنبی نہیں ۔ھوتا- اس 
گل عمر ھر ویرانے اور آبادی سے زیادہ طوبل پائدار اور لاہ ق احتزام هونی ھے۔ 

سرسید :ھاؤس کی زیوتی کا احساس شاید اس لئے اور پڑھ گیا ھے کہ حائظے 
میں ۱۹۱۹ع کا بھی ۔برسبید ھاؤس ھے ؛ جس سے زیادہ آباہ, دلکشاء پروقار ؛ تاریخی یادوں 
اور کارئلموں سے ابریرء تناور علوقان آزمودہ سایە‌دار درختوں اور ان سے ڈھکی ہوئی ستھرنی 
ھیوار کغادہ .سڑکوں اور .راستوں سے مزین جگہ علیگڑھ میں دوسری کوئی نہ تھی ! 

مولوی عبدالحق صاحب( بلباے إردو) .نے .سرسید کو ایک پڑے میرکے کے: جلسے میں 
اسٹریچی ال کے صدر ۔بروازے سے ۔داخل عوکر ڈییں کی طرف پڑھتے .ھوئے دیکھا تھاء 
لکھتے ۔ھیں ایسا معلوم ہوتا تھا جیسے کوئی بہت بڑاسچپاز چلا آرھا ہو ۔ کتنی جامع اور جاندار 
نعےه چھی و می ہر محفل .اور ۔ھر مع کے میں اسی علرح نمودار هوتے اور 
چھا. جاتے آتھے ۔ ۱ ْ۱ 

میں نے سرسید ىِ نہیں دیکھا ۔ ان کی روغنی قرو ائ اس سای شر 
ٹیکھتا رھانہوں.۔ :کناہوں ہیں بھی جاجھا طمطیر پرانظر آجاتیعے۔ سرسیدعاؤس کے یہ کین سال _.. 


ا 


گمبھیر گھنیرسے درخت جن میں سے بعض پر اآننی ھی پرانی بیلیں چڑھی ہوئی تھیں, 
دیکھنے میں ایسے معلرم هوتے جیسے کسی بوڑھے عرب سردار نے سر کو عقال سے اور 

گمر کو چادر سے کس رکھا ھوہ مختاف زاویوںء دھوپ چھاؤں اور ھوا کے تند یا نرم 

جھونکوں میں يہ درخت ایسے معلوم ہوتے جیسے سرسید مختلف موڈ میں جہاں تہاد, کارفرما 

ہوں ۔ بڑے رنج اور شرم کے ساتھ کہنا پڑتا ھے کہ ایک زمانے میں جلائے کی لکڑی کے 

دام پڑھے تو سرسید ھی کے نام لیواؤں نے ان تمام درختوں کو کٹوا کر روپئے کمالئے ! 

اس زمانے میں اچھے اچھوں کی مشکل سے ھمت پڑتی تھی کہ سرسید ھاؤس کے 

حدود سے سانس روکے پا ادھر ادھر دیکھے اور ھچکچائے بغیر گذر جائیں۔ اس سے 

اندارہ کیا جاسکتا ھے کہ خود سرسید اور ان کے رفقاے کرام کے عہد میں اس خطے 

کا کیا عام رھا هوگا ١‏ آواز دیتا ھوں؛ 

کراں یٹھے هو تم اے خانةُ ویراں کے دربانو! 
تو کوئی جواب نہیں ملتا ! 


اسکول کا قیام ٤٢‏ مئی سنہ ۱۸۷۵ع کو عمل میں آیا اور کَالج گا افتتاح جنوری 
سنہ ۱۸۷۷ع میں لارڈ لِن وائسرائے ند نے کیاء سڈنس یونین کب (اب یونیورسٹی اساوڈنٹس یونین) 
کالج کے پہلے پرنسپل مسٹر سڈنس کی یادگار کے طور پر غالاٗ ان کے زمانے ھی میں 
قائم کیا گیا تھا ۔ اسکول شروع سے کالج کہلاتا تھا اسائے مسر مڈنس کی حیثیت 
پرنپل کی بھی تھی ۔ آبرھوا کے اموافق ھونے کے سبب سے موصوف جلد ھی وطن 
لوٹ گئے ۔ کلب دسمبر سنہ ۱۸۸۴ میں قائم اور اس کا افتتاح ٦٢‏ اگست سنہ ۱۸۸۰ کو 
ہوا ۔ سرسید نے اس موقع پر اپنی تقریر میں کلب کے مقاصد بیان کئے اور آخر میں 
:7 فرمایا کہ اسکے قائم کرنے کا بھی وھی مقصد ھے جو کالج کا عے ۔ 
یونین میں غالباً سب سے پلا* موضوع بحث یہ تھا ٭ تعلیم نسواں ھندوستان میں 
ضرور ہونا چاہئے لیکن اسکولوں اور کالجوں میں نہیں ۱۸ ووٹ تائید میں اور ١٢‏ مخالفت 
میں آئے ۔ بعض مباحث بڑے داچسپ تھے مثلاٌ ٭بدبخت سقراط ہونا بہ نسہت خوش بخت 
سور کے بچے ھرنے کے اچھا ھے٭ تائید ۱۴ خالفت ٣‏ ىا ەبے وقویف کو عذھبی 


ےم ٹن لج مٹری (تاریع مدرستہ ااعلوم) مَرته سید اثخار عالم مطبوما ۰۱ص ۱۶٢۰٢١‏ ۱۹۳۴ء 
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آدمی اور ایماندار بنانا سہل ھے بہ نسبت عقلمند بنانے کے ء تائید ۷ مخالفت ۳ ۔ یا ٭کسن 
بچے کو تعلیم کے لیے عرب بھیجنا پہا ہے بہ نسبت انگلستان کےە تائید ٤٢‏ مخالفت ٤۔‏ 

مسٹر سڈنیں کی جگہ پر سر تھیو ڈور بک کا تقرر ہوا جنکو سید محمود نے 
کیمبرج سے انتخاب کر کے بھیجا تھا ۔ بک کیمبرج یونین کے صدر تھے ۔ یہ عہدہ وھاں 
اس کے حصے میں آتا تھا جو یونیورسٹی کا سب سے قابل ھردلعزیز اور متاز مقرر ہوتا۔ 
مسر بک کیمبرج میں لارڈ کرزن کے ہم عصر اور ہے تکاف دوست تھے ۔ لارڈ کرزن 
غیر معمول شخصیت کے آدمی تھے ۔ تحریرء تقریرء تدبر اور اُس عبد کے انگریز اور 
انگریزی وقار و اقتدار کے ماینار نمونه سمجھے جاتے تھے خیال تھا کە دونوں کے دوستانہ تعلقات 
سے کالج کو طرح طرح سے فائدے حاصل ہوں گے لیکن جلد ھی سٹر بک کا شملہ میں 
اتقال ھوگیا ۔ ۱ 

سرسید کو مسٹر بک پر غیر معمبلی ا تماد تھا ۔ اس کا اندازہ اس رپورٹ 
(ٛص ٥۸‏ تا )٤۹‏ سے ہوتا ھے جو سر سید نے آل انڈیا حمڈن ایجوکیشنل کانفرنس کے چوتھے 
اجلاس منعقدہ علیگڑھ میں پیش کی تھی ۔ بعض حلقوں میں مسر ہک کا رول اس اعتہار 
سے بحث طلب رھا ھے کھ انھوں نے مسلمانوں کو انگریز اور انگریزی حکومت سے بہت ۰ 
قریب کرنے اور رکھنے کی کوشش کی ۔ اس الزام کو اس زمانے کے ماحول میں دیکھا 
جائے جہاں سرسید کی رھنمائی میں سلمان مایوسی اور کس مپرسی کے دور سے گذر کر 
اپنی حالت کو سدھار اور سنوار رھے تھے , تو یہ الرام اتنا سنگین نہیں رہ جانا جتنا بظاھر 
معلوم ہوتا ھے ۔ سرسید بر حال و ہر نوع مسلمانوں کو تباھی اور خواری سے نکالنا اور 
بچانا چاھتے تھے ۔ انکو اس وقت سب سے قریب کا اور سب سے موثر و معتبر مامن 
حکومت اور حاکم ھی نظر آئے جس کا اعتراف و اعلان سرسید نے بار بار کیا ھے ۔ 
سٹر ہک کے سامنے سرسید ھی کا مقرر کیا ہوا مقصد تھا ۔ یہ اور بات هے کھ کہیں یا 
کبھی اس کے حصول میں سار بک ئے وسیلےکے انتخاب میں اپنے صواہدید سے کام لیا ہو ۔ 

حالات و حوادث گی زد میں ھندوستان کے سلمان آج ایک دفعه پھر وھیں 
جا پہنچے ھیں جہاں کم و بیش سو برس پہلے سرسید نے انکو کھڑا پایا تھاء خانماں پرہاد 
ختل اور ماپوس! آج بھی کنٹے اور کیسے کیسے سرسید سلمانوں کو حاکم اور حکومت کے 
حصار حفاظت و معدلت میں دے رھے ھیں اور مسلمان اپنے آپکو پورے طور پر حاکم 
اور بحکومنٹ: کی فرضی اور مرحمت کے سپرد کر بھی چکا ھے لیکن اب تک جو نتیجہ 
وو وج کو 
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۰ سافئے ہے وہ بھی کوتی راز نہیں ھے ١!‏ حاگم اور حکومت کی اصطلاح بدلدینا جتا 
سی کے انتا سان حاکم اور حکومت کا مزاج بدانا نہیں ہوتا ۔ اصطلاحات پر سب زیر 
دہتے میں مراج کو کوئی نہیں دیکھتا ! 
اب حوله بالا رپورٹ سے مسا بک کے بارے میں چند اقتباسات ملاحظه فرمائے۔ 
اۓ صاجبوء میں آپ کو یقین دلا تا ھوں کہ جب سے میدے. دوستہ بلکہ مسلمانوں 
کی قوم کے دوست مسار بک پرنسپل نے اپنی مبربانی سے بووڈنگ ھاؤس کی نگرانی اپنے 
نے آل ھے ززڈنگ ھاؤس کا ایسا عمدہ انتظام عے کہ کسی وقت میں نہ تھا ۔ ہر اک 
کام میں ڈمپلن قائم هو گیا مے اور اسکے سبب سے طالب علموں میں نماز کی پاندی بہت : 
ریادہ ہوگشی ہے جو کسی زمانہ میں نہ تھی ۔ پس تمام کوشش پرنسپل عاحب کی جو 
پورڈنگ ھاؤس کی نسبت یں وہ نہایت شکر گزاری کے لائق هیں ۔ 
میں اس موقع پر سر بک کو مبارک باد دیتا ھوں کہ گو بض ممبروں نے 
ہورڈنگ. ھاؤس میں اختیازات پرنسپل صاحب کی نسبت اختلاف کیا ھے لیکن بعض بے 
دیندار عبروں نے اونکی خدمان کی ایت قدر کی ھے ۔ نیاب اتصار جنگ مولوی 
منتاق حہین عاحب لکھتے ہیں کہ × نٹ تھیوڈور ہک ھمارے کالج کے پرنسپی ہیں ۔ 
مجھکو بورڈنگ ھاؤس کا اون کے سپرد هونے. سے ایسا اطمینان هیے جیسا کھ ایسی قابلیے 
اور اسی تہذیب اور اسی فیلنگ کے کسی ۔سلمان افضر کے ہاتھوں میں رھنے سے ہوتا۔ 
علاؤہ دوسر ۓ نہایت قابل قدر خدمات کے وه جس دلسوزی سے سسلمان بورڈزون کی نماز 
روزہ اور قران شریف کی تلاوت کی نگرانی کرتے ہیں اور بہ. لحاظ اپنی اعلی درجلہ کی 
تہذیب گے جو ادب وہ هماری ان چیزوں کا: ملحوظ رکھتۓے ہیں اور جو مخبت اونکو اپنے 
طالب علموں. سے ھے اوسکے لحاظ سے ان گا جس قدر شکریە ادا کیا جاوے وہ کم ھے۔ ۔ 
اور اگر وہ صرف اپنے شوق سے ہورڈنگ کے اھتمام کی تکلیف بھی اپنے اوپر خوشی 
سے گوارا کرتے میں تو اونکا مسلمانوں پر یہ بھی ایک احسان ھے ۔ پی وہ لوگ میں 
جو اپنی پادگار دوسری قوموں کی تاریخ میں سنہری حرفوں میں چھوڑ جاتے ھیں اور جنکو 
قیمیس اور ملک مدتوں تک یاد کرتی رھتی ھیں ۔ 
7 ۱ يہ غیال صرف نواب اتعسار جنگ. کا نہیں ھے. بلکہ: مار مخدوم خان بہادو منٹنی 
... قادربخش خات صاحب نے نبابت دل جوش سے ہمارے کال کے پرنسپل سے بکد۔ کے ہات٭” 
ہت :پووڈنگ عاؤس کا ہونا پسند کیا ھے ۔ مولوی محمد یوسف صاحب.ء سید ظہوں حسیں. اموو ھویىٔ 


۹۰ 


بھی اسکو پسند کرتے ھیں ۔ سب سے زیادہ اس بات کی خوشی ھے کہ ھمارے زندہ دل 
پنجاں کی تمام انجمن ھاے اسلامیہ نے یعنی انجمن اسلامیہ پنجاب لاہور, انجمن اسلابہ 
گورداسپورء انجمن اسلامیہ جالندھر ء انجمن اسلامیہ ملتان . انجمن اسلامبهہ وزیرآباد ۔ انجمن 
اسلامہ امرت سر ۔ و دیگر بزرگان و ترقی خراهاں قوم نے اپنے بچوں کا اور ہورڈنگ مھاؤس 
کا زیرنگرانی سٹر بک رھنا پسند کیا ھے ۔ پس همارے کالج کو اِس سے زیادہ کیا فخر 
ەوسکتا ھے کهھ اوسکے پراسپل مسٹر بک پر اسقدر گروہ کر ٭سلمانوں کا پرری طمازت 
رکھنا ھے ۔ ٭ 

مدرستہ العلوم کے ایک دوسرے پروفیسر ھیرلڈکاکس نے جو یہاں سے جانے کے بعد برطانوی 
پارلمنٹ کے ممبر اور مشہور و ممتاز جرئلیٹ ھوئے اپنی روہئے سے سنہ ۱۸۸۸ ع میں 
میرلڈ کا کس اسپیکنگ پرائز اس مقصد سے قائمکیا کہ مدرمة العلوم کے طلہا تقریر کرنے 
کے مھنر اور پارلیمنڑی ڈسپان سے بیرہ مند ہوںد سنہ ۱۹۱۳ ع میں اسکے ساتھ مسثن 
اسپیکنگ پرائز بھی شامل کردیا گیا ۔ برطانوی پارلیمنٹ کی جن اعلے' روایات کو مدنظر 
رگھکر یوین میں یہ انعامات رکھے گئے تھے وہ تقریباً سنہ ۱۹۲۷۷ ع نک قشم رھیں ۔ 
اسکے بعد یوین اور اس کے مقاصد دونوں اپنی دیرینه اھمیت و احترام کھوئے لگے اور یہ 
ادارہ آپب جس حال میں ھے اس سے اس کے عظیماشان ماضی کا اندازہ لگانا مشکل 
ہوگیا ھے ۔ یہ |مر بھی حیرتو عبرت سے خالی نہیں که جب سے یونین کی یہ حالت ہوئی 
هے اس ادارے اور اسکے طلا کی بھی وہ وقعت نہیں رھی جو پہلے تھی ۔ 

میرا خیال ھے کہ هندوستان کی دوسری یونیورسٹیوں اور کالجوں میں یونین کا تام علیگڑھ 
بونین کی تقلید میں ہوا۔ بالفرض ایسا نہ ہو تو بھی یہ ماننا پڑے گا کہ ابتدا سے یوئین کو جو 
اھمیت یہاں دی گئی اور اس نے یہاں کے طلبا میں جو اعلے' صفات دا کیں وہ گی اور 
ادارے کی یونین کے حصے میں نہیں آئیں۔ یہاں اور دوسرے اداروں کی یونین میں ایک 
فرق یہ بھی ھے گو یہ فرق روز بروز گم ھوتا جا رها ھے ء کہ وہاں ان کو اپسے مقاصد کے 
لے کام ہیں لایا گیا جن کا تعلق علمی ء تعلیمی اور تپذیبی سر گرمیوں سے اتنا اساسی نہ تھا 
جتنا ثانوی ۔ یہاں ھمیشه اساسی رھاء ضمنۃ ضمنی ثاذ و نادر۔ باھر کی تقریاً تمام یونین سیاسی 
تو وی تیر مت طلبا کی حیثیت ایجنٹف اور آ۵ کار 
کی رہ گئی ھے ۔ علیگڑھ کے طلبا اور ان کی یوین کسی سپاسی یا پیرونی جماعت کی 
انکر نہیں ہے طلبا اپنے اختلافات اپنے ھی. طور پر بغیر کسی بھوئی. مداخلت کے لے کرلیا 
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کرتے میں ۔ یہ بہت بڑا فرق و امتباز یہاں اور باھر کے طلبا اور ان کی مجالس اتحاد 
( یوین کب) میں ھے جسے میں یہاں کے طلما کی ذھنی بلوغت اور اٰس ادارے کے 
ہیی اہو ہے: ات تے قلفہ: کن دلبل سمجھتا ہوں ۔ یہی سبب هھے کە علیگڑہ کا 
طالب علم بحیثیت مجموعی دوسرے اداروں کے طلبا س سے آج بھی زیادہ معتبر و متاز ھے ! 
لیکن اوس کے ساتهھ اس امر کا بھی اعتراف کرنا پڑتا ھے که بدلے ہوئے 
حالأت میں خام و نامعٹبر جنس کے ہے روگ ٹوک راہ پاتے رھنے سے اور بعض مصالح کی 
نا ار ان ءوامل و عناصر کو ای نت انگز کرنے پر مجمور ھونا ایسی باتیں ھیں جن 
ہے اس' ادارے ک لی نیکنامیء گارکر د گی اور اس کی تاریخی امتیازی روایات کو نقصان ہچ . 
1 ھے ۔ یہ باتیں دوسری یونیورسٹیوں میں راہ پا جائیں تو ان کی شہرت میں ایسا کوئی 
خلل نہ پڑے گا اس لئے ک٭ ان 6 کھی وہ رول نہیں رھا جو اس ادارے گا روز اول سے 
رھا قےء جس کی نا پر یہ شض سلہ ای تاریخی و تہذیبی أ8 قدار کا محافظ اور مباخ رھا 
ھے ۔ یہ“ ایک داچسپ سانحهھ ھے ک ھماری خدمات اور خویوں سے دوسر ے فائدہ اٹھائیں 
تو یہ اُن کا آئنی حق قرار پائے اور ہم ایسا کریں تو گنبگار ٹھہریں ! 
تمام دنیا کی اقوام اور ممالک کا اعتبار بالعموم اور مسلمان* قوم اور . ممالک کی 
خوشنردی و غاب پالخصوص ار ۔آسان و ارزاں > حاصل کرنے 3 سک رائ الوقت ٦‏ 
امریکی ڈالر ( علگزڑھ) همارے ملک کے سوا شاید ھی کسی اور ملک و قوم کو نصیب 
ھو۔ لیکن اس سے جنتا نفع اٹھایا جاتا ہے اس تناسب سے نفع میں ہم کو شریک نہیں 
٭ صلمان حکومتیں کہاں کہاں ہیں اور آاکں ]بادی کیا ھے ڈیل کے شمار و اعداد سے انکا اظہار ہوگا ۔ 
٦‏ ےمراکش ۔ بائوے لاکهہ چالپسہزار , ۹۲ فیصدیٰ سلمان ) ٢.ال+مبریا‏ پنچانرے لاکهہ (۸۹ فیصدی سلمان ) 
_٣‏ صر دو گزور پچیس لاکھہ (۹۱ فصدی سلمان) ؛٤_سوڈان‏ نواسی لاکهہ اکھتر ھزار ( ۸٤‏ فصدی سلمان ) 
٭ ‏ ہمن اڑتالپس لاکھہ ,۹۸ فیصدی سسلمان) ٦۔شرق‏ اردن پندرہ لاکھہ (۹۳ فیصدی مسلمان ) ۷۔۔سعودی عرب 
ساٹهہ لاک (۹۹ نیدی سلمان) ے انڈونیدیا سات کروڑ اس لاکھہ "۹ فیصدی مسلمان ) ۹۔ ابنان چچردم لاک 
4٠ (‏ فیصدی سلمان ) ۰٠ےترگی‏ دو گروڑ ایک لاکھہ ( ۹۰ فیصدی سدمان ) ١۱۱۔-شام‏ چھتیسں لاکھہ ( ۸٦‏ 
فیصدی مسلمان ) ١۱۔عاق‏ اڑتالیس لاکهہ یس‌ھرار ( ۹۹ فِصدی سلمان ) ۱۳_ایران دو گروڑ (۹۷ فصدی 
مسلمان ) ۱١‏ . افغانستان ایک کروڑ چالپس لاکھہ ( ۹۸ فپصدی سلمان ) ٠١‏ _پاکستان سات کروڑ اٹھاوز لاکھہ 
پجاس‌ھزار ( ۸۹ فبصدی سلمان) ١۱۔۔۔لایا‏ اٹھاون لاکھہ ( ٠٦‏ فیصدی سلمان ) 
مسلمانوں کی پہ تعداد مسلم حکومتوں مین ھے ۔ ان میں اُن سلمانوں کو مار نہیں کیا گیا ھے جو کسی اور حثت 
سے دوسرے خطوں میں آباد میں ملا ہندوستان ؛ اشتراکی چینء اشتراکی روس وغیرہ ان گو بھی شامل کر ایا جائے ثو مجموەی 
“تعداد بقدر پاسات کروڑ اور بڑہ جائےگی ۔ اس طور پر کرہ ارض کے تقریاً لہ حصے پر مسلمان آباد ملیں‌گے سم اور مراکش 
سے اکر و نا ٹجاک کشر ہ ایک ایسا مسام بلاک نظر آئے گا جر بجا طور پر ہ ٭ براعظم اندرون براعظم ٭ ہ کیا جا تا مے 
ز عرلہ بالا شمار و اعداہ راٹرس آرمپوریم بمبی کے ایک مطبوعہ کارڈ سے آئے گئے میں ) 


کیا جانا محنت کرنے والے اور نفع اُٹھانے والے میں مرحمت نہیں تو منصفی کا رشتہ تو هونا 
می چاثئے ۔ یکن ھے اس کا ایک سبب یه بھی هو کہ ہم جس صاف دل سے اظار وا 
کرتے ھوں اس جراەت سے اظبار حق پر قدرت نہ رکھتے ھوں۔ انگریزوں کی حکومت میں ایسا 
کرنا سمجھ میں آتا ھے اپنے عہد میں حق طلبی یا حق تلفی کے معاماے میں تکلف سے کا 
انا نہ اپنے کو زیب دیتا ھے نہ اس سے حکومت کی بڑائی میں کوئی اضافه ھوتا ھے ! 

پہلے اود آج کی یونین میں یہ فرق نمایاں ھمے کہ پہلے وھی طلبا یوئین کے 
عہدے دار منتغب ھوسکتے جو کافی مدت تک یوین کے اغراض و مقاصد کو فروع دینے میں 
انی اچھی سے اچھی صلاحتیں صرف کی چکے ہرتے ۔ کالج میں جو طالب علم کم سے کم 
ور ون ا ایی از اص نو ظا میں انا اعتبار قائم کرلیتا , یونین کے مباحثوں میں 
زیادہ سے زیادمء حصه لیتا آاؤز اس کے آداں سے آشنا ھوجانا وھی یونین کے دو سب سے 
اونچے عہدوں (وائس پریسیڈنٹ اب پریسیڈنٹ اور سکریٹری) کے انتخاب کے لئے امیدوار 
ھوتا ۔ سال بھر پابندی اور تیاری کے ساتهہ تقریروں میں زیادہ سے زیادہ حمه لے کر یوئین 
کے سب سے وقیع انعام (میرلڈ کاکس پرائز) حاصل کرنے کا اپنے کو مستحق ثابت کرنا اور 
سن کے آخر میں وائس پریسیڈنٹ کی سفارش پر پریسیڈنٹ (رنسپل 5لج) اس کو منفاور 
کرتا _ یہ انعام جس کے حصے میں آنا اس کی وقعت کالج میں سلم موجاتی اور اس کا 
آوی امکان هوجاتا کە آئندہ الکشن میں وہ وائس پریسیڈنٹ یا سکریٹری منتخب کیا جائے گا۔ 
پانے والے گا نام اُس ہورڈ پر آجاتا جس پر قیام یوئیں سے اس وقت تک ھر سال کے 
انعام پانے والوں کا نام درچ ھوتا ۔ یہ ہورڈ مال میں نمایاں مقام پر آویزاں هوتا تھا۔ انعام 
حاصل کرنے والرں میں سے بعض حطرات کے نام یہ میں ء صاحہزادہ آنتداں احمد خاں ' 
خراجہ غلام اللقلین ؛ شوکت علی؛ شیخ عبداللہ ٠‏ سید کلب عباس ء محمد اورنگ زیب خاں ' 
سید نور اللہ, خواجه غلام السیدین ۔ 

یونیورسلی کا دور آیا تو رفتہ رفتہ یه خصوصیات رخصت ہمونے لگیں ۔ ہوئیں وسیله 
بن گئی بئعض ایسے مقاصد کے حصول کا جنکا تعلق ہ طلا کے سود او ببہود سے تھا نھ 
پونیورسٹی کی ناموری و نیکنامی سے ۔ ڈوئی امیدوار کسی عدہ کے لئے ہےتکالف کیڑا 
ہوجاتا ۔ تقریر کرنے کا ملکہ و ەشق, ذھنی رتری اور اخلاقی محاسن؛ یئین کے آدابو 
رواپات سے واقفبت اور ان کا احقام طروری نہیں رھا۔ صرف پہ درکھا جانے لگا کە کس 


۸ 


پارٹی کی تائید حاصل ھے اور کس نمرے میں کننے اور کیسے کیسے فتنے خفته یا یدار ھیں ۔ 
اور کون نہیں جانتا همارے ہاں پارٹی اور نعرے اکثر جمپوریت کے اننے صالح تقاضے 
نہیں ہوتے جٹتے مشتہ افراد کے مشثتبہ تر إغراض و مقاصد ۔ سیاست کے ک5اروبار میں 
امیدوار کی اتی اھمیت نہیں ھوتی جتنی پارش کی ۔ کبھی کبھی تو امیدوار جتنا معصوم 
هوتا مے اتتاھی کر آمد سمجھا جاتا ھے ۔ اس کے برخلاف علمی اور تعلیمی اداروں میں امیدوار 
کی حیثیت بہت کچھ ھوتی ھے پارٹی کی براے نام۔ یہی روایت صحت مند اور صحتبخش 
قرار دیگئی ھے ۔ میدے نزدیک کوئی ایسی جماعت قابل وقعت نہیں جہاں فرد کی عظەت تسلیم 
09 ۔ علیگڑھ اسٹوڈٹس یونین میں اس سے انحراف کیا گیا ۔ اس کا کیا نتیجہ رھا 
“ اس پر گفتگو کرنے کا محل نہیں ۔ اتنا ضرور ھوا کھ ھماری یونین اور مزدور یوین میں روز بروز 
فرق کم ھوتا گیا ! 
اس حقیقت سے انکار نہیں که اب وه دن نہیں رھے ۔ تے زمانے کے نت ٹے 
تقاصے نوجوانوں کی توجە کو یوین کے بجاے دوسری ترغیبات کی طرف مائل کرنے لگے 
میں جو صالح ہوں یا غیر صاح لیکن ان سے وہ اپنا دامن نہ چھڑا سکتے ھیں ء نہ بچا سکتے 
ہیں ۔ اس کے ساتھ یہ بھی سلم ھے کھ یونیورسٹی لائف میں یونین کی موجودگی ضروری 
ھے جہاں وہ اہنے خبالات و جذبات کا اظہار بھی کرسکتے ہیں اور ان کا ترکیھ و تطہیر بھی ۔ 
پونین اور کھیل کے میدانوں کی حیثیت ایک دلکشا چمن کی ھے جہاں نوجوان جسمانی اور 
ذھنی صحت کو بحال کرنے اور تروتازہ رکھنے کے لئے سانس لے سکتے ھیں ۔ 
یوئین کا الکشن یا یوئیں کے عہدے مقصود بالذات نہیں هوتے ۔ ان سے در اصل 
وہ ذھنی و اخلاقی ڈسپان مقصود موی ھے جو زندگی کی آزمائش میں طلبا کے لئے 
مفید و مبارگ هوتی ھے۔ جہاں یا جب ایسا نہیں ھوتا اور نوجوانوں کو فیصلەکن مراحل سے 
سابقه پڑتا ھے تو وہ ان سے بطریق احسن عبدہ برا ھونے کے بجاے گری ہوئی شرائط پر 
مفاھمت کر لیتے ہیں اور عوام میں جا ملتے ھیں۔ انہوہ میںگم ھوجانے یا رہہانیت میں پناہ لینے دونوں 
کو پکساں طور پر فراریت سے تعبیر اور فرد کی عظمت کا منافی قرار دیا جا سکتا ھے ۔ 
پڑھے لکھے وجوان طلبا کو شیشے کی اماریوں میں بند رکھنے کی خواعش یا 
کوشش ہے سود اور ہے وقونی ھے ۔ لیکن ان کو اٹھی کی ذمه داری پر طوفانوں اور وہباؤں 
کی زد میں رکھنا یا رھنے دینا بھی عقل کی بات نہیں ھے ۔ ان کو نوالے توڑ کر گھلاتا 
اي هي نا سقول بات ھے جلڑا ایسی غذا پر رکھنا یا رھنے دپنا جو ان کي صحت کو :قضان 


۹۹ 


پہنچائے اور زندگی کو خطرے میں ڈالے ۔ پونیورسٹیاں ان ھوٹاوں کی مانئند نہیں ھہوتیں 
جہاں هر طرح کا پکا پکایا کھانا میز پر چنا ھوتا ھے اور اذن عام ھوتا ھے که جو چاھےء 
جتنا چاھے اور جہاں سے چاھے لے لے ء اُس کے دام رکھدے اور کھاننے کو کام میں لائے ۔ 
ایسی یونیورسلی میں جیسی که ھماری ھے شباب اور سیاست کے هر تقاضے کو پوزا کرنے 
کا سامان نہیں ام کیا جاتا ۔ ایہاں مذھب اور اخلاق کے مطالبات نت احترام لام آتا 
ہے ۔ ایسا نہ ہو تو جس طرح کے ھوللوں کا ذکر اوپر کیا گیا ھے اس عملبے اور یونیورسٹی 
کے علما میں کیا فرق رہ جاتا ھے ١!‏ عورتوں کا هر فیشن پر لہلوٹ ھونا اور بچوں کا هر گھلو نے 
کے لئے پچلنا تو سمجھ میں آتا ھے ء یونیورسٹی کے طلبا کا ھر تدریک کے پچھے بھاگنا 
سمجھھ میں آئے یا نە آئے : نہ ان کو زیب دیتا ھے نہ معاشرے کے لئے مبارک فال جے ا 
یوئین کے سالانہ الکشن کچھ دنوں سے جس نپج پر ھوئے لگے میں ان کو 
دیکھکر مشکل سے یقین آتا ھے کە یه ھمارے سب سے بڑے تاریخی, علمی اور تہذہبی ادارھ 
گا الکشن ھے۔ اس کے بجاے ایسا محسوس ہونے لگنا ھے جیسے عی گڑھ کی نمائش میں 
کاب پراٹھے کی دوگان پا کوئی ستا گھتی سرکس یا تھیٹر ھے جہاں مائکروفوں پر 
متذل فلمی گانوں سے اس درجے کے گاھکوں اور تماشائیوں کو دعوت دی جارھی ھے ۔ 
یونیورسٹی کے حدود میں جہاں اعلے درس و تدریس اور تریت و تہذیب گا گام روڑ و شب ہوتا 
ہو, جو نوجوان شریف طالب علموں کی علمی اور صحت مند سرگرمیوں کا مرکر هو اور اُس پاس 
ان کے اساتذہ اسی طرح کے مشاغل میں مصروف و منہمک رھتے هوں , وہاں وقت ہے وقت 
مائکروفوں پر فلمی گانوں سے سینھا گھروں کے فلمی پروگرام کی ؛شاعت کا جواز کسی 
طرح نہیں ثابت کیا جا سکتا۔ اس سے یونیورسلی کی ضا کی ہے حرمتی ہوتی ہے * وجوان 
طلباء میں ہیجان و انتشار پیدا هوتا ھے ‏ نامبارک علاحتیں ابھرتی ہیں جن کے ناپسندیدہ 
ظاھرے ھماری ہلک لائف میں ہر روز دیکھنے میں آتے ہیں۔ اسی لئے طالب علموں 
اور تعلیمگاھوں کو شہر کے شور و فتن اور وهاں کے ناپسندیدہ ترضیبات و حرکات سے 
حفوظ اور دور رکھنے کی کوشش کرتے ھیں۔ اعلی تعلیم گاھموں کے حدود کے انفر 
پائکروفوں ۔پر بازاری غلمی گانوں اور دھنوں سے فضا کو زیر و زہر کرنا پچھلے زھانے 
میں عبادت گاھوں کے سامنے باجا بجانے سے کم نالائق تق حرکت نہیں ھے ! ٦‏ 
سیاسی اعیان و اکاپر ۔نوجوان طلبا کی ہےراەروی کا عاتم تو ھمہ وقت اور 
ھر موقعپر .کرتیے رھتے میں لیکن ان عوامل کو جو اِس ہے راہ روی کا باصٹ ھوتے ہیں 


ا 
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بروگئے اور قابو میں رکھنے کے بجاے الکو مپەیز بھی کرتے رھتے ہیں اور یقیناً یہ 
نوجوانوں کے بپترین مقاصد کے پیش نظر اتنا نہیں ہوتا جتنا ان اکاہر کے مشکوک مقاصد 
کی خاطرا کر سے کم مجھے اس کا علم نہیں ھے کہ :وجوان طلبا و طالبات کو زندگی 
کے تمام بھلے یا برے تقاضوں سے آشنا کرانے کی قابل فخر ذمہ داری تعلیم گاھوں پر عائد 
ھوتی هو ! 

اس ادارے کو حکومت سے کتنی ھی زیادہ ماپی مدد کیوں نہ ملتی ہو اور اس 
سہب سے وہ حکومت کی کیسی ھی گرفت میں کیوں نہ ہو مسام یونیورسٹی ھہوئنے کی 
بنا پر دینی اور اخلاقی امور میں وہ مللمان قوم کے مطالبے اور حاسبے سے آزاد 
نہیں ہو سکتی ۔ اور مسلمانوں کے دینی اور اخلاقی امور وہ ہیں جو انکی مستند ادینی - 
کتاہوں اور معتبر مسلمانوں کی سیرت و سوانح میں ملتے ہیں وه نہیں ھیں جنکو ھم 
اپنے مخصوص عفاد و مقاصد کے پیش نظر حسب ضرورت اختراع کرتے رھتے ھیں ! 
مسلمان معاشرے میں کچھہ منوعات ہیں ۔ ان میں سے ایک یہ ھے کہ فتون لطیفه ھوں یا 
سیاسیات سماجیات اور حوانیات کے تقاضے اور طور طریقے ؛ تاوفتیکەه سخت مگجہوری 
گا سامنا نہ هو کوئی ایسا اقدام گوارا نہیں کیا جا سکتا جو ایسی ترغیبات کا حرک ہو 
جنکو ہمارے مذھب و اخلاق نے مسلمہ طور پر قابل اجتناب قرار دیا ہوا۔ منوع کو 
مستحب , نہ منعلق سے فرار دیا جاسکتا ھے نہ جمالیات اور انتقادیات کے ه نکات بیدل > سے ! 

نوجوان نہ سو فیصدی معصوم ھوتے ہیں نہ انکو معصوم رکها جا مکتا ھے ۔ 
اُٹھی پر نہیں؛ یہ بات ان کے بہت سے بزرگوں پر بھی صادق آتی ھے ۔ میں یونیورسئٹی 
کے طالب علموں کو نہ بھکشو دیکھنا چاهتا ہوں نہ رکھنا چاہتا ہوں ۔ رکھا بھی نہیں جاسکتا۔ 
میں خود بھکشو نہیں رھا ہوں نہ آج ھوں ۔ بھکشو قسم کے طالبِ علم اور تعلیمگاھیں ختم 
هو چکیں ۔ ان کی باز یافت نہ ممکن نہ مقصود۔ باینہمہ اسکا بھی قائل نہیں ھوں کھ ھماری 
یویورسٹی کے طلبا وھی شیوہ اختیار کریں جو آجکل کی پولیٹکل پارٹیوں کے زیر اثر نوجوان 
لڑکے لڑکیوں نے اختیار کر رکھا ھے ۔ یہ کیسے مان لوں کہ ھمارے نوجوانوں میں اتنی 
استعداد پیدا نہیں هوئی یا باقی نہیں رھی کہ وہ اعلی اور ادنی' کے درمیان فرق کرسکتے ھوں 
یا اپنی ذمەداری کا احساس رکھتے ہوں ۔ محکومی میں غلامی کو بدنصیبں سے بھی تعبید 
کر سکٹے ہیں لیکن آزادی میں مطلق العنانی تو لمنت محض ھے ١‏ 

غدا کرے یہ صورت حال بدل جائے ورنہ ظاھر ھے علیگڑھ سلم یونپورسٹی؛ یونین 
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اسکے عہدہ داروں ہ امیدواروں اور رائے دینے وإلوں کے بارے میں ھمارے بدخواہ کیسی کیسی 
نامبارگ توقعات قائم کریں گے اور خوش ہوں گے ! 

مانا کہ یہیں نہیں سارے جہاں میں (جن میں بلاد اسلامیه بھی شامل هیں) ایسا ہو رھا ہیے 
اپکن اس سے فرق کیا پڑتا ھے ۔ وباؤں کا عا مگیر ھوجانا وباؤں کے لئے کوئی سند جواز نہیں ۔ 
اس سے حفظان صحت کی تدابیر ترک نہیں کردیجاتیں بلکہ ان کو اور زیادہ عام گیر وثر اور 
طاقتور بناتے ہیں ۔ یہ بھی نہ سپی ۔ ھمارا ایک علمی' تہذیبی اور قومی ادارہ ھے جس 
نے ہم کو اور ھمارے ملک کو فائدہ پہنچاہا اور ناموری بخشی ھے اس لئے عم اس کے 
تاریخی رول کو نہ صرف پرقرار رکھنا چاھتے ھیں بلکہ اور زیادہ ترقی دینا چاہتے میں ۔ 
ربگستان میں نغلستان یا سمندر میں جزیرے کی قدر و قیمت سے کسی اور کو انکار ہو تو 
ہو ہم کو نہیں ھے ! 

زعانہ کتنا ھی ترقی یا تنرل کرے؛ زندگی کے نظریات جو چاھے؛ جس طرح 
چاھےء بىل ڈالے مسلانوں 3 ب4 موقف غیرمتبدل اور غیرمتزازل رھے ۴ا کەه ان 3 دن و 
آئین اور معاشرہ عیش و طرب کا نہیں ضبط نفس اور رفاہ و ریاضت بالفاظ دیگر فوجی 
ڈسپان کا ھے ۔ ظاھر ھے جس ملت نے اس ڈسپلن کے ساتھ نوع اسان کے فوز و 
فلاح کی آنتی بڑی ذمەداری قبول کی ہو اوہ طرب و تفٹن کی زندگی نہ پسر کرسکتی ہے ؛ 
نہ کرنا چاہئے ۔ فذون لطیفه اور اس کے عوارض و عواقب کو اگر اسلامی شریعت نے 
زندگی میں وه اھمیت یا وقعت نیں دی ھے جو آج کی دنیا دے رھی ھے تو نہ شرمانے 
کی ضرورت ھے نہ معذرت خواہ ہونے کی ۔ سسلمان جن فرائض مہمہ اور عزائم حلنہ 
کے نقاضوں میں جکڑا وا ھے ؛ وهاں ۔ ۱ ۱ 

فرصت کاروبار شوق کسے ١‏ یا شور سوداے خط و خال کہاں ! 

مشینی و صنعتی تہذیب کے حرکات اور حربی سیاست کے سرد و گرم تقاضوں 
نے دنیا کی تمام ترقییانتہ یا غیرترقی یافتہ اقوإم اور معالک کو جس ععاشی و اجنماعی 
بحرآن اور اخلاقی اقدار کی شکست و ریخت میں مبتلا کردیا ھے وہ کوئی راز نہیں ھے 
اور یہ کہنا شاید غلط نہ ہو کہ جو ملک إور قوم کبھی انسانی و اخلاقی مکارم کے اعتہار 
سے اونچی سطاح پر تھی وہ موجودہ حالات و حوادث کی زد میں نسبتاً زیادہ نی سعلح پر 
آگئی ھے ۔ مسلمان اور عمالک اسلامیہ اس کی ىثال ہیں ۔ ممکن ھے اس کا احساس اس 
ئے زیلدہ ہوتا ہو کہ مسلانوں: کا صحیفه مذھب و اخلاق دوسروں کے صحیفة ذھب و 
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اغل‌ق, سے زیادہ ہمہ گیر ھی نہیں سخت گیر بھی ھے ! یہ کوئی ایسا نکتہ نہیں ھے جس 
کا میں نے آج انکشاف یا اعلان کیا ہو ۔ لیکن اتا ضرور محسوس کرتا ھوں کھ جہاں 
تی مذھیں اور اغلائی اعتبار سے مسلان ھونے گا تعلق ھے ھندوستان کے مسلمان ' ممالک 
اسلامیہ کے مسلمانوں سے زیادہ معتبر اور قابل تقلید هیں نہ کہ اس کا عکس! اس کے 
بعد یہ کپنے کی ضرورت باقی نہیں رہ جاتی کہ بحیثیت مجموعی هندوستان کے مسلمانوں کی 
سب سے مسر نماندگی علیگڑھ کرتا ھے کچھ اور نہیں تو اس شعر کی منعلق کی روسے : 

نمی گویم دریں گلشن گل و باغ و بہار از من 

پار از یار و باغ از یار و گل از یار و یار از ھن! 


مسٹر سڈنس یہاں کے اولین ہیڈ ماسٹر یا پرنسپل یا دونوں تھے اور مس 
جے ۔ ایچ ۔ ٹول آخری _ اول الذکر وطن جانے لگے تو أُن سی الواداعی تقریب بڑے 
اہتمام و احترام سے منائی گئی ۔ ضلع کے رؤساء اور حکام با لخصوص انگریز مدعو تھے ۔ مہمان 
کے اعزاز و اکرام میں سرسید نے تقریر فرمائی ۔ کااج کی طرف سے ایک خوبصورت 
قیمتی کاسکٹ میں ایڈریسں پیش کیا گیا ۔ رخصتی تقریر کرتے وقت مسر سڈنس کی 
آنکھوں میں آنو آگئے ۔ اس زمانے میں کسی انگریز کا هندوستانیوں کی محفل اور ھمچشموں 
اور ھموطنوں کی موجودگی میں اس طرح متأئر هونا بڑی عجیب بات تھی ۔ آج بھی شاید 
ھی کہیں ایسا دیکھنے میں آئے ۔ 

۷ء مین ایم اے او کالج کے یوروپین اسٹاف نے متفق ھوکر استعفی' دیدیا ۔ 
ٹول صاحب پرنسپل تھے جن کے بارے میں مشہور تھا که نازک اور رقیق جذبات سے ان 
سے زیادہ عاری شابد کوئی دوسرا انگریز نہ ھو۔ ہے تکلف یا ہے اختیار ھونا جیسے جانتے 
ھی نہ ہوں ۔ موصوف اور ان کے ساتھیوں نے انگریزی وقار کی حمایت میں بطور احتجاج 
کالج سے علحدگی اختیار کی تھی ۔ اسٹریچی ھال میں رخمتانے کا جاسہ ھوا۔ پورا هال بھرا 
هوا تھا۔ اپنے اور مستعفی ساتھیوں کی طرف سے تقریر کرنے کھڑے ھوئے ۔ دو ھی چار 
جملے بول پائے تھے کہ دفتاً آواز پھر آئی۔ آنکھوں سے آنسو رواں ھوگئے ۔ تقریر ناتمام 
چھوڑی ۔ ٹاپس سے أُثر آئے اور گھر واپس چلے گئے۔ ھم میں سے کسی ئے کہا کھ 
ٹول صاحب کے آنو یا تو بچپن میں ان کے ماں پاپ نے دیکھے ھوں گے یا آج ھم نے 
دیکھے.۔ گس اور کو اب یہ امتیاز حاصل نہ ھوگا! 


یونین میں کوئی بڑی شخصیت مدعو ھوتی تو موقع کی اھمیت اور مہمان کے احترام 
ہیں موصوف کو صدارت. کے لئے تشریف لانا پڑتا۔ اس زمانے میں کالج کا پرنسپل باعتبار منصب 
پونن کا صدر ہوتا تھا اور نائب صدر طلبا میں سے الکشن سے منتخب ھوتا۔ صدارت 
کا کام ٹول صاحب با دل ناخواستہ انجام دیتے ۔ کچھ تو اس لئے کہ أصولاً یا طبعاً تقریر 
کرنے سے پرھیز کرتے تھے دوسرے یہ کہ طلبا کی سرگرمیوں میں تا حد امکان مداخلت 
کرنا نہیں چاھتے تھے ۔ موصوف کی عزت کرنے کے علاوہ ھم سب ان سے ڈرتے بھی 
پت تھے ۔ یوئین میں غالبا بجٹ پاس کرنے کا جلے تھا۔ کچي ایسی صورت بیدا هوگئی 
تھی کہ نقض امن کا اندیشہ تھا۔ ایک موقع ایسا آیا جہاں ەگاڑی رک گئیە ۔ بعض نے جان 
7 کیل کر دو ایک پوائنٹ آق آرڈر پیش کئے ۔ ٹول صاحب (صدر) نے بڑے اختصار اور 
لژکھائی سے جواب دیا۔ کسی نے پھر کچھ کہا تو یه کہکر بات ختم کردی کە یہ صدر 
کی رولنگ ھے ! 
اُس عہد کی یونین میں حاضرین کو رولنگ سے چڑھ تھی اور صدر کا رولنگ 
سے فیصله دینا لوگوں پر شاق گذرتا تھا۔ ادھر ہم سب کا یہ حال تھا کە ٭ سیاست درہاںہ 
سے ڈرتے بھوں تھے اور ہصدا کئے بفیرہ بھی نہیں رھا جاتا تھا۔ انتے میں ایک طرف سے 
بڑی شیریں اور شاشت آواز آئی ۔ یہ عبدالرحمن صدیقی ( سندھی ) مرحوم تھے ۔ طالب علمی 
کا زمانہ ختم کر کے آئریری سکریٹری کے دفز میں غالباً اسسٹنٹ سکریٹری کا کام کرئے 
لگے تھے ۔ جب کبھی موقع مل جاتا یونین کے مباحثوں میں طالب علموں کی طرح حصه لیٹئے ۔ 
کالج میں اتنا محبوب اور مقبول شخص پھر دیکھنے میں نہ آیا ۔ بڑے اچھے عقرر تھے ۔ان کی 
وجہ سے یونین کے مہاحثوں کی وققعت اور اس کا مار بہت بڑھ گیا تھا۔ 
شخصیت میں بڑی کشش تھی۔ تقریر میں کسی طرح کی فی یا شخصی نمائش نہ ھوئی۔ 
ایسا معلوم هوتا جیسے نرمی نوازش اور اعتماد سے عزیزوں اور دوستوں میں بیٹھے ہےتکلف 
بانیں کر رھے ھیں ۔ اسی طرح کا نرم نازک اور دلندین نقشہ چہرے کا تھا ۔ انگریز اور 
انگریزی حکومت کے شیدائی نہ تھے اسلئے مزنظلمہ کے بعض اکاہر بالخصوص پوروپین اسٹاف 
ان سے بدگمان رھتا ۔ 
صدیقی صاحب نے صدر کو مخاطب کرتے هوئے , رکئے جھجھکتے نیازمنداہ' لہجے 
لیکن خوبصورت اور ترشی ھوئی انگریزی میں کیا“ جناب والا پڑے ادب سے اور اس تام 
ھراس و سراسیمگی کا سپارا لیتے ھوئے جو قرت کی طرف سے مجھ میں پہلے سے ودیسع _. 


۷ 


ھے اور صورت حال کا تقاضا بھی ھےء عرض کروں گا که صدر کی روانگ قبل از وقت 
ھے اس لئے کہ ابھی وہ رول (قاعدہ) عرا نہیں صرف ادہ موا ھوکر رہ گیا ھے جسکے 
ھوتے هوئے آپکو رولنگ دینے کا مشورہ دیا گیا ھے ۔ رولنگ سے رول کو منسوخ کر دینا 
پارلپیناڑی آداب و روایات کے مناق ھے جس سے انگلئرمین ہونے کی حیثیت سے 
آپ ہم سے زیادہ راقف ھیں اور ہم سے انکے تحفظ و احترام کی وقع بھی رکھتے ھیں۔ 
مجمع دم بخود هوگیا ۔ ٹول صاحب کے چہرے پر مسکراھٹ کی ایک پرچھائیں سی ظاہر 
ہوئی ۔ ھال تالیوں سے گونج اٹھا اور بات آئی گئی ہوگئی !ا 

اُس زمانے میں پوائئٹ آف آرڈر موزوں یا تصنیف کرنے کے مخصوص فتکار ھوتے_ 
جو مقرر اور سامعین میں رابطہ اور مباحثے میں رونق اور رنگا رنگی پیدا کرتے اور ةائم 
رکھتے تھے ۔ یہ کام نراکت اور موقع شناسی کا هوتا تھا اور غیر معمولىی سلیقے ء ذھن و 
ذکاوت کا طلب گار ھونا ۔ اس کے اندیشے سے جلسے میں صدر اور مقرر دونوں ذھنی 
طور پر براہر چوکئے رھتے ۔ اگر پوائنٹ آف آرڈر کے شااستہ مناسب حال اور برجستہ 
ھوئے میں خامی رہ جاتی تو اس کا وار مصنف پر پڑتا اور وہ اپنے منصب اور ساتھیوں کی 
نظر سے گرجاتا ۔ ایک زمانے میں اور کسی حدنک آج کل بھی بعض شعرا خراج تسین 
وصول کرنے کے لے داد دینے والے همراء لے جاتے میں یا حفل کے منتظمین کو اس کا 
اہتمام کرنا پڑتا ھے ۔ یونین میں سامعین کو شاعر یا مقرر یا صدر کی ٭ زیادتیء سے 
محفوظ رکھنے کے لئے پوائنٹ آف آرڈر سے 5م لپنے والے وم گارڈ ھوتے جنکے وار سے 
اچھے اچھے سورماؤں کے پاؤں اکھڑجاتے ا ان کے سب سے آزمودہ کار جنرل یا ہے نظیر 
نذکار یھی عبدالرحمن صدیقی مرحوم تھے ۔ ان کے بعد فداحسین خاں شروانی عرف فدو 
مرحوم ۔ معلوم نہیں یونین میں اب اس کاروبار کا کیا حال ھے ۔. 

على گڑہ سے جائے کے بعد ٹول صاحب بپنجاب کے ڈائرکٹڑ تعلیمات ہوگئے ۔ 
سنہ ۱۹۲۷ع میں رحمتاللہ تحقیقاتی کمپٹی میں شہادت دینے یہاں تشریف لائے تھے ۔ 
آجکل جب پونیورسٹی میں یگانۂ روزگار انجینیروں کے بنائے هوئے نقشوں کے مطابق 
ملعدد خر بصورت پائدار اور عالیمان عمارتیں یونپورسٹی میں بن چکی ھیں اور بنتی جارھی ھیں 
ٹول صاحب کا سناپا ھوا ایک قصهہ سلئے ؛ 

. مٹواسرکل کا اے (۸) بلاک جو سب سے پہلے بناء کالج انجیئیر کی نگرانی میں 

زیر تعمیر تھا ۔ انجیئیر صاحب پرانی وضع قلع کے تلے دہلے, ضعیفالعمر لے قد کے 


ہے مممجرمسا 


۷ 


سیدھے سادے دہندار بزررگ تھے ۔ عمارت کے فن سے کماحقہ واقف رھے ہوں پیا نہیں ؛ 
اپنے ھی قد کا ایک ڈنڈا لئے ہوئے تعمیر کی نگرانی میں عمه تن ہمہ وقت نہمک و موجود 
رھتے ۔ کہیں ھوتے ڈنڈے کی وجہ سے یوں معلوم ہوتا کہ مزدورں اور معماروں کی نگرانی 
کر رھے ہیں ۔ انکے کاموں ھی کی نہیں خود آنکی بھی ! عمارت ختم ہونے کو آئی تو 
اپنی کارگزاری دکھانے کے لئے ٹول صاحب کو زحمت دی ۔ ٹول صاحب. کو اس طرح 
کے معائئے اور مشاغل سے کچھ زیادم د سپی نہ تھی لیکن دیکھئے چلے گئے ۔ اخلافاً 
زرا دیر ادھر ادھر گھومے پھرے پھر بولے ء کیوں انجنیر صاحب اوہر کی منزل پر جائے يْ 
زینہ کہاں ھے ۔ انجنیر صاحب چونک پڑےء کہا حضور زینہ تو ذھن سے اتر گیا: 
بڑی چوک ہوئیء ابی ہاتھ لگواتا ہوں ! اس زینے کو دیکھنے سے یہ لطیفہ ھی نہیں 
نازہ هوجاتا اسکی تصدیق بھی ھوجاتی ھے ۔ ٹول صاحب نے فرمایا یہ قصہ اس زمانے میں 
ہس نے کنیگر ایی ستا این سے بوڑھے :اکعایى کی بسک عرئی ‏ نکی نکی پورگی اوو _ 
فرض شناسی کا میں بڑا احترام کرتا تھا ۔ آج جبکہ وہ اس جہاں میں نہیں رھےء میں نے 
پرانے کالج کی نشاط انگیز فضا حسوس کی, بہت سے شناسا اور ساتھی مل گئے تو وہ 
زمانہ وہ اشخاص اور وہ فضا ہے اختیار یاد آگئی ۱ 

اس میں شک نہیں پهلی اور آج کی دنیا میں بڑا فرق راہ پاگیا ھے ۔ کہنے 
جارھا تھا ہ زمین و آسمان کا فرق ٭ لیکن جب سے یہ دیکھا ھے کہ زمین و آسمان کا فرق 
یا فاصله طے مسافت کے اعتبار سے روز بروز کم هونے لگا ھے ء اس محاورے کو استعمال 
کرنے میں نامەل گرتا هھوں ۔ اب تک ُردو فارسی شاعروں 6 عقیدہ رھا عھے کہ بلاؤں 3 
نزول آسمان سے ہوتا ھے لیکن کچھ دنوں سے آسمان کو یہ عاتم کرتے سنا گیا ھے 
کہ زمین کی ہلائیں اس پر نازل ہونے لگی ہیں ۔ اس ؛فلک ستم شمار و .کج رفتارء 
کو اپنے مظالم گا مزا ا۔وقت آئیے گا جب ھم خود اس پر نازل هونے لگیں گے !” 

اب تک اور یہاں تک جو داستان سنائی گئی ھے اس سے یہ ظادر پا ثابت 
کرنا مقصود نہیں ھے کہ یوین اور یونیورسٹی کا ماضی اتنا ٭ہارک و مہتم بالغان رھا ھے _ 
کہ آئندہ ان کو ایسے دن دیکھنے نصیب نہ ھوںگے ۔ دنا میں اکر اپنے گذشاہ سے بہنز 


'ُ 


یر پلم عم مہ مم لس سے سا 


٭ ہ سطور پریس میں تھیں کہ خر ]ئی کہ یہ ممرکہ سر ہوگیا ےم مشرق کے 309ئ0 
پیٹینگوئی آج سے عدلوں پپلے کر دی تھں کہ دعالم بفریتں گي زد میں ھے گردوںء روس کے سائٹسفا نے آچ 
۳مم ۱ : ۱ ۱ 


۷۸ 


مچھے 


لذت و منزلت حاصل کریں گے ۔ یہ مواویانہ باتیں اس لئے کہنی پڑیں که طاہا نے, یہاں کے 
ھوں یا کہیں اور کے ہ یوین کی وقعت اور اہمیت کا إحترام نہ کر کے بڑا نقصان اٹھایا اور 
پہنچایا ھے۔ -- 

طلبا کو سر سید انی سب سے بڑی متاعء قوم 6 سب سے قیمتی سرعایہ اور 
تاریخ کا بڑا گرانقدر ورثہ سمجھتے تھے ۔ان کی سود و پہہود کے لئے ھر طرح کا خطرہء ھر قسم 
کی ہدنامی اور ہر نوع کی تکلیف کا سامنا کرنے پر تیار رھتے اور إُٹھایا کرتے تھے ۔ اس 
گا صحیح اندازہ اس طرح بھی کیا جا سکتا ہے کہ ہم یہ دیکھیں کہ آج کل کے لیڈر 
طلبا کے ساتھك کیا سلوک کرتے ہیں اور سرسید کے قدوقامت کا کوئی بھی ایسا شخص _ 
گذرا ھے جس نے ان نوجوانوں کو صحیح راسته پر رکھنے کے لئے اپنے آپ کو 
خطرہ یا مصیبت میں ڈالا ہو اور اس فریضہ کو اپنی زندگی کا مشن بنایا ہو ۔ لیکن یہاں میں 
اس حقیقت کو بھولتا ہوں کہ غدر اور ما بعد کے مظالم و مصائب سرسید اور ان کی قوم 
سے زیادہ اور کس کو جھیلنے پڑے کہ وه ایسا کرتا! آج طلما لیڈروں کے نہیں خود لیڈر 
طلا کے دست نگر ھیں! اسکی داد کس کو دی جائے ء طلبا کو یا لیڈروں کو ؟ 

اس سلسلے میں اس ہ برادر ھڈء (انجمن الاخوان) کا ذکر دلچسپی سے خال نہ موگا 
جو ۱۸۹۲ع میں قائم کی گئی تھی اور اب اولڈ بواثر ایسوسی‌ایشن کے نام سے موسوم ھے ۔ 
اس کا مقصد کے پرانے طلہا میں رشن اخوت قائم کرنا اور رکھنا تھا۔ اس کے اراکین 
اپنی آمدئی کا ایک فنصدی کالج فنڈ میں دیا کرتے تھے ۔ ڈیوٹی سو سائٹی ( انجمن الفرض) 
اور آل انڈیا مسلم ایجوکیشنل کانفرنس بھی اسی طرح کے دو بڑے اھم ادارے سرسید ھی 
کے عہد سے قائم چلے آتے ھیں ۔ ایک زمانے تک ان تینوں نے اس ادارے کی قابل قدر 
خدمات انجام دیں اور اس کی شہرت میں اضافہ کیا۔ تقسیم ملاک کۓ بعد سے ان کی 
کار کرد گی اور اھمیت میں روز بروز کمی هوتی گئی اب براے نام رہ گئی ھے ۔ معلوم 
نہیں ان کی ضرورت باقی نہیں رھی یا ان کر فعال بنا نے کا حوصلهہ ھی جاتا رھا١‏ 

برادرھڈ سے سرسید کو کتلی دلسپی تھی اس کا اندازہ مندرجة ذیل مراسلات سے کیا 
جاسکتا ھے', جو بجلس کے سکریٹری مر تھیوڈور ماریسن سے ہوئی تھی۔ سرسید نے 
منٹر ماریسن کو لکھاء 

جناب منء اگر آپ کے کالج کے پرنسپل یا اسکول کے ہیڈ ماسٹر مجھے گالج یا 


۱ء عییڈن کالج میاری ء. رتاریخ مدرست؛العلوم مرثبہ سید اتخار عالم معاہوعہ ۱۹۰۱ء مفحاص ۱٦۸‏ 1۷۴۰۷۲ 


۷۰۸ 


برادرھڈ میں داخل ہونا چاھتا ھوں اور اپنی پنشن میں سے ایک فیصدی دوں گا۔ میں آپ 
کی سوسائٹی میں اجنیں بن کر داخل ہونا نہیں چاھتا جیسا کە آپ کے کالج مبگزین کے 
آرنکل میں مذکور تھا۔ یعنی اس انجمن میں شرکت کا استحقاق حسب ذیل اشخاص کو ھوگا 
(الف) موجودہ طالب . مدرسة العلوم (ب) مدرسة العلوم کے کالج یا اسکول کے پرانے 
طلہا (ج) مدرمة العلوم کے اسکول یا کالچ کے استاد۔ کیونکہ میں ایا ہے وقوف نہیں هوں 
کهە ایک فیصدی تو دیتا رھوں اور برادری سے ( یعنی اسٹوڈٹس برادرھڈ) سے خارج رھوں 
میرا خط برادرھڈ کے جلسے میں پیش کریں اور جواب سے مطلع فرمائیں ۔ 
آپکا خیر خواہ۔ سید احمد۔ ۸ جون ۱۸۹۲ع 
جواب یه آیا ۔ : ۱ 
بخدمت آئریبل ڈاکٹر سرسید احمد خاں بہادر کے ۔ سی۔ایس۔آئی ال ال ڈی۔ 
آئرپیل قبلە؛ آپ گے برادرھڈ میں داخل ھونے کی خواھش سے ھم کو نہایت خوشی اور 
شکر گذاری هوئی ۔ آپ کے کالج یا اسکول کے طالب علم ہونے کے متعلق ھیڈ ماسٹر صاحب 
اور پرنسپل صاحب سے دریافت کرنے پر نہایت داچسپ بحث پیدا ھوگئی' پرنسپل صاحب 
فرمانے هیں ٭ آئریبل سرسید یقیناً طالب علم ہیں کیونکہ تمام عالم آدمی حقیقت میں طالب علم 
ھیں اور اس میں شک نہیں کہ ان معنوں میں وہ ایم ۔اے ۔ او کالج کے نہایت لائق طالب علم 
ہیں اور کوئی کالج 3 پروفیسر اس نام کا ان سے زیادہ مستحق نہیں ھےء ہیڈ ماسٹر صاحب 
پرنپل صاحب کے دعوی کی تردید کرتے ہیں اور آپ کو نہایت زبردست دلائل سے 
اسکول میں شامل کرتے ہیں۔ وہ فرماتے یں ہ پرنسپل صاحب کا بیان ھے کہ سرسید اس 
کالج کے طالب علم ہیں ۔ یہاں تک میں تسلیم کرتا ھوں لیکن چونک سرسید نے ابھی تک اُس 
خوتاک دریا کو عبور نہیں کیا جسے اٹرنس اگزامنیشن کہتے ھیں اس سے صاف ظاھہر 
ھے گہ وہ گی کالج میں داخل نہیں ھوسکئے ۔ اس کے لئے ضروری هے کہه وہ 
اسکول کے طالب علم بنیںء! : 
ہم جناب پرنسپل و ہیڈ ماس صاحب کے نہایت مشکور ہیں کھ انھوں نے 
برادرھڈ کے فائدے کی غرض سے آپ کو طالبعلم بنا لیا ھے > یی پزنیل صاحب نے 
آپکی اعلے علمیت کے ذریعہ سے اور ھڈ ماسٹر عاحب نے اپنے خوفاک دریا کے زور 
سے ۔ لیکن همارے خیال میں ان پیچیدہ وسائل کی ضرورت نہیں جبکھ هم ایک قریب 
اسکول کی کسی کلاس کا طالب علم نسلیم کریں تو میں آپ کے ایم ۔اے ۔او گالج اسٹوڈاٹس 


۸۰ 


کے رتنتے سے آپ تک پہنچ سکتے ہیں ۔ ہم ایسے ہےوقرف نہیں میں کہ ہے باپ کے 
برادرھڈ قائم کر لیں۔ جب ہم نے برادرھڈ قائم کی یا یوں کہیں که اپنا برادرھڈ قائم کیا یا 
یوں کہیں کہ اپنی برادرہڈ عمیں سمجھ پڑی اسوقف ھم اپنے والا قدر باہا سے بےخبر نہ 
تھے ۔ اسلئے اگر بھائیوں کی سوسائٹی میں باپ داخل ھوسکتا ھے تو آپ کو برادری سے 
خارج ہونے گا اندیشہ نکرنا چاہئے کر 
آپ گے بقاے حیات کے دعا گو 
آپ کے خاکسار بچے ۔ مبرس آف دی برادر ہڈ 
سرسید گا جواب ء 
بجناب آنریری سکرٹری مجلس الاخوان مدرسة العلوم 

ڈیر سر ۔ آپ کی چٹھی معه ریمارکس پرنسپل و ھورسٹف صاحب میرے 
پاس پہنچی ۔ میں مسٹر ہک اور ھورسٹ اور آپ کا شکریە ادا کرتا ھوں ان ریمارکس کی 
نسبت جو آپ نے لکھے میں لیکن جو اصل بات لکھی ھے وہ مسٹر ھورسٹ نے لکھی ھے 
انی چٹھی کے آخیر فقرہ میں اور میں آپکو یقین دلاتا ہوں کہ میں اپنی نہایت عزت 
سمجھوں گا اگر آپ مسر ھورسٹ سے سفارش کرکے میرا نام اسکول کی نویں کلاس 
میں داخل گرادیں اور میں آپ کو عجلس الاخوان میں شریک ہوں گا ۔ 

صرف مسٹر ھورسٹ کی اتنی مہربانی چاھتا ھوں کہ حاضری سے مجکو معاف 
رکھیں ۔ مگر میں برابر اس کلاس کی ٹیوشن فیس دیتا رھوں گا اور میں دو روئے 
اسکے ساتھ بھیجٹا ھوں ۔ ایک روپہ فیس داخله اور ایک رویهہ جون کی وشن فیس ۔ 
اگر ہورسٹ صاحب اسکو منظور کرلیں تو آپ میرا نام بھی مجلس الاخوان میں داخل 
کر لیجئے ۔ کاغذات جو آپ نے بھیجے تھے وہ واپس کرتا ھوں ۔ 

آپ کا خادم سید احمد از علیگڑھ ١١‏ جون سنہ ۱۸۹۲ء 
آنریری سکریٹڑی کا جواب ؛ 
بخدمت آئریبل ڈاکٹر سر سید احمد خاں کے ۔ سی ۔ ایس ۔ آئی ال ال ڈی ۔ 

ار جس 

جس عمدہ طریقہ سے آپ نے پرنسپل اور ہیڈ ماسڑظ صاحب کے درمان فصله 
گیا ھے اس کا شکریەہ ادا کرنے میں آپکی توجہ اس امر کی جانب مہذول کرنا چاھتلھوں 
کہ اگر اخوان فیس داخلہ اور فیس تعلیم ھیڈ ماسٹر کو ذیدیں جو آپ نے پھیجی ہے آتو 


۸۱ 


مکن ھے آپ کو بہت دقت یش آئے اگر ھیڈ ماس آپکی حاضری پر اصرار کریں ۔ 
آپ کو اس تکلیف سے بچانے کے لئے میں نے اس روثے کو سوسائٹی کے خزانہ میں 
داخل کر دیا ھے ۔ جب آپ نویں جماعت میں حاضر ہوا کریں گے تو میں وہ رویہ 
خوشی سے واپس دوں گا ۔ اخوان ایک فیصدی اپنی آمدنی میں پہلی جولائی سے دیں گے ۔ 
اور سال میں دو بار روپیہ جمع کریں گے ۔ اس لئے اول ادائیگی پہلی جولائی سے ہوگی۔ 
آپکا خادم ۔ تھیرڈر مارپسن 
سکریٹڑی مجلس الاخوان مدرسة العلوم ۔ 





حال میں ایک بحث الو کھڑی ہوئی تھی کہ علیگڑھ کیا ہے ء کیوں ھے اور 
کس رخ پر ہے ۔ تفصیل میں اسوقت کون جائے ۔ فا حال ناظرین کی توجه إن عربی اشعار 
کی طرف عائل کی جاتی ھے جو یونیورسٹی کے صدر دروازہ (وکٹوریا گیٹ) پر نقش ہیں۔ 
ترجمہ حسب ذیل ھے ۔ 

ہوم کے بزرگوں اور عزیزوں نے جو غفلت کے اندھیرے کے لئے مثل چراغوں 
کے ھیں ایک عالیشان مکان نایا ہے جسکی بنیاد تقوی البی پر ہے تاکہ اس میں علوم 
دینی اور دنیوی سکھائے جائیں اور عالم کے اخلاق مہذب اور شائستہ بنائے جائیں ۔ ان 
لوگرں نے اللہ کی راہ میں کماحقہ کوشش کی ھے اور اپنے مقصد کے حاصل کرنے میں 
کوئی دقیقہ نہیں چھوڑا ۔ اللہ تعا یل انکو اس نیک کوشش کی جزا دے اور اجر عظیم 
2218٣7‏ 


از 


(ترجمە : عمد فضل الرحمن' ندوی ادارۂ علوم اسلاميھء سلم یونیورسٹیء ع یگڑھ) 


.[ڈاکٹر صلاح الدین النجد کا مصر کے متاز فلا میں شمار ھے ۔ انھیں کی _ 
کوششوں سے ابن عساکر (م ٦۷۱‏ ھ) کی × تاریخ مدینة دمشق ٭ شبس الدین ذھبی (م ۷٥۸‏ ۰) 
کی ہ سیر اعلام انبلاءء قاضی محمود عدوی (م ۱۰۳۲) کی ہ الزیاراتہدمشق > وغیرہ 
تحقیق و تصحیح ھوکر شائع ھوئی ہیں۔ مصرو شام کے علمی حلقوں میں ان کی کافی قدرو 
منزلت ہے ۔ چنانچہ مجمع اللفة العرییةٴ قاھرہ اور مجمع علمی المربیء دمشق کے بڑے 
باوقار ارکان کی صف اولین میں ان کو جگہ على ہے ۔ ہ مجلة معہد الخطوطات العریة > قاھرہ 
کی ترتیب کی اہم ذمه داری بھی آپ ھی کے سپرد ھے ۔ یہ رسالہ علمی خطوط پر عربی 
خملوطات کی نشر و اشاعت سے متعاق وقیع مضامین شائمع کرنا رھتا ھے ۔ اس کا پہلا غمارہ 
رمضان سنہ ۱۴۷۵ھ میں شائمع ہوا تھا ۔ ذیل 6 مضمون اسی مجلہ :8 جلد اولء جزہ دوم 
ریعالاول سنہ ۱۳۷۰ھ سے ترجمہ کیا گیا ھے ۔ مطمون کی فی حیثیت کے 
پیش نظر ترجمے میں الفاظ کی مطابقت کا پورا پررا لحاظ ھے اس لئے وه روانی جو 
آزاد ترجمہ کی ہوتی ھے شاید نہ ملے ۔ ٠-‏ (ندوی)] 

گذشتہ ربع صدی میں عربوں نے قدیم علمی ورثہ کی نشر و اشاعت اور تحقیق و تدوین 
کی طرف اچھی خاصی توجہ دی ھے ۔ مستشرقین کو اس سلسلہ میں اولیت حاصل ھے ۔ اگرچھ 
ان کی عربی زبان سے واقفیت اور اس ضمن کی دوسری معلومات کم تھیں مگر وہ ایک 
صدی سے علمی اور تحقیقی معیار کے ساتھ اس قدیم اثائہ کی نشر و اشاعت میں مشغول تھے ۔ 

عربوں نے اس علمی تفتیش و تحقیق میں مستشرقین کی اقتداء کی ھے۔ بعض اس 
اقتداء میں ثہایت کاەیاب ثابت ہوئے اور جو ناکام رھے انھوں نے اہنی ناکامی کو ہے التفاتی 
کے پردۂ خفا میں رکھنا چاھا اور بسا اوقات ستشرقین کے اس کارنامے کا مذاق اڑانے سے 
بھی دریغ نہ کیا ۔ اسی پر بس نہیں موا بلکہ تحقیر کا یہ لو علمی اغماز اور عصبیت: کی 


۸۳۲ 


غلط روی کی صورت میں رونما ہوا ۔ نتیجہ پہ ھوا کہ ھر ناشر خودساختہ اصولوں کے 
طابق نشرو اشاعت کا کام انجام دپنے لگا اور اس زعم میں گرقار رھا کہ اس نے کچھ 
اچھے اصول وضع کئے میں ۔-۔ 

انصاف کا تقاضا ھے کە ھم مستشرقین کی ان خدمات کی اولیت تسلیم کریں جو 
وہ عربی علمی اثالہ کی تحقیق و تفتیش کے سلسلہ میں پچھل ایک صدی سے انجام دیتے 
رھے ہیں۔ انھیں کا کمال علمی ذوق تھا جس نے نادر اور امم خطوطات کو زیور طبع سے 
آراستہ کیا اور هماری توجہ اس طرف مہذول کرائیء یہ نہ ہوتے تو شاید ہم ان مثون 
(دا:تٴ5) سے آشنا بھی نہ ہوتے جو آج ھماری دسترزس میں ھیں ۔ 

مستشرقین نے ان تمام اصولوں کو بطریق احسن عربی متن کی اشاعت کے ساسله 
میں برتا ھے جو عالمی ادب ( ٥‏ ہاہہعاه ) : پونانی اور لانبنی کی اشاعه کے بارے 
میں پورپ کرتا رھا ھے ۔ یہ اصول و فواعد دقت نظر اور امانت گار کے ضامن ہیں ۔ ان میں 
کوئش یہ ہوئی ھے که اصل متن شائع شدہ صورت میں صحیح طور پر پیش کیا 
جائے ہ۔ اس دور میں ان کا پورا پورا لحاظ مجلس مستشرقین جرمنی نے اپنی اسلامی 
نفریات (ەنصدا:ة عہعطاناطنظ) میں کیا ھے جو مشہور مستشرق ھ . رین گی زیر نگرانی 
ٹائم ەوتی رھی ھیں ۔ انھیں کی اتباع فرانس کے ادارۂ غیوم بردہ (ماؤتظ سسدالا6 صدنادا٘وًچم) 
نے بھی کی ھے ۔ اس سے قبل تمام مستشرقین ان اصولوں کی پیروی کرتے رھے ہیں ۔ 

عرب ناشرین متن کو مستشرقین کے علمی طریقة کی ابتاع لازم تھی ورنہ کم سے 
کم متاز اصولوں کو ضرور ٍش نظر رکھنا چاہئے تھا لیکن بہت کم لوگوں نے ایسا کیا ھے ۔ 

اس وقت دنیاے عرب میں ایک مہتم بالشان علمی یداری پائی جاتی ھے اور 
ایک بڑی تعداد قدیم عتن کی اشاعت کی طرف مائل ھے ۔ ناشرین نے بھی مختلف طریقے 
اختیار کر رکھے میں جیسا که ہم نے اوپر ذکر کیا ہے ۔ اب یہ ناگزیر ہے کہ اس 
کے کچھ آئین و اصول وضع کئے جائیں جن کی پیروی حققین کے لئے اشاعت متن کے 
سلسلہ میں لازم فرار دے دی جائے تاک یکسانیت اور ہم آھنگی کا فقدان نہ ہو ۔ 

ان اصولوں کے پیش کرنے کا واحد مقصد یه ھے کہ اشاعت کے ظریقوں میں یک جپتی 
وو می ۔ جرمن ستشرقین اور'ادارۂ غیوم بودہ' کے طریقة گار 


۔ اداوۃ غیوم ہودہ نے ان اصواوں کو ڈپل کی گتابی شکل عبر مرتب کردیا ہے جو مربی تن گی زشامت گے 
0 کے یٹراظررعے ھی ٠٥ ۶۸۸0 +11٥9‏ 1:۵5 اء امج ٛەاو×زط راہچدصدة 220 ٭<عااءڈاظ 2 
945 وط ری“حادج جاجئ 0۰ ۱ 


ےہ 
مس رت 
کی 7 


۸٤‏ ما یق 


نل دیگر یش رو جنہوں ہے روایات کے ضبط و اہتعام کے ساسلہ میں قواعد وضع کئے 
ہیں اور ہم نے بھی جو کچھ اس سلسلہ میں اب تک لکھا ھے یہاں ان کا خلاصہ پیش کیا 
جا رھا ھے ۔ ان سب کے علاوہ ھمارے پیش نظر وہ نتائج بھی ہیں جو قدیم مخطوطات کی 
اشاعت کے سلسلہ میں حاصل ھوئے ھیں ۔ ھم حققین کو ان کی پیدوی اور تنقید و تبصرہ 
کی دعوت دیتے ہیں.۔ اس طرح شاید وحدت کار کا کوئی مثا ی طریقہ ھمیں حاصل ھوسکے ۔ 
ماضی میں نشر و اشاعت کے وضع قوانین کی چند کوششیں: 

.. اصل من کو شائع کرنے کا کوئی خاص قاعدہ نہ ہونے‫ کی اوجہ سے ببض 
علمی ادارے : مجلہیں اور علماء مجہور هوئے کہ مخطوطات کی اشاعت کے لئے اصول و 
ضوابط 'مقرر کریںء ذیل میں ان کی اولیت اور افطضلیت کا جائرہ پیش ھے . 

علمی اداروں میں مجمع علمی عربیء دمشق نے اس کی طرف سب سے پہلے توجە 

کی ھے ہ تاریخ مدینة دمشق > جیسی امم اور اُسی جلدوں پر مشتمل کتاب کی اشاعت کا 
خیال پیدا ہوتے ھی اس نے علما و فلا کی ایک جماعت کو وضع اصول کی دعوت دی 
تاک اس عظیم تاریخ کی اشاعت میں مدو معاون ہوں ۔ ان ارکان میں ھم بھی شامل تھے ۔ اس 
مجلس نے جو مختصر اصول وضع کے تھے ان کے بنیادی خطوط یہ ھیں : 

ان الفایة من تحقیق الکتاب کتاب کی تحقیق کا مقصد یہ ھے کە صحیح متن پیش کیا جائے۔ 
هو تقدیم اص صحیح لذلک یجب اس لئے ناگزیز ھے که اختلاف روایات کی طرف پورا 
یعنی باختلاف الروایات پورا دھیان ہو اور وہ عبارت داخل متن ہو جو صحیح 
وآن یثیت ماصح مھا تصور کی جائے ۔ 

و أُن یوجر ؤالتعلیق کیلا بثقل ‏ حواشی خنصر ہوں تاکہ متن طول طویل تعلیقات سے 
الاصس بتعلیقات طوال ہوجھل نہ ہو ۔ 

و أن تضبط الألامٴ و نضشر ناموں کا ثلفظ واضح کیا جائے ء مشکل الفاظ کی توضبح 
الألفاظالغا مضة ء و یصرف النظر و تشریح ھو۔ احادیث کی تخریج سےصرف نظرکیا جائے'۔ 
عن تخریج الأحادیٹ' و ان اس کی اجازت ھو کہ ایک ثقطہ یا دو نقطےلگاکر, فاصاہ 
یسمح بوضوح اللقطة و اللقطتین ‏ دیکر ء سوالیه اور تعجب کے نغان بڑھا کر اصل متن کی_ 








۱ تاریخ دمشق چونکہ ضخیم کتاب تھي اس لئے اِس وقت بی طے ہوا تھااپکن ما حال الو 
7 ت 1 صورے حال میں خ ب 


۸٥ 


والقاصلة و اشارات الإ ستقہام وضاحت کردی جائے۔ 
والتعجب ء لنو ضیح اللص.. 
و أن تثبت الاّیات القرانَة بین قران کی آیتین بیل دار قوسین کے درمیان ھوں۔ متن کی 
قوسین مزھرین و ان ترقم سطروں کا شمار بھی درج ہو۔ 
سعاور النص' . 
ابسے سرگاری ادارے جنھوں نے اس کام کے لئے اصول متمین کئے ان میں قابل ذکر 
وہ ادارہ ھے جہاں ابن سینا کی کتاب ه ااشفاء طبع و تحقیق هوئی ھے ۔ ڈاکٹر اراھیم مد کور 
نے طباعت سے متعلق لکھا ھے کم ادارہ نے دالشفاء کے تمام نسخے حتیالوسم 
مھیا کئے ۔ اس عبارت کو قابل ۔ترجیح قرار دیا ھے جو ہ مؤلف کے متن ہے اقرب 
معلوم ہوئی اور صحیح طور پر معنی ادا کرتی تھی ٭۔ اس نے اختلاف قرأت و روایت کا ذکر 
و تعین بھی کیا اور اس کو مرجح قرار دیا جو ادارہ کی نظر میں ہ درستی معنی و صحت 
عبارت کا ضامن اور اہن سینا کے الفاظ و تعیرات کا حامل تھا وہ صورت قابل ترجیح 
فرار پائی جو مؤلف کی دیگر تصانیف کی تائید سے حاصل ہوئیہ۔ ادارہ نے حاشبیہ میں 
اختلاف قرأت و روایت, ضروری لغوی تشریحات درج کی میں تاکہ <حاش متن اور 
اختلاف روایات غیر ضروری اضافوں سے بوجھل نہ هوں > ۔ ادارہ نے ضرورت کے لحاظ سے 
طباعت کے رموز کا استعمال بھی کیا ھے کیونکە ×< عیری معیار طباعت کی روح کا تقاضا ٭ 
یہی تھا ' ۔ 
مجمع دمشق اور ادارۂ تحقیق ہ الشفاء کے اصولوں میں قرب و عالت ھے۔ 
طباعت و :اشاعت کے اصول و قواعد: کے وضع کرنے میں ڈاکٹر محمد مندور 
اور استاد بد السلام ھارون نے نمایاں حصہ لیا ھے ۔ اول الذکر نے اپنے دو مضامین میں 
جو مجلہ × الثقافقء میں شائع عوئے تھے مختصراً تمام اصول و قواعد سے بحث کی ھے' نید 
ابن معاتی کی کتاب ھ قواوینالدواوین ٭ پر بھرپور نقد و تبصرہ بھی ھے' ۔ دوسرے بزرگ نے 
ایک کتابچہ ٭متن کی تحقیق و اشاعت* ٭ نام کا تصنیف کیا تھا ۔ یه ان تقاریر گا جصرعہ 





سس -ے-ہ 


' 


۱ تاریغ مہف (ادارہ کی تحقیق)ء مقدة ج ١ء‏ دمثق ,/۲۱٥۵۵‏ ۰ 

٢‏ دیکھئے کاب !اغفاء زتعلق بحمد میخلء عقدمۂ ڈاکز مدگور ص ۴۸ ۔ ٣٢٤‏ رفاعرہ ۱۹۰۴)۔ 
درکھئے بل ماتتلقء جدد ۲۷۷ر ٣۲۸۰۶‏ ١٢۱۹۱ء۔۔‏ ۶ 

۱ 4 جذ السلام ۔ہارون ‏ ععقیق: ا اصوص ر ضرط: (ققحرہ ۱۹۰۶۱)۔ 


۸٦ 


۳ 


پر مرف نے دارالعلوم کے طابہ کے سامنے پیش کی تھیں ۔ دیگر علوم و معارف 
ہے ساتھ ساتھ کچھہ اصول و قوانین کی تفصیل بھی ھے ۔ يہ بتایا گیا ھے که عربی تہذیب و 
قافت موجودہ سل تک کس طرح پہنچی ھے ٤“۔‏ کاغذ سازی کی صورت حال گیا تھی اور 
گتابت و حروف کس طرح ترفی پذیر ھوئے هیں>۔ ان ٭وضوعات پر گذشتہ چند ا سالوں 
میں نہایت گہرے اور را معلومات مباحثكف ھمارے سامنے آئے ہیں مگر افسرس که مصنف 
نم ان سے استفادہ نہیں کیا ھے' ۔ بعد ازاں ٭ متن> اس کی ٭ تحفیقء اور دتصحیف و 
تحریفاء نیز صحیح متن پش کرنے اور اس سلسا کی دیگر عصری ضروریات کے 
اصول سے بحث کی ھے۔ ان کے علاوہ ضا ایسے امور بھی زیر بحث آئے ہیں جو ایک 
مہندی ناشر کو پیش آنے ھیں۔ مصلف نے دوسری زبانوں میں جو کچھ لکھا گیا نے اس کی 
طرف رجوع نہیں کیا ھے ورنہ یہ کتاب جامع اور مکمل ہوتی ۔ ×متن کی تحقیق> اور 
ہ١‏ تحقیق متن کے مد و معاون علوم و فتوں> جیسے علم الخطوط + علم اللصادر وغیرہ میں 
خلط مبحث کردیا ھے ۔ یہ دونوں علوم ایک طویل عدت تک شامل درس ہوتے ہیں اس لئے 
چند صفحات میں ان کا احاطہ کسی طرح مکن نہیں ۔ 

ھم یہاں ابتداے تدوین ء علم ا لحط : علم لمصادر یا ناسخوں کی اصطلاحات یا عصری 
مصطلاحات سے بحث نہیں کر رہیے ہیں ۔ یہ ٹھیک ہے کہ ان کا علم فائدسے سے خالی نہیں 
لیکن يہ سلم ھے کہ ان کا علم ناشروں کو پہلے سے ہونا ضروری خیال کیا جاتا ھے۔ ہم 
اپنی گفتگو کو ان عامی اصول و ضوابط تک مدود رکھیں گے جو حقق کے لئے متن کی 
تحقیق و تخریح میں مددگار ثابت ھوں ۔ ١‏ 

نسخوں کی دست یاہی اور ترتیب 
)مت ان 
١۔--جب‏ کسی قدیم مخطوطے کی تحقیق مطلوب ہو تو سب سے پپلا کام یہ ھے 

ْ اپنی کوششوں کی حد تک ان تمام نسخوں کو دریافت کریں جو دنیا کے مختلف 
کتاب خانوں میں دست یاب ہوتے ھیں ۔ 


ء۱١ دیکھئے مقالہ ڈاکٹر یوسف ؛ ٭ العش من ااتدرینں و اللاجم ء 3 الع العەلمی ؛ دمشق جلد‎ ١ 
۱۹۹۱ء ڈاکار صد حید اللہ ا ادوین سے متملق مضمون جو وصحیفة ہمام بن ملیەء کی اشامت کی وقت زیر‎ ؛4؟٤سص‎ 
ء4٤ لم آیا تھاء سابق بملہ جلد ۲۸ء ص ۹۹ء حیب الریاے کا عضمون ہ الورا ھ و ااوارآنء ٭ بجاة الفرقء جلد‎ 
اور کررگس عواہ کا مرن و الکاغظ و الورق ء بل اہم العلمی , دمشق ء جلد ۳ء ص 4۰4 اور لہ سومرنہ‎ ٣۰۰ص‎ 


۸۷ 


٢یہ‏ مقصد کسی حد تک بروگلمن .ت۸ کی اصل کتاب اور اس کے ذیل کی 
طرفۂ رجوع کرنے سے حاصل ھوسکتا ھے ۔ ظاہر ھے که یہ کتاب اس ضمن کی تمام 
معلومات کو محیط نہیں ھوسکتی اس لئے محتاط روش تو یہ ھے که دیگر کتاب‌خانوں کے 
مخطوطات کی فہرستوں کی طرف بھی رجوع کیا جائے جو پروکلەن کی دسنس سے باھر 
تھیں پا اس کے ذیل کے شائع ہونے کے بعد منصۂه شود پر آئی ھیں - 

٣‏ جب نسخوں کے وجود کا پتہ چل جائے تو فہرستوں کے ذربعہ ان کا ابتدائی 
علم ضرور حاصل کرلا جائے ۔ وہ نسخے منتخب کئے جائیں جن کی سب سے زیادہ 
اھمیت ہو ۔ ان کی عکسی تصویریں حاصل کی جائیں تاکہ متن کی صحیح شکل سامنے ہو 
اور تصحیف و تحریف کے عزید امکانات نہ پیدا ھوں ۔ 

ڈناگ نسخے ایسے کتاب خانوں میں ہوں جن کی فہرستیں موجود الہ ہوں تو 
ان کی تصوبریں حاصل کی جائیںە پھر غائر مطالعہ ہو ۔ 

(ب) : نسخوں کی ترتیب : 
نسخوں کے مراتب بصورت ذیل قائم ھوں گے : 

١سب‏ سے بہت قابل اشاعت نسخہ وہ ہوتا ھے جس کو مصنف نے خود لکھا ہو 
اور پپی اساسی نسخہ هوگا ۔ 

۲۔۔مصنف کے نسخہ میں حذاف و اضافہ کی صورت میں یہ معلوم کرنا ضروری 
ہوگا کہ کتاب کی تصنیف ایک وقت میں ہوئی ھے یا چند مراحل میں طے ھوئی عے ۔ 
اس طرح میں یقین هوجائے گا کہ نسخه زیر بحث مصنف کی کوشش کی آخری شکل ھے' ۔ 

٣۔۔مصنف‏ کے نسخہ کے بعد وہ نسخہ زیادہ معتبر ہوگا جس کو مصنف نے خود 
پڑھا ہو یا اس کے سامنے پڑھا گیا ہو اور مصنئف کے قام نے اس گی تصدیٹی بھی 
کی ہو ۔ 

)۔۔۔اس کے بعد وہ زیادہ وقیع ہوگا جو مصنف کے نسخہ سے نقل کیا گیا ہو 
یا پھر کسی ایسۓ ھی نسخہ سے < معارضه ٭ یا مقابلہ کیا گیا ہو ۔ 


سےسے۔ پمپ حم 


۱ یہ حقیقتٴ ھے کہ اگثر علماء اپنی تالیفاتن ارل اول گس اور شکل می پی پیش کرئے میں بعد اآزان رک و 
اصلاحکرئے ہیں۔ ابن ساکرکی دثتاریخ دمشقء گے دو قسم کے سے ارول عیب تی فرہائنا جو ای علذوںمیمھے 
اور قدیم ۷٭ جلدوں میں ۔ حوفیات الأمبانء کے بھی دو سخے رائج ھیں۔ دگتاب الروضتینء گے دو سخے ملنے میں ؛ 
ایک فدہم دسر جدید جو زیادم مر سمجھا جاٹا عے۔ مؤافہن کے میرنں نگار بعض اوقانٰ تصایف ا 6 
تر کی - پا کبھی مؤاف بنفس خود اپنی تصنیف کے آخر میں اس کا ذکر کرتا ہے 


۸م ۱ 


٥ ۱‏ پھر وہ نسخہ معتبر ہوگا جو عہد مصنف میں نقل کیا گیا ہو اور علما نے اس 
گا مطالعہ یا اس کی سماعت کی ہو۔ 
٦سپھر‏ وہ نہ معٹبر ہوگا جو مصنف کے عہد کے بعد نقل کیا گیا هو اور 
اس پر علماء کی سماعت کی تصدبق نہ ہو۔ 
ابنے نسخے جو مصنف کے زان حیات کے بعد نقل کئے گئے ہ٭وں ان میں 
زمانف کے لحاظ سے اواہت اور افضلیت ہوگی اور وم نسخه زیادہ اەم هوگا جس کو کسی 
عم نے نقل کیا ہو یا کسی عالم کے سامنے اس کی قرامت کی گئی ہو۔ 
اختلاف کی صورت میں ہم متأخرء صحیح اور منضبط نسخہ کا عقابله کر کے 
دیکھیںگے کہ اگر وہ قدیم تر نسخہ سے تصحیف وتحریف کے لحاظ سے بہت ہے تو اسی _ 
کو اختیار کریںگے ۔ یا ایسا نسخہ ھے جو بالکل متأخر ہے مگر خطاطی کا عمدہ نمونہ ھے 
جورم سوہ روس مو ہت حا کت 
کے علاوہ دیگر خصوصیات کا حامل ہے تو یپی مرجح ھوگا۔ اگر مصنلف کا نسخهہ دستیاب 
نہ ہو تو مھماری کوشش ھمیشہھ یہ ہونی چاہئے که سخہ تحریف و تصحیف سے پاک؛ 
صحیح اور مصلف کے نسیہ سے قریب تر ہوا۔ 
۸ختلف نسخوں کی دستیابی کی شکل میں یہ صحبح نہیں کہ صرف ایک 
سخہ کی نیاد پر کتاب شائع کردی جائے ۔ یہ قید اس لئے ھے کہ کتاب شائع ہونے 
کے بعد علمی تحقیق و انضباط کی تاج نہ رھے ۔ 
(عّ 
نسخوں کی حیثیات 
١۔.۔‏ بعض کتابیں متداول زیادہ ہوتی ہیں اس لئے ان کے نسخے بھی زیادہ 
ھوگئے ۔ ایسی صورت میں تین مختلف یا کم و بیش نسخے غلطبوں میں حواشی میں ؛ کمی 
یا زیادتی میں ایک دوسرسے سے کافی حد نک مثابہ ھوتے ھیں ۔ مکن ھے کہ ایک ھی اساسی 
نسخہ سے نقل کئے گئے ہوں ۔ 
. ایسی صورت میں یکسانیت رکھنے والے نسخے مختلف قسموں ( مددہ:6 ) میں 
تقسیم کردیئے جائیں گے اور هر ایک کے لئے کوئی حرف مقرر کر دیا جائے گا 


اھ ج ہو مہ کے کرو و عو ہو ہی کو 
واضح کرنے کے لئے منتخب کر لیا جائے گا 


۸۹ 


00 
تحتیق کی غابت اور اس کا طریقة کار 

تحقیق کا مقصد تو یہ ھوتا ھنے کہ مخطوطہ کو اس صحیح شکل میں وش کیا جائے 
جو مصنف کی اصل کے مطابق ہو ۔ شرح ایک علحدہ ثے ھے ۔ اکٹ ناشرین اس کی 
اممیت سے ہے خبر ھیں ۔ حواشی کو شرح و اضافہ سے بھر دیتے ہیں : شرح الفاظ ٭ 
اشخاص کے تذکرے ء مطبوعہ کتابوں کی عبارتیںی اور مصنف کے مطلب کی وضاحت ۔ یە 
تمام بائیں نا قابل قبول حد تک شامل کر دیتے ھیں جس کے نتیجہ میں نفس متن سے 
مطالعہ کرنے والوں کی توجه ھٹ جاتی ھے ۔ 
تحفیق کا کام ذیل کی باتوں کا مقتعنی ھے : 

١‏ صحت کتاب, نام اور مؤلف کی طرف نسبت کی تحقیق۔ 

٢‏ اگر نسخہ اساسی ھے اور مصنف کے ئلم کا لکھا وا ھے تو ویسا ھی 
نشر ہوگا ۔ 

٣‏ اگر مصنف نے کوئی عبارت کسی حوالہ سے اخذ کی ھے تو یہ عبارت 
اصل سے عقابله کی جائے گی اور حاشيہ میں مختصراً کمی یا زیادتی کا ذکر ھوگا ۔ گویا 
اس طرح لکھا جائیگا : یہ عبارت فلاں کتاب میں باین الفاظ مختلف ھے , یا اضافہ ھے وغیرہ ۔ 

کبھی مصنف ماخذ کا حوالہ نہیں دیتا ہے ۔ اگر حقق ان عبارنوں کا پت 
چلالے اور اصل متن سے مقابله کرلے تو اچھا ھے تاکہ صحت متن کا یقین هوجائے ۔ 

. یہ دو شقیں ٣(‏ و )٤‏ صرف صحت متن کے کلی اطمینان کے لئے ھیں ۔ 

٥‏ کبھی قلم کی لنزش یا حافظہ کی خطا کسی لفظ یا نام کے اندراج میں 
مصنلف سے غلطی کا آرتکاب کرا دیتی ھے ۔ حقق کا فرض ھے کہ ایسی کوتاہیوں کا ذکر 
حاشبہ میں کردے اور متن کو اصل کے مطابق رھنے دے کبونکە ممعنف گا اپنے قلم سے . 
کسی ایسے متن کا لکھنا ایں کی تثریتء علومات اور علمی شخصیت کا مظہر ھوتا ھے۔ 

٦۔‏ اگر نسخے ختلف ہوں تو ایک نسخہ اساس بنے گا . اور اس کے مت کی 
تعدیق کی جائے گی ۔ 

۷۔ حاشیہ میں انسخوں کا اعتدی :ایت کا اختلاف مذکور وکا 

٠‏ رواپتوں کے اختلاف و موس ںی 
اخ یھکر ضاقید: جم امھ مج وھ ہا مو ہئ ٰ 





۹۰ 


آ ا اگر کس نخہ میں کوئی ایسا اضلقہ ھے جو معتمد عليه نسخهہ سے ساقط 
" ہے تو 7 اضافہ اصل متن میں شامل ہوگا اور حاشیہ میں اس کا ذکر کردیا جائے گا۔ یہ 
صرف اُسی صورت میں ہوگا جبکہ مصنف کا اضافہ ثابت ہو نہ کہ ٹاسخ گا ۔ ناسیخ کا 
اضاوہ حاشیہ میں درج ہوگا ۔ 

۰٠--حیقق‏ کو اصل متن سے ساقط شدہ حرف یا لفظ کو قوسین میں بڑھانے کی 
اجازت ھے (دیکھئے رموز)۔ قدما نے سند حدیث یا متن حدیث میں کوئی چیز ساقط هوجائے 
تو بڑھانے کی اجازت دی ھے یا حروف ماند پڑگے ہوں تو انھیں اجاگر کیا جاسکتا ھے' ۔ 

١۔۔اگر‏ کسی مخطوطہ میں کوئی مقام کرم خوردہ ھے یا سورام ھے جس کی _ 
وجه سے۶ اصل متن متأثر ہوا ھے اور یہ عبارت کسی دوسری کتاب میں چاھے مطبوعہ 
ہو یا مخطوطہ ملتی ہے تو متن وهاں سے مکمل کرلیا جائے گا اور حاشيه میں اشارہ کردیا 
جائے گا ۔ یہ اضافہ قوسین کے درمیان ھوگا (دیکھئے رعوز) ۔ اگر حقق کو کرم خوردہ یا 
خالی جگہ کا کسی اور ذریعہ سے پتہ نہ چل سکے تو ان کی مقدار کا حاشیہ میں ذکر ھوگا۔ 

۲-۔بعض نا شرین کنب مختلف نسخوں کی موجودگی میں عمدہ سخہ کو اختیار 
نہیں کرتے بلکہ یک وقت متعدد نسخوں پر اعتماد کرتے ہیں ۔ اشر کو اس کی اجازت ھے 
مگر غلطیوں گا ایس صورت میں امکان ھے الا یہ کہ مصنف کی شخصیتء؛ اس کی زبان 
اور اسلوب ان سے واقفیت ہو۔ بثر تو ہی ھے کہ ایک ئسخحہ کو بنیاد بنایا جائے اور 
مقابلہ کرکے صحیح رواییت درج متن ہو ۔ 

۴--قدما کا یہ طریقة گار رھا ھے که جب انھیں دو نخے دستیاب ھوتے تو 
ایک دوسرے سے عقابلہ و معارضه کرتے اور ھر ایک کے اختلاف کو کنارے (ھامش) پر 
' لکھدیٹے کہ فی سخة: کذا۔ اسی صورت میں جو تحریر کتاب کے کنارے پر ھوگی وہ 
دوسرے نخہ کے اختلاف کو اور متن کی افضلیت کو نمایاں کرسے گی ۔ ان باتوں گا حاشیہ 
میں ضرور ذکر ہونا چاہئے ۔ ۱ 

٤‏ کبھی کوئی کتاب کسی عالم کے زیر مطالعہ رھتی ھے ۔ وہ بعض الفاظ کی 
درستگی بھی کردیتا هیے ۔ ایسے اصلاح شدہ الفاظ نسخہ کی قدرو قبنت میں اعافہ کا باعف 
بنتتے ہھیں۔ اگر محقق ان اصلاحات کا ہم خیال ہو تو انھیں من میں داخل کردے اور اضل 


: کک سس 


١ے‏ اناد فارون لے این کر سے ایک اہم عبلرتن اس سللبے میں ثقل کی ھے ۔ 


ۂ۹۱ 


کی طرف حاشیہ میں اشارہ کرے۔ عام حالات میں یہ ضروری ھے کہ حاشیہ میں ان تمام 
تعلقات کا ذکر هو جو کسی نہخہ کے کنارے پر پائے جاتے ہیں ۔ 
رمماحط 

اصل تو یپی ہے کہ متن کا رسم الحظ مؤلف کے قلم کے نسخہ کے طابق هونا 
چاہئے ۔ لیکں عریں رسمالخط خنلف ادوار سے گذرا ھےء اس لئے موجودہ املا کا لحاظ 
ہار هوگا ۔ اس کی اجازت قدماء سے بھی ابت مے' ھمیں ایسے قدیم متن سے دو چار 
ھونا پڑتا ھے جو غیر منقوط ہیں ۔ اس لئے بغیر نقطہ انھیں شائع نہیں کیا جامکتا ۔ کبھ*ی 
اپسے متن بھی سامنے آتے ہیں جن میں ھہمزہ, طضمہ, فتحہ کسرہ ' تشدید اور جزم تک نام و 
نمان تک نہیں ھوتا اس لئے انھیں ایسی صورت میں شائع کرنا بعض التباس کا باصف ھوتا ھے ۔ 
اس کے لئے مناسب ھے کہ ذیل کی صورتیں اختبار کی جائیں: 

١۔۔معنی‏ کی تبدیلی کی صورت میں ھمزه ابتدائی کی حرکت ضرور واضح کی 
جائے ۔ جیسے : اعلام؛ أعلام - 

٢۔۔الف‏ مقصورہ اور یا ٭ کے درمیان قراءت کے التباس کو رفع کرنے کے 
لئے یاء کے نیچے دو نتطے ضرور ھونے چاہئے ۔ جیسے أیء ابی (اخیر شکل میں یاء کے 
نبچے دو نقطے ھوں گے ۔ م) ۔ ۱ 

یہ افسوس کی بات ھے کہ مصری طباعتی حروف میں يا٭ (ی) کے نیچے دو 
نقطے نہیں ھوتے ۔ 

۳٣۔۔تشدید‏ ھمیشہ لکھی جا: َ 

٤۔ان‏ اسماء کے الف جو عام طور پر کتابت میں حذف کردیئے جاتے ہیں 
ضرور لکھے جائیں جیسے : سلرمان بُجاے سلیمن ء حارث بجاے حرث , خالد بجاےہ خلدء 
معاویة بجاے معویةء مروان بجاسے مرون اور مالک بجاے ملک ۔ 

یہ با قابل ذکر ھے کہ مجمع علمی عربی نے د تاریخ دمشقء کی اشاعت کے 
وقت صرف قرآئی ا۔ماء کا قدیم املا بحال رکھا تھا ۔ جیسے : اسحق ء ابرھیمء :اسمعیل ۔ 

وہ الفاظ جن میں الف محذوف خیال کیا جاتا ھے میری رائے میں بر بپی ھے 
کە آلف لکها جاے ۔ جیسے : لاکن ہجاے لکن' هاؤلام ہباے مثلامء عاذا بجاے ھذا 
... لغ ۔ عغرب آقصی میں ان الفاظ کی کتابت میں الف کا اظبار ضرور کرتے. ھیں ۔ 
7 ۹ ملاج الین صفدي:: مقدنة :ہ اآوانی بااولیات ٭ چ ا نخق ٥م‏ رر) اعکبول ۹“ .. اج جو 
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5 ۰ٍ : ٢۲ 
اث ٗی اعداد کو الگ الگ لکھنا چاھئے ۔ سبع عائة بجاے سہعمئة یا سبعمایة' ثلاث‎ 
مثة بجاے ثملة یا ثلاثمایة ۔‎ 

محقق کو مخطوطات سے بحث کرتے وقت مقدمہ میں ان کے رسم الحط کی بابت 
لکھدینا چاہئے۔ نیز ان کے نمونے بھی پیش کردئے جائیں اور ان کی تبدیلی میں جو طریقہ 
اختیار کیا گیا ہو اس کا بھی ذکر ہو ۔ 
۱ علامت اختصار 

نفس عتن میں کچھ الفاظ یا جملے بار بار دھرائے جاتے دیںٴ۔ جیسے آنحطور 
کے لئے دصلاة و سلامء یا متوفی کے لئے ہ٭ رحمہ اللہ ٭ کہنا یا صحابه کے لئے ہ رضی اللہ ء 
کے الفاظ یا روایت حدیث میں ہ حدثناء أخبرناء انباأناء کے اافاظ ۔ قدما نے بعض الفاظ اور 
اسماے کتب کا اختصار بھی استعمال کیا ھے ء ایسے حرف دو حرف گے رموز ذیل میں 


درج میں : 
رحمهہ الہ زحه تعا لی > ت‌ 
رضی اللہ عاہ رطهہ ای آخرم الخ 
اتھی ۔س ھ حدثا ٹا 
اخبرنا ۔ ا أنبانا ۔ آنبا 


٭ انباناء حدثنا أخبرناء 3 اختمار یہی ہیں کک صرف اسانید کے یان میں هم 
پڑھتی ہیں بلکہ کبھی کبھی یہ نفس متن میں بھی ملتےهیں' ۔ حدیث کی کتابوں میں ٭صحاح 
ستەہ وغیرہ کے مختصرات بھی مستعمل ہیں ۔ جیسے بخاری کی (خ)؛ سلم کی (م)؛ ترھذی 
کی (ت)ء ابوداؤد کی ,)٥(‏ نسائی کی (ن) اور قروینی کی (ق) علامتیں مطالمہ میں آئی ھیں۔' 

بعض ستشرقین نے بار بار آنے والے الفاظ کے اختصار میں اسی طریقہ کی اتباع 
کی ہے ۔ اس کی پروی حاشرہ میں مصادر کے ناموں کے اختصار میں بھی کی جاسکتی 
ھے (دیکھئے مصادر) ۔ 


<”م×س×م×مسمسسمیہ 


٢‏ دیکھئے مخطوطہ الحسپنی فی الذیل عل المبر (خطوطۂ مار حکمت, مدبلہ)۔ 

٣‏ دیکھٹئے این صاکر : جم ااھیوخ الئبل (عطوطۂ ظامریہ : دمفق: خالدیقہ قدس) مقدمہ میں صریحم کے 
ہو جطلت لکل واحد من لاہ حرناً بدل علیہ تخغیفاً ملی الکاتب ااسملء (جلد بار کاتوں‌کی آسانی کو ملحوط رکھتے عوثے 
ان میں سے ھر اہک گے ئے ایسا حرف مقررکردیا ھے جو اصل کا پت دپتا ھے| پھر قرمائے میں : لن الاجراہ توب 
ہن العمل ۔ ( بہ محتاف اجراء جملوں کے قائم مقام میں - ) : میں ور ا 


اترام 
یج 
سموہ اس ریا 








سر سر ےم پوس نے ناظا 


۹۳ 


: شکل' 
من کے مشکول کرنے کے سلسلہ مین ذیلکے اصول کی پیروی کی جاسکتی ہے : 
١۔۔جب‏ اصل متن کا کوئی جر یا کل مشکول ہو تو ہر جگہ اس کا اہتمام ‏ 


٢۔.۔آبات‏ قرانی اور احادیث ہہر صورت مشکول هوں گے ۔ 
٣۔۔مشکل‏ اشعار اور امثال مشکول هوں گے ۔ ۱ 
٤۔۔اور‏ ایسے الفاظ جن کو مشکول نہ کیا جائے تو معنی مشتِہ ھوجائیں جیسے 
ماضی مجھول میں ضرب و ضرب کا فرق۔ 
٥-ایسے‏ اسماء جو عجمیء مرکب پا مشکل ھیں رجال اور تذکرے کی کتابوں 
ا حطر رم کر کے کل کے جائس کین 
مقدمہ میں یہ لکھنا ضروری ھے کە نفس متن مشکول تھا یا بعد کا اضافہ ھے ۔ 
عنوانات 
باہوں اور فصلوں کے عوانات جلىی حروف میں نفس متن میں لکھے جائیں گے 
مت کی تقسم وترقم: 
١۔۔۔مؤلف‏ کی تقسیم و ترتیب کی پیروی هوگی ۔ ۱ 
٢-۔اپہا‏ متن جس کی اصلاً تقسیم نہیں ھے تو اس کی بشرط غضرورت از سر لو 
تیم و تبویب وضاحت کے لئے ہوگی۔ هر فضصل کا الگ عنوان قوسین [. .] کے 
درمیان ھوگا ۔ 
٣۔اگر‏ نفس متن ابواب میں منقسم و اوات کے فور لات حا کوک 
٤۔اگر‏ زیر بحثٹ کتاب تراجم رجال پر مشتمل ہے تو صاحب ترجمہ گا نام . 
کتاں کے کنارے من کے حروف کے ساثر میں لکھا جائے گا ۔ یا پھر صفحہ کے 
بیچوں بیچ میں هوگا۔ تراجم کے اعداد و شمار بھن غوق کے 
سسحدیی کی کتاپوں میں احادیث کے نم درج کئے جائیں گے ۔ 
٦سرواوین‏ شعمر کے ابواب بحالہ قائم رھیں گے ۔ یا حروف تہجی کے مطابق 
مرتب کئے جائیں گے ۔ قصائد و قطمات کے زمر ڈالے جائیں گے ۔ 0 
۰.۰۱ (8) ای ہی کی ناب حرکاں کے اظبار کو ہیی میں شکل دنا کیا جا هی اعراب خر لفظ کی مرکو 
کرام کر کے )رت "0۳" کے رھ یا 





۹٤ 


۷-_چاھے نظم ہویا نثر متن کی سطروں کے اعداد.و شمار پانچ پاچ یا تین تین 
. کے وقفہ سے دیئے جائیں گے 
احادیف سے متعاق : 
کٹ أنباناء کے الفاظ جو سند احادیث میں وارد ھوں گے اختصاراً 
لکھے جائیں گے ۔ 
7 ٢۔۔اسائید‏ حدیف خفی حروف میں متن کے ہم شکل ہوں گت 
٣۔ہمتن‏ حدیث سے پہلی سطر کی ابتدا ہوگی اور حدیث کا پہلا راوی متن 
حدیث میں شامل ھوگا ۔ 
نقطے , فاصلے اور اشارات : 
١_-۔معنی‏ کی تکمیل کے بعد جملوں کے خر میں ( ٹھہراؤ) کا نقطہ ھوگا۔ 
٢۔۔فاصلہ‏ رکھا جائے گا مگر فاصلہ کے ساتهہ نقطہ کا استعمال نہ ھوگا۔ 
٣۔۔استفہام‏ اور تعجب کے نفانات اپنی اپنی جگہ ھوں گے ۔ 
)دو نقطے قول کے بعد ستعمل ھوں گے ؛ جیسے : قال محمد : 
جب دو قول ہوں تو دوسرے قول کے بعد استعمال ہوگا۔ اس کی مثال یہ ھوگی 
قال محمد , قال خالد : 
٥--مسجع‏ متن کو صورت میں سجعات میں فصل ہوگا۔ 
ھت ا یک ا کے و ان 
رگھے جائیں گے ۔ 
قوس ؛' خطوط اور رموز کا استعمال : 
) ( بیل دار قوسین آیات قرآنی کے لئے مخصوص ہیں۔ 
2 "0 
شامل ھوئے ھیں۔ 
۔ یہ دو چھوٹی لکیریں ظاھر کرتی ہیں کہ مابین کا جملہ معترضه جمله ھے۔ 
ا ا یہ دو عمودی خط یہ ظاہر کرتے ہیں که اضافہ اساسی نسخہ کے علاوہ 
کسی اور نسخہ گا ھے۔ 


: > امکمور ٹوسین یہ بائے میں کہ حرف یا لفظ کا اطضالہ سباق :کلام 
کَ 5 ابق ناشر کی طرف سے کیا گیا ھے ۔ ٘ 


ت فاصلات ان کتابوں کے نام پر مشتمل ہوتے ہیں جو متن میں 


۹۰ 


[. ] عربع قوسین اس کی شبادت دیتے ہیں کہ ملبین کسی دوسرے متن 
سے ماخوذ ھے یا ا۔تشہاداً ھے یا پھر ان سے جدید عنوان کا اظہار ہوتا ھے ۔ 

((. ) یہ قوسین نفس متن میں یہ ظاھر کرتے ھیں کہ مخاوطہ کے ورق کا 
پلا رخ ھے ۔ وہ اس طرح لکھا جائے گا ( )۱٢١‏ ۔ 

)(.) یہ قوسین نفس متن میں یہ ظاھر کوتے ہیں کہ مخملوطہ کے ورق کا 
دوسرا رخ ھے ۔ وہ اس طرح لکھا جائے گا ( ٢٢‏ ب) ۔ 

(کذا) کا وسین میں اس وقت لکھا جاتا ھے جبکہ قراء ت محقق کو مہم معلوم 
ھو اور بعینہ رکھدے ۔ 

حرف کے رموز ھر مخطوطہه نسخہ کے لئے الگ الگ مقرر کئے جاتے ھیں ۔ 
بسا اوقات یہ حرف صاحب نسخہ کے نام. سے ماخوذ ہوتا ھے یا کبھی اس کتابخانہ کا 
جز ہوتا ہے جہاں سے یہ نسخہ دستیاب ہوتا ھے یا اس شبر کے نام کا جہاں یہ 
کنابخانہ قائم ھے ۔ 

اقسام مخطوطہ کے لئے ابجد کے حروف ستعمل ہوتے ہیں؛ جیسے قسم ب؛' 
فم ج. 

حواشی 

ابھی تک شائع ہونے والے من کے خارجی مظہر کی تفصیل تھی . مگر اصل 
میں علمی اور تنقیدی کام کا معیار حواشی سے معلوم ہوتا ھے ۔ مستشرقین اس کو ایک 
اہم فن گردانتے ہیں اور حقیقتاً یہ علمی مہارت کا طالبِ بھی ھے ۔ 

ھمارے حققوں نے حواشی لکھنے میں مختلف طریقے اختیار کئے میں ۔ ایک 
جماعت تو حاشیہ میں اختلاف نسخ دیتی ھے اور تعلیقات آخر کتاب سے ملحق کرتی ق ےب 
اک فرانسیسی مستشوقین گا طرز عمل یہی رھا ھے ۔ ایک دوسرا فریٹی حاشیہ میں اخلاف _ 
نخ دیٹا ھے پھر تعلیقات ایک لکیر کی فصل سے وهیں درج کردیٹا ھے ۔ بعض جرمن 
ستشرقین نے یپی طرز اختیار کیا ھے ۔ تیسرا فریق کوئی فصل قاثم نہیں کرتا ۔ چوتھا فریق 
وەھے جو صرفے متن دیتا ھے اور اختلاف روایات اور تعلیقات کو کتاب کے آخر میں درچ 
کرٹا ھے ۔ ۱ 
۱ ھمانے ایسے محققین بھی پائے ہیں جو شرجء موی کر راد سن 
ابر کچھ اپسے بھی ملئے ہیں جو پالکل پپلو تھی کر جاتے ہیں ۔ سوال یہ ہے کہ وہ . 
کا اس ترجہ سے مر لام راع سر سا ہے د٠‏ ع 


- ۱ "ت0 





کت ےک و ید سر 272 ' مطابق پیش 
کر موتر یل فکل اعتار کی جائے گی ۔ ادر یہ صسیح بھی ھے۔۔ نستوں کا الا 
صاف بتادے گا کہ اصل متن میں کیا هونا چاہئے و اس را می و 
. کے لئے خاص کردیئے جا جائیں گے پھر متن کے مصادر کا ذکر ھوگا یا اس :کا ذکر ھوگا 
×. جس سے محقق نے رھمائی حاصل کی ھے سرت نو و شالت کرک 
مصادر مثن کے باب میں درج ذیل بانوں کی طرف اشارہ کیا جاتا ھے : 
١‏ مصادر تقل : مثلاً : قال ابن سعد . . . حاشیہ میں یوں لکھا جائے گا : طبقات ج کذا 
و مان 
٢۔۔‏ آبات قرانی : آیت اور سورہ کا نمبر درج ہوگا ۔ 
حا ات کی وی ۔ مثلا : آخر ج أحمد فی مسندہ ۔ مسند کے کس 
جر میں ھے اور اگر حدیث نمبروار مذکور ھے ”تو حدث کا کا میں ھے ۔ درج 
کیا جائے گا ۔ 
٤-۔اشعار‏ اور شواہد : اگر کن هو تو دواوینں کے حوالے ہوں گے . ادبی 
کتاہوں کی عدد سے روایات کے اختلافات کی نشاندھی ھوگی ۔ اگر مجہول شعر ہو تو 
حتیالوسع عحقق قائل کا پتہ چلائے گا ۔ 
اب صرف نفس متن میں مذکور شخصیاوں اور جگہوں ؟ ے نام اور الفاظ رہ 
1 نار وی اف کی مس کرد مر جا تی اح کا حا لاک 
افراہ کے تذکرے . مقام کا تعین اور الفاظ کی وضیح و تشریح مقصود ہے تو بہتر بیبی 
ہے کہ آخر کاب میں ضمیمہ کے طور پر لکھدیا جائے ۔ بہ اس لئے ہوگا کہ متن 
و مر را مس کل ضمیمهہ لگانا ک سب 
مکی نہ ہو تو صرف شخصیات کا سال وفات ؛ٴ مصادر کا ذکر بفیر کسی تذکرۓ کے لتکھا 
جاسکتا ھے ۔ مقامات کے سلسلے میں ذکر مقام و مصادر بئیر کسی تشریح کے درچ کیا 
جاسکتا ھے ۔ اب رھے الفاظ : خصوصاً وہ الفاظ جو متداول کتب لفت میں نہیں ملئے یا 
ایک خاص تمدن و ثقافتص کی عکاسی کرتے ہیں تو بپتر صورت یہی ھے کھ آخر کتاب 
میں ضمیمہ کے طور پر ان کی توضیح و تشریح کردی جائے . 
7 ٥س‏ وہ یقت جو مان کےکترھ (عمش) پر و ان کو حائیہ می لا جائے 
۲ پوپ یتو 007 


ہے ۹۷ 


اجازت اور سماع 
١۔۔۔گذشتہ‏ زمانہ میں درس و تدریس اور عصری امتیاز کے سلسلے میں اجازت (مناولہ: 

سماع ٴ قراءت) کی بڑی اھمیت تھی ۔ اس قسم کی شبادتیں اگر مخطوطات میں ملیں توان کو 
کے ساتھ ضرور شائع کرنا چاوئے ۔ 

۲۔۔۔اصل اجازت یا سماع کی هر سطر الگ لکھی جائے گی ۔ 

٣۔۔سطروں‏ کے اعداد لکھے جائیں گے ۔ اعداد متعارف قوسین ( ) کے 
درمیان قرنه کے نے 

٤۔۔سماعات‏ کا خفی حروف میں باین طور 'ذکر ہوگا : سامع ء قاری اور سماع 
کی تصدیق کرنے والے کے نامء؛ سننے والوں کی تعدادء مقام سماع اور تاریخ سماع ۔ 

فہرستیں 

فہرست تیار کرنے کا مقصد یه ھوتا ھے کهھ غائم شدہ کتاب کا افادہ اور اس 
سے استفادہ هر حقق کے لئے آسان ھوجائے ۔ ستشرقین کی شائع کردہ کتاہیں انی جامع 
فبرستوں کی وجہ سے کافی سود مند ثابت ھوئی ھیں ۔ 

فہرستیں کتاب کے موضوع کے لحاظ سے مختلف ہوتی ہیں ۔ بہت کن ھے کہ 
ایک کتاب کی فبرست دوسری کتاب کی فہرست کے طرز کی نہ ہوا۔ یہ فبرستیں کوئی 
تی چیز نہیں پیش کرتی ھیں بلکہ نفس کتاب ھی کی طرف دھنمائی کرتی ہیں ب×ض محققین 
نے فہرست سازی میں غلو سے کام لیا ھے ؛ جو بالکل ہےسود ھے ۔ چنانچہ بسضوں نے 
معجم لمت کے الفاظ کی فہرست تیار کی ھے ۔ یہ عجیب بات ھے ۔ معجم تو بذات خود 
الفاظ کی مرتب فہرست کا نام ھے ۔ نمونہ کی فبرستیں یوں تیار کی جاسکتی میں : 

١-۔۔ناموں‏ کی فہرست۔۔-مردوں ء عورتوں ء قبیلوںء گروھوں . .. کی فبرستیں ۔ 

٢۔-۔مقامات‏ اور شہروں کی فہرست ۔ 

۔ہمتن میں مذکورہ کتابوں کی فہرست۔ اس سے بڑا فائدہ یہ حاصل ہوتا ھے 

کہ مؤلف کے مآخذ و مصادر کا اکثر پتہ چل جاتا ھے ۔ ۱ 

کتاب کا موضوع جن باتوں کا مقتضی ہوتا ھے اس کے لحاظ سے فپرستیں تیار 
کی جانی ھیں ۔ دیوان شعر یا کسی ادبی کتاب کے اشعار کے قوافی کی فہرسك ہوتی ۔ 
ہے ۔ اگر ممکن ہو تو صدر آبیات کی فہرست بھی مرتب کی جائے ۔ حدیثے: کی کتاب 
میں بنرتیب حروف تبجی حدیث کے ابتدائی حروف کی فپرست بھی مرتب ہوتی ھے ۔ 


۶۸ےے 


٠‏ آثار ٹا کی گتابوں میں قدیم مقامات اور نقشه سازی (ہ امہ جەمہ1) کی فہرست بی ھوتی 
ہے ےم تذکرەکی کتاہوں میں ماسوا عدمنی لفرادء زیر بحث لفراد کی فبرست ترتیب دی جاتی 
ھے ۔ تاریخ کی کتاب میں اھم واقعات و حوادث کی فبرست مرتب ہوتی ھے وغیرہ وغیرہ ۔ 

کسی تذیب و تمدن کی عکاسی کرنے والے الفاظ کی فبرست ضرفر ہونی 
چاہئے ۔ ایسے الفاظ جو معجم لغت میں عام طور پر نہیں ملتے ان کی غفھرست ضرور ہو ۔ 
ایس تمام فہرستوں کو پیش نظر رکھ کر ایک الگ معجم لفت تیار کیا جاسکتا ھے جو 
ہمارے قدیم متداول مسجم لنت کے ذخبروں میں نہیں ملتے ۔ یہ معجم لفغات زمانہ کی 
تبدیلیوں کا ساتھ نہیں دے سکے ھیں اس لئے لں کی وسعتوں کو بھی نہیں سموسکے ۔ 
فہرستیں دو قسم کی ھوں گی : : 

١۔۔۔ایک‏ کو بسرط فہرست ۔ مثلاً علم کا ذکر ہو تو صفحات اور کتاب کا حوالہ 
بھی دیدیا جائے ۔ 

۲۔۔دوسری مفصل فبرست - وہ یوں ھوگی که جس علم ا نام مذکور جو وہ 
خفی حروف میں ھر صفحہ پر منامب طریقہ سے درج ہو ۔ اسی ذیل میں وہ فہرستیں بھی 
آتی ہیں جنھیں مض حققین نے موضوع کے لحاظ سے مرتب کی ہیں۔ یہ کلم کا محنت چاھتا 
ھے لیکن نہایت فائدہ بخش ھے ۔ 


فبرستیں اس مٍروضه پر تیار کی جاتی میں کہ محقق اس کے ذریعہ مجمل علم 
حاصل کرسکے گا ۔ 


مقدمہ 

جب کوئی محقق متن کی طباعت کا کام ختم کرلیتا ہے تو کتاب کا مقدمہ لکھنے 
یٹھتا ھے اس لئے کہ بسا اوقات عقدمہ میں کتاب کے صفحات کا ذکر ناگزیر 
هوتا ھے اور یہ اسوقت تک انجام نہیں پا سکتا جب تک کہ کتاب طبع نہ ہوگئی ہو۔ 

مقدمہ میں ذیل کی تین باتیں ہونی چامئیں: 

١۔-کتاب‏ کا موضوع اور اس موضوع پر جو کتابیں لکھی جاچکی ھیں ان گا ذکر۔ 
۲۔.نفس کتاب اور اس موضوع پر لکھی ہوئی کتاپوں میں اس کا عقامء اس سے 
دریافتەشدہ کی باتیں ؛ ماف کی قدر و قیمت: عقام علم و فنل اور حالات 
زندگی ' ای کے ساتھ ساتھ اك عسادر کا ذکر جہاں اٰس کے حالات دستیاب 
ونے ہیں ۔ ٰ ۱ 23 


۹ 


۳۔۔۔اس مخطوطے کا تفصیل بیان جس پر اعتماد کر کے یہ کتاب نشر کی گئی ھے۔ 
مخطوطہ کی توضیح و تثریح کے وت ذیل کی بائوں گا خیال رکھا جائےگا : 
١‏ -۔صفسهہ اول پر کتاب اور ملف کا کیا ام مذکور ھے ۔ کتاب 13 نام اور اس 
کی نسبت کی چھان بین ۔ 
٭۴۔۔ناسخ اور تاریخ شخ اگر یہ مشہور شخص ہے تو جن لوگوں نے اس کے 
حالات لکھے میں ان کا حوالہ ۔ 
٣۔۔اگر‏ کتاب پر مؤلف کا نام مذکور نہ ہو تو محقق اس کے موضوع اور اسلوب 
بیان نیز ان اسماء کے ذریعہ جن کو دیکھنے یا ملیے کا ذکر اثناہ کتاب میں ملتا سے ء 
پتہ چلانے کی کوشش کرے گا۔ اگر کتابت کی تاریخ نہ ہو تو مخطوطه کی قدامت کا اندازہء 
حروف اور کاغذ کے ذریعہ کیا جائےگا ۔ 
>۔۔خطوطهہ کے اوراق کی تعداد نیز اس کی تقطبع کا پمانہ درج ہوگا ۔ يہ 
بھی بتایا جائےگا کہ ھر ورق میں کتنی سطریں ھیں اور سطر کی لمبائی کیا ھے ۔ حاشیہ 
گنا ھے اور اس 1 مقدار کیا ھے ۔ 
٥حروف‏ کی کیفیت و نوعیت ۔ پورا نسخہ ایک خط میں ھے یا مختلف ھاتھوں 
کا لکھا ہوا ھے ۔ 
٦۔۔‏ کس رسمالخط کی کاب نے اتباع کی ےت اکر محقق متن کتاب کا پملا 
بدل دے تو نمونے ضرور درچ کرے ۔ 
۷۔۔روشنائی کی نوعیت اور ختاف رنگوں کا ذکر ۔ کبھی متن کتاب سیاہ روشنائی 
سے لکھی جاتی ھے. اور عنوانات سرخ سے ۔ مسجع عبارتوں میں فواصل' کو بھی سرخ پا 
نیلگوں ووشنائی سے لکھتے ھیں ۔ ان صورتوں میں تمام باتیں درج ہونی چاھتیں ۔ 
۸-۔کاغف اور اس کی نوعیت ۔ 
۹_تعقیات؟ ۱ 
۰-۔۔گوٹ (مامش) پر تعلیقات کا ذکر ۔ 
سے - یہ سجع میں بالکل اس طرح مستعمل 7 ہے جینے اآشعار میں قانیہ (مترجم/ 
اس سے مراد غالبا وہ عبارت ھے جو متصف میم کے طور پر آخر کتاب میں لکھدپتا ہے ۔ یہ بھی ممکن 


د2 فلطوں کی رہ اصلاح شدہ شکل ہو جو اکثر مطالمہ کرتے وقت عطلما: گے ڈرینے عمل میں آئی ھے ۔ چونگہ 
ضران کی شکل میں لکھا گہا مے اور کوئي تفصیل درچ نہیں ھے اس لئے اس کا قطي تمین مفکل ہے ١‏ مترجم ) 





تَ 0ے اجازات پور درس کی اجائٹہ سماع کی اجازت) مقدمہ میں ذکر 
ری 'اوز اصل عبارت کتاب کے اخر میں درج کر دی جائے گی ۔ 
٣-۔جن‏ جن 2-2 کی ملکیت میں رھی ہے ان کا ذکر (تملیکات) -۔ 
۱ ۴۳۔۔اول صفحہ اور اخیر صفحهہ یا کسی اور صفحہ کا عکس مونا چاھئے ۔ 
اس کے تحت متن کے زیر بحث موضوع کا ذکر کر دیا جائےگا ۔ اگر مصنف کے خط 
۰ ہہ 
٤-اگر‏ متن زیر بحث کی اساس متعدد نسخوں پر ھے .تو ان تمام نسخوں کی 
تفصیل ہھوگی ۔ 
٠.۔۔نسخوں‏ کے ذکر کے بعد رموز کا ذکر ہوگا ۔ نسخوں اور قوسوں کے رموز ۔ 
ات 
محقق کو تحقیق حواشی اور مقدمہ کے لئے مختلف کتاہوں کی طرف رجوع کرنا 
پڑٹا ھے اس لئے آخر میں مصادر کا ذکر ضرور ہونا چاہئے , جہاں مؤلف کا نام کتاب 
اور تاریخ اشاعت , ناشر اور مطبع کا ذکر بھی ہوگا ۔ شائع شدہ کتاہوں میں ناشرین کا بایں 
طور ذکر کیا جائے گا ۔ معجم البلدان : یاقفویت حمویء تحقیق : وستنفلد 'اییسک ۱۸۷۰ء 
اگر اسماء مصادر کے مختصرات حواشی میں مستعمل ھوتے ھیں تو مصادر کی ابتدا میں 
مکمل نام ضرور لکھ دینا چاہئے۔مثلاً وفیات س: وفیات الأً عیان : ابن خلکان ؛ قاھرہ سنة گذا 
۱ خائمہ 
پہ وہ عام اصول ہیں جن کی پروی اشاعت متن کے سلسلہ میں کرنی چاہئے ۔ 
ھم نے وہ سیدھا سادہ طریقہ اختیار کیا ھے جس میں نہ مستشرقین کی کورانہ تقلید ھے 
اور نہ وہ ہے راہ روی اور فقداں اصول جس کے شکار ھمارے ملک کے ناشرین رھے 
ہیں ۔ جن مددگار علوم کے جانتنے کی ضرورت تحقیق کے سلسلہ میں ہوتی ھے جیسا که 
ہم نے تمھید میں ذکر کیا ھےء اس کی بحث کسی آیندہ اشاعت میں پیش کی جائے گی ۔ 


ٛ اقبال کا فلسفة خودی 
از 
جناب نیاز فتحپوری صاحب 


همارے شاعروں میں شاید ھی کوئی شاعر ایسا هو جس ی شاعری کے کے مدراج و 
نازل اور خیال کے موڑ اس قدر واضح و نمایاں ھوں جتنے اقبال کے یہاں نفار آتے ھیں۔ 

اقبال کی شاعری کا ابتدائی دور وہ تھا جب اُنھوں نے اپنے استاد مرزا داغ 
کے تتہع میں روایتی قسم کی غزلگوئی شروع کی لیکن اسے حالی کی دعاؤں کا اثر 
گئے یا ماعول گا تقاتا ء دٹا: کے ساس عالات کے طال کا تید قران دیھے با فازت 
گا فیضان, بہر حال اقبال اس نول سے بہ آسانی گذر گئے اور ان کی تردامنی جلد خشثک : 
ھوگئی ۔ پہلے وہ وھی کہتے تھے جو دوسروں سے سنتے تھے اور اب کہنے لگے صرف 

”ام جسے وہ خود سوس کرتے تھے یعنی |ن کی شاعری کا روایتی دور درایتی دور میں _ 

ثبدیل هوگیا ۔ یہ وہ زمانہ تھا جب وہ اپنی قومی۔نظموں سے انجمن حمایت اسلام لاھور 
ہیں شی زندگی پیدا کررھے تھے اور ہ رسالہ مخرن٭ میں ان کی منظومات نے چار چاند 
لگا دیئے تھے ۔ 

یه تھی اولین بیداری شعور جس نے سب سے پپہلے اقبال کو ایک سنجیدہ و 
فکر شاعر کی حیثیت سے دنیا کے سامنے پیش کیا ۔ اس دور میں اقبال نے دو قسم کی 
نظمیں لکھیں ایک وہ جن سے ان کا ایک بلند نظر مصلح اور وسیع الشرب انسان ہونا ظاھر 
ہوتا ھے ۔ اس قسم کی نظموں میں همالہ, آفتاب (گانیری کا ترجمہ) ؛ ترانهُ ھندی ء نیاشوال ء 
سوای رام تیوتوء نانک اور رام خصوصیت کے ساتھ قابل ذکر ہیں ۔ دوسری قسم میں ان 
کی بعض منظریه نظمیں ھیں مثلاً ماہ نوء ستارہ؛ لالہ صحراء کنار راوی وغیرە اور بعض 
وہ جو ہیں تو موضوع غزل ھی کے مخصوص عوانات پر : محبت ء'فراق, نہائی ' وصالم وفیرہ 
لیکن ان سب: میں تفرل سے زیادھ تفکر آرٹ :سے زیادہ آثاقی بے کا وجود پایا جاتا ھے : 
و وہ :۱ 


7ھ 





بی 


ےھ 
٤‏ 


:۰ کت , ابندا گو حا ی و آزاد کے زمانہ میں ھوچکی تھی لیکن اقبال کی 
نطو کا رنگ کچو اور تھا ۔ حالی کی شاتری میں زیادہ تر ماضی کی روداد تھی اور اقبال 
7 گے یہاں مستقبل جھلک رھا تھا . حالل کے یہاں مرثیت و تشاؤم اور اقبال کے یہاں رجائیت 
لج تفاؤل ۔ اس زمانے میں اقبال کی حیثیت خالص وطنی شاعر کی سی تھی جس کو <غاک ٤‏ 
: ھر ذرہ دیوتا نظر آتا تھاء ان کے یہاں فلسفہ نہ تھا ؛ صرف پیام تھا؛ ایرام نہ تھا محعض ابلاغ و 
لزا تھاء لیکن کچھ زمانے کے بعد ان کے زاویه نگاہ میں تبدیل پیدا ہوئی اور وطنی 
احساس نے ملکی احساس کی صورت احتار کرلی ۔ اس ۔لسلہ میں ان کی سب سے زیادہ 
گامیاب نظم شکوہ ھے ۔ چونکہ اقبال کے اس کے رجحان کا ابتدائی دور تھا اس لئے 
جذبات میں زیادہ تدی و شدت ہونے کی وجہ سے صرف اس نظم سے اقبال کو تنسکین 8 
ھوئی اور انھوں نے ٭ جواب شکوە> بھی لکھا جو ہر لحاظ سےفغیر ضروری چیز تھا لیکن اس 
سے یه ضرور پتہ چلتا تھا کہ اقبال کا یہ جوش ٹھنڈا ھونے والا نہیں اور ان کے ذھن 
میں جو یہ نیا سیلاب آیا ھے اسے اپنے لئے کوئی شی راه نکالنا ضرور ھے ایر یہ تی 
راہ اس نے نکال ی ۔ 

اقبال چونکە قدرت‌کی طرف سے سوچنے والا دماغ لیکر آئے تھے ء اس لئے جذبات 
کی دنیا لن کو زیادہ تنگ نظر آئی اور آخرکار اُنھوں نے غور کرنا شروع کیا کە کیا انسان 
صرفہ تمنا کرنے کے لئے دا ھوا ھے ٴ وکیا وہ ریشم کے کیڑے کی طرح محض آرزؤں 
کے خول میں گھٹ “گھٹ کر مرجانے کے لئے دنیا میں آیا ھے ۔ 

تاریخ سم کا مطالعہ وہ کر ھی چکے تھے ؛ افکار فلاسفہ ان کو مستحضر تھے ء حا 
ان کے سامنے تھے., ماضی کی تاریخ ان کے ذھن میں تھی اس لئے ان کی نگاھیں اب 
۱" ستقبل کی طرف اُلھیں اور وہ اسی کی تلاش میں یپرپ چلے گئے ۔ 
یہاں انھوں نے یونانی فلاسفہ کا از سرنو مطالعہ کیا؛ حکماء اسلام کے نظریوںہ 
۱ 7 پھر اتتقادانہ نگاہ ڈائی ء فلاسفہ جدیدکے افکار پر غود کیا ء اشراقین و متصوفین کے خبالات پر 






نی غاپر ڈالی اور اخ گار جب وہ پورپ سے واپسں آئے تو ایک عم وص نظریفہ ات2 


... ایک متعین فلفة زندگی کا شمور اکر لولے جس کو اُنھوں نے ١‏ انی مشہور کاب داسیارخودیں 
ہے گے قریعهہ سے دنا کے سامنے یش کیا ۔ 


0 میں اس کتاب کو اقبال کی نبایب. اہم تصنیف سمجھتا ھوں کیرنکھ ی سے امل اناد 
ٰ ُ ہے :ك۵ کَ نظر یو ںکی جو بعد کو ٭ پیام شرق > ازبور عجم > ای تی اسرب کنا 1 
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٭و. 


رتمند و مختلف کتابوں کی صورت میں خاھر ہوئے لور جنھوں نے ایک :ایک کرکے آك تلم . : 
گرھوں کو کھولنا شروع کیا جو نہ صرف ان کے بلکہ دوسرے مفکرین کے ذھنوں میں بھی 
پڑی ھوئی تھیں۔: 

ولایت جانے سے قبل اقبال کے احساسات الس حکمانی قم کے تھے جن کا 
تماق صرف تلاش۔و جستجو سے ھے اور اقبال کی حبثیت ایک ایسے بت تراش کی سی تھی 
ہو یہ تو علے کرچکا تھا کہ اسے ایک پیکر سنگ تار کرنا ہے لیکن وہ یہ فیمله نہ 
کرسکا تھا کہ اس پیکر کی ھیثت اور پیکرتراشی کی نوعیت کیا هونا چلەئےء جب نوہ ولایت : 
ہے۔ رای آڑے تو اس دور تذہذب و تشکک کو ختم کر کے آئے اور انھوں نے فلسفة 
خودی پیش ک رکے اِس انان کاھل کی پیکر تراشی شروع کردی جس کا خواب وہ عرصهہ 
سے دیکھتے آرھے تھے ۔ 

خودی, انا یا 00 کوئی ایسا سئلہ نہ تھا جسے تنہا اقبال ھی نے پیش کیا ھو۔ نیتشے ' 
برگساں اور ولیم جمیز بھی مامیت وجود کے وھی نظرئے یش کرچکے تھے جو ابال نے 
یش کئے ۔ لیکن اقبال کا انداز فکر اور نظریۂ حیات ان سے کچھ مختلف تھا یا یوں کے کہ 
جن زاویوں سے اقبال نے اس مسئلہ پر غور کرنا شروع کیا وہ کے اور غیر مستعار تھے ۔ 

اقرال نے قدیم فلاسفة یونان سے لیکر عہد حاضر تک کے تمام مفکرین کی تظیمات , 
کا پور مطالمہ کیاء لیکن نہ وہ کسی سے مرعوب هوئے اور نہ کسی کی اچھی بات تبول 
کرنے سے انکار کیا ۔ ان کی حیثیت معمول رھرو کی سی نہ تھی بلکہ اس مرد مجاہد کیسی 
تھی جو خود اپنی عقل و فراست کی روشنی میں منزل تک پہنچنا چاھتا ہو اور رہبر و راھزن 
میں نیز کرنے کی پوری صلاحیت رکھتا ھو۔ 0 

اقیال نے اول اول جب فلاسفۂ یونان کا مطالعہ کیا اور وہ سقراطء افلاطونء 
ارسطو تک پہنچے تو سب سے پھلی چیز جس نے انھیں چونکایاء افلاطوت کا نظریة عالم, مثلل 
تھا اس نظریہ کی بنیاد اس اعتقاد پر قائم تھی کہ کائنات دو حصوں میں‌منقسمھے ایک وہ جو 
محوسات سے تعلق رکھتا ھے اور دوسرا وہ جو صرف معقولات سے وابسته ھے ۔۔ 
پھر چونکہ .صحیح تعریفہ صرف معقولات کی ہوسکتی ھےہ عسوسات یا آثار ٴ کی نہیں_ 
کیونکہ وہ بدلتے رھت ھیں, اس لئے ائلاطوں نے اصل چود آغیان تہ یا جواھر عقول کو, 
قرار دا جو مخئروسات ہے علیحدۂ اپنا وجود جدا گائه زکھتے ہیں اوراجن کا : حقیقی۔ ط ۱ 
انیبان کو آبی۔وقین جوسکتا بے جب روح جم سے' جدا موکر اعیان ٹة کے خیقی ا 


ور وہ رای ہے : 
ا و وا بی جا میں 








خطووں ا اعد -- رہپلک کے پانچویں باب میں اس ۲ مزید صرإحت کرتے هوئے 
الاطون لکھتا ہے کہ عالم مثال کا ادراک عقل سے ہوا ھے اور عالم حسوسات کا رائے 
سے اور رائے۔ حقیقی عالم نہیں اس لئے اگر کسی حقیقی عالم کی جستجو ہے تو امیاں ثابہ 
بر ھی پر فور کرنے سے پوری ھوسکتی ھے ۔ 

0 افلاطوں کو اپنے اس نظریہ کی تائید میں روح کو قدیم ماننا پڑا 7 بغیر اس 
'., کے جواھر معقول کا ادراک سمجھ میں نہ آسکتا تھا ۔ اقبال کو اس نظریہ سے کانی دلچسپی 
ہوئی, کیونکہ اس طرح انسان کی انفرادی حیثیت ملکی حیثیت اختیار کرلیتی ھے اور اس‌کا 
تعاق براہ راست مبداہ فیاض یا عام ا بی' فا ہت نات آقال کو بہت گہری_ 
اور وزنی معلوم ہوئی ۔ علاوہ اس کے چونکہ افلاطون کا یہ نظریہ علماء اسلام اور صوفیەکرام 
میں بھی رواج پا گیا تھا اور وہ بھی عالم محسوسات یا عالم الشہادة کو عالم مثال کا پراو 
قرار دیتے تھے اس لے اقبال پر جو پہلے ھی سے تصوف کی طرف مایل تھے اس کا 
کا اثر پڑا ۔ لیکن اسی کے ساتھ اُنھیں اس میں ایک نقص بھی نظر آیا اور وہ یہ که 
افلاطون نے زیادہ زور عقل پر دیا تھا اور عمل کی حیثیت انوی ھوکر رہەگئی تھی :حالانکہ 
اقبال کے نردیک وجود کی حقیقت عقل سے نہیں بلکہ عمل سے متمین ہوتی ھے اور 
زندگی نام ھے سلسلهُ تخلیق یا مقاصد آفرینی کا جس سے انسان کو اپنا عرفان حاصل 
ہوسکتا ھے ۔ افبال نے اس چیز کو سامنے رکھ کر افلاطون پر کئی جگہ اعتراض کیا ھے 
مثلا ایک جگہ وہ افلاطوں کے نظریة عقل کے مقابلہ کے ساسلے میں اپنے نظریةہ عمل کی 
برثری کو اس طرح ظاہر کرنے ھیں : 

ساحل افتادہ گفت گرچھ بسے زیسٹم ہچ نہ معلوم شد آہ؛ کہ من کیستم 
موج از خود رف تید خرامید و گفت مستم اگر: میروم؛ہ گرنہ روم نیستم 
ہر چند عقل تصور کے لحاظ سے موج ساکن ہے عتحرک نہیں اور ساحل افتادہ کے متعلق 
یہ فرض کرلینا کہ وہ بیکار ھے صحیح تعبیر نہیں کیونکہ اگر ساحل کے وجود کو ختم 
گردیا جائے تو موج کا وجود بھی ختم ہوجاتا ھے ۔ لیکن اقبال نے یہ خیال صرف 
مخنوسات کو سامئے رکھکر ظاھر کیا ھے ۔ اقبلل نے دوسری جگہ افغلاطون کی باہٹ اپ 


ےت خیال ان الفاظ میں یش کیامے : 


..۔. رخش او در ظلمت معقول گم' در کہستان و جود افگندم -. ۶۶ 
فوق روینن کہ دا دام اش از یئن ہے اخ کو ۱ 





ندوٴو نما پاکر ایک تاور درخت بنا ایر جس ذوق عمل سے اس نے گام لیا وہ تپش پرفاأڈ ٠‏ 
ہے کہیں زیادہ اھمیت رکھتا ھے ۔ انقلاب معاشرت کی تاریخ کا کونسا پلو ایسا ھے جو: 


:ملیمات افلاطون کا مرہون منت نہیں یہاں تک کہ مارکس , لیئن+ مسولینی اور ھثلر تک جٹتے 
ماشی انلابات ھوئے میں ان سب کا سر وشة کسی نہ کسی نیج سے افلاطون کےہاتھ میں نظر انا ھے۔ 

افلاطون نہ راہب تھا نە ہے عمل زندگی کا مبلخ ٠‏ اور اس کا سب سے بڑا ثہوت 
پہ ھے کہ وہ اپنی ععلی زندگی:ھی کی بدولی ملک و وطن سے نکلا گیا اور بحری 


ڈاکوؤں کے ہاتھ فروخت موا _ حقیقت یہ ھے کہ افلاطون کی تعلیمات نے قوموں کو _ 


ہے عمل نہیں نایا بلک جو قومیں ہے عمل کن بنا پر زندگی سے محروم موگئیں اُنھوں نے 
فلاطونی افکار کی یہ غلط تاویل کرلء اس کی مال میں اسلام کے فلفً تقدیر کو :پیش 
کیا جاسکا نے کہ جب تک سلماتوں میں ولوڈ عل باقی رھا تقدیر کا مفبوم ان کے یا 
دھرچہ بادا باد ٭ رھا اور اس کے ایجابی پپلو کو سامنے رکھکر وہ ساری دئیا پر چھاگئے ؛ 
لیکن جب انحطاط و زوال آیا تو یہی تقدیر گاہلی ' ہے عملی؛ ذەنی جمود اور دماغی 
تعطل کا سبب بن گئی ۔ ۱ 

افلاِطون کا نظریة ھ عالم مثال ٭ دراصل فلسفة خودی کا اولین سنگ بنیاد تھا جس 
نے محسوسات اور مظاھر و آثار کی دنا کو اعیان اہ کا پرنو ظااھر کر کے اس 
میں باند ۔مقصد آفرینی کی ہر دوڑا دی ۔ 

افمال چونکه اشراقین اور متصوفین کا لڑیچر مطالعه کرنے کے بعد اس نتیجہ پر 
پنچے کہ .ان میں ہے عمل کی کیفیت افلِطرن کی اس تعلیم سے پیدا ہوئی تھی؛ اس 
لئے اول اول ان جماعتوں سے اقبال معمن نە ھوئے لیکن ان کے اندر جو ایک ,خاصیٰ 


والپانہ کیفیت وفق و محبت کی پائی جاتی تھیء اس نے انھیں چین سے پٹپنے نہ دیا او 


پھر ان کو اسی توف کی طرف آنا پڑا جسے۔افلاطونی تعلیمات کا پرتو سمجھکر ایک .ہار 


اٹھول .نے ۔۔زد کرا دیا تھا اِس سلسلہ میں ان کو این عریء سٹائیء اور :خصوصیعا کے _ 
خاتو زومی نے. بہت عتائی کیا جس کا اعخقاف انھوں نے: ہ اسرار خودی ٭ میں جاہجا گیا ںا: ۱ 


الو پرخوائن ہہ یس یر دم دفو سر۷ بتة اسزاد علوم' 


یع لور ایی حا مو اس قرغ کا ھی گا تھا ا 
پآ ریس اک وا اکس اکر یں ای سا اس کردا اھ 





سی وی ا ۴ 









. لک روم اور انال .کی ۔تعلیم میں. پھر بھی فرق ھے > رای صرف:انفرادی طور‎ ٦ 
سا نو اخلانی تزکیھ گی: تعلیم دیتاٴ عے اور اقیال کے یہاں يہ تصور اجتمامی ھے ؛‎ 
فر* :ہیں پودی جماعت سے خطاب کرتے میں , ثقبال کو رومی. کی جس ادا نے زیادہ‎ 0 
مار کیا اس کا تعلق زیادہ تر جذبات کے جوش و خروشیٰ سے تھا اوز دوسی کے اس‎ 7 
۱ : وی کہ‎ 
ای پور کنگرۂ؛ کبریلش عرداند فرشتہ صید, پیمبر شکار و یرداں گیر‎ 
رونی کا کنا يہ ھے کہ انسان کامل وھی ہے جو اپنے اندو ملکوتی عفاتہ یدا‎ : 
۱ ک رکے پیمبروں کی سس مجاھدانہ زندگی اختیار کرے اور خدا کی سصفتہ خلاقی کو سامنے‎ 0 
دک کر خوھ بھی خلآقانہ راھیں اختیار کرے ۔ ئل نے رومی کی اس تعبیر کو اس قدر‎ 
ا پسند کیا کہ وہ خود بھی ٭ پرداں بہ کمندآور ا ہمہ مردانهء کبه اُٹھے . نیٹشے نٹشے کا فلفه‎ 
بھی پپی تھا کت جذبہ خودی کا محو ھوجانا . انان کی موت ھے ۔ لیکن إقبال اور نیٹشے میں‎ 
ابڑا۔ فرق ھے۔ نٹھے خدا کے وجود کا منکز تھا اور اس کے یہاںہ نفسی یا روح کا تصور‎ 
اس. سے زیادہ نہ تھا کہ وہ مادی یا جسمانی قوتوں کا مظہر ھے ء وہ انسان کو شیر کی‎ 
طرح ایک اچھا حیوان دیکھنا چاہتا تھا جو کمزور پر رحم کرنے کی جگہ اس کو ملاک‎ 
کرد ۔ لیکن اقبال و رومی کی خودی, اور حصول. قوت کا مقصود گمزور کو قوی بنانا اور‎ 
اپنی خلاقانہ مساعی سے الوھیٹ کے دامی کو چھو لینا تھا۔ نہٹشے کے تمام افکار کا محوں صرف_‎ 
مادی دنیا تھی اور اقبال و رومی عالگیر عشق و محبت کی ھنیا آباد کرنا چاہتے, تھے ۔:‎ 
اقہال نے سب سے زیادہ جس فلسقی گے اثر کو قمبول کیا وہ ہرگساں تھا۔ بر گساں کا‎ 
فلسفہ' نپٹھے سے زیادہ بلند تھا'۔ اس کا تخلیقی نظریه۔ لونقاء ڈارون کے نظریه ارتفاه کی لیسی‎ 
سنوی و روعانی اتفسیر تھی جو اس سے قبل کسی کے ذہق میں نہ آئی تھی۔ وہ ڈاروف‎ 
...تھی طرح اس بلت کا قائل نہ تھا کہ اتفاق یا میکانیکی اسباب کی فراہمی پر لے اتطاہ‎ 
پت قیر پھر انکے افعال و خواص متخین ہوئے ء بلکہ 4س کا نظریہ یہ تھا کہ خود ژندگی‎ 
ا کی ارثقائی نمنائیں اصضاء کی صورت اختیار کر لیتی میں نی آنکھ اس وقت بی جب‎ 
. لی فوق یبد پیدا موچکا تھا ' ہاؤں اس وقتہ ضورت پذیر ہوئے جب پہلے وأرله یا‎ 7 
: مو .می گچکا تھاء گویا برگساں ملا حیات اور آرزوھ ارتقاءہ کر وجید کی مامح ال‎ 
قزان: دیتا  عنے. اھ يہ بھی روحائی نظریہ تھا جی سب سے. پیلے اقبالہ کو سی کم‎ 
یع میں کی بیاد مود . پر نھیں ہود پر آئین و دسوم پر ۰ نام ہ‎ 












نہی اور افیل: اَ2 عحبت کی اس چاشنی کے ہئیر انظریۂالوتقاہ میں نہ کوئی لعاف جاتں __. 
تھے ء نہ کوئی گائناتی گہرائی, ول لے سی اہ ایک خر و ان ظرد کرات طف 
انداز میں پیش کیا ھے , فرعانے ہیں : ۲ 
پندل من مو بیکارئ ہو معشوق تراشی عو رس من نے تا 

انبال کا یه شعر: 
خودی کو کر بلند انتا کہ ہر تقدیر سے پہلے خدا بندہ سے خود پوچھے بتا تیری رضا کیامے 
اس نظریہ سے تعلق رکھٹا ھے کیونکہ ان کے نودیک خدا کی خلاقی خود انسلن کی تخلبق 
زندگی کا دوسرا نام ھے اور اسی حقیقت کو قرآنٴ پاک میں اس طرح ظامر کیا گیا ھے 
کہ : داناللہ لا یغیر ماہقومء حتی پغیروا ما بانقسہم ٭ - 

اقہال کے یہاں خودی اور عشق میں کوئی فرق نہ تھا' لیکل پ٭ عثشق ۔تعارف 
قسم کا عشق نہ تھاء اس سے مراد۔ خود اپنی ذات اور اپنے میلان ارتقاء گا علق تھا ۔ 

ہست معشوقے نہاں اندر دا چشم اگر داری با ہحائمت + 

عاشقان ١او‏ ز خوہاں خویترز خروشر و زا تر و محہوب تر 

احصاس خودی اور ارتقاء خودی کے باب میں اقبال ئے کسی ایسے جب انانیس 
کی تبلیغ نہیں کی جو اپنے سوا ساری دنیا کو حرف غلط سمجھتا ھے بلکہ انھیں تے 
ان تمام ھستیوں سے حبت کرنا سکھایا جو جذبه خودی سے پیدا ھونے والے امکانات ارتقاہ 
کو بروے کار لائے ۔ ۱ 

اقبال نے ٭ اسرار خودی ء میں مسئثله زمان و جکاں کے تعلق بھی بڑے ہمویت لفروز 
نکات پیش کئے ھیں ۔ یہ سئلہ اس میں شک نہیں بڑا نازک و خفیق عے اور احکملہ و 
فلاسفہ نے بڑی موشگافیوں سے کام لیا ہے ۔ وقت دراصل نہ جوھر ہے نہ طرض!' نہ 
کوئی واقعہ ھے نہ حادثہ اور وجود کے لئے چن صفات کا پایا جانا ضروری ھے .ان میں سے 
کوئی صفت اس میں نہیں پائی جائی ۔ اگر زمائہ بھی خلوق :شے ھے تو یہ کب اور کیونکر: 
پپنا ہوا ء اس سے قبل بھی کوئی ۔وقت یا زمانہ پایا جانا تھا یا نہیںء کیا وق بھی آزل 
لپدیٰ بھے۔ یہ اور اسی سم کے بہت سے سوالات اقبال کے. ساخنے بھی تھیے اور .ان 
.۰ پر آٹھوں نے بی اقایر لگا :ڈالی تھی۔ وہ وقت:و زمانہ کی اھعیت کے لس رجہ اقائل تھے 
3 ام اسان کی عوت و حیات گا سئلہ سمھیتے ترییں زم ان کے ای راف عن ا 
" او وم وع ۴ ای سے ما سور 67 
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. وجب خی گلا انیذفرق و امتیاز کوئی معنی نہیں رکھتا۔ اور جس کو صوفانہ: لباو پت میں 

یوں ظاہر. کیا ھے: 
تمہ نہ ھے ز ان امکد -۔_ لالہ الااللہ 
ٰ ا ایال نے زما قیام یورپ میں اس موضوع پر ایک مختصر سا مضمون لکھا تو ان 
گھے۔ اسالہ ئے اسے ایک لاہنی اہج کبکر ال دیا لیکن بعد کو جب برگناں نے اس 
ا موضوع پر اپنے پر زور دلابل پیل کئے تو اھل نظر نو پڑے ۔ 
. ایک دن اقبال و برگساں کے درمیان اسی مسئلہ پر گفتگو بہو رہی تھی کہ اقبال 
ٹیۓ کہا کہ سئلهُ زہاں اسوقت بہت دقیق و نازک مسئلہ سمجھا جاتا ہے , لیکن سلمانوں 
. کے لئے اس میں کوئی زیادہ ا جھن کی بات نہیں ھے کیونکہ اسلام نے اس کو ءس طرح 
حل کردیا ہے وہ فلسفہ کی آخری حدود سے زیادہ بلند ھے ۔ برگساں یہ سن کر حیران 
رہ گیا کہ ایسے دفیق و نازک مسئلہ کو تیرہ سو سال قبل کا ایک می وہ بھی ریگستان 
عرب کگا؛ کیا سمجھ سکا ہوگاء لیکن جب اقبال نے رسول اللہ کی حدیث ٭ لا تسبوالدھر 
اناالدھر٭ (زمائہ کو برا نہ کہو کہ میں زمانہ ہوں ) سنائی تو وہ أچھل پڑا اور کہا کەہ اس 
سے زیادہ مختصر مگر حقیقت افروز بیان اس مسئلہ پر اور کوئی ہو ھی نہیں سکتا۔ خدا 
کو عین زمانہ قرار دینا یا زمانہ کو غیر فانی تخلیقی صفت الہی قرار دینا: بیداری شعور کی 
وم آخری حد ھے جسے بغیر فبضان فطرت کے کوئی پا ھی نہیں سکتا ۔ 

امم اس سظلہ پر اقبال اور ہرگساں کے درمیان بڑا اختلاف تھا۔ 

اہرگساں وقت و زمانہ سے کوئی خاص مقصد واہستہ نہ کرتا تھا اور افبال اس کی عابت 
او مقصدیت کے بھی قائل تھے ۔ وہ وقت کو ایک تیز تاوار سمجھتے تھے جو خود. اپنا 
راستہ کالتی ہوئی آگے بڑھتی ھے اور اس قطع منرل کے سلسلہ میں وہ اپنے قادت ء5 : 
کی نھانات چھوڑتی جاتی ھے ۔ اقبال نے اس طرف ان الفاظ میں اشارہ کیا ھے : 
۱ آیاد ایا ہے کہ سیف روز گار با توانا دستی ما بود . یار : 
ا اقبال احساس خودی اور حرکت عمل کے درمیان کوئی فرق نہیں کرتے آفر اس 
٠‏ پاب میں ان کے جذبات 1 شدت کا یه عالم تھا کہ اہلیس و آم گی روایبت .میں آتھیں 
'‫.. الپ کا کیرک اس لئے زیادہ پسند آیا کہ اس نے انسان ک دای .2 رف 
کو کیا اور آدم کو زندگی کا یہ راز پتا پا کہ و 7 
گی موم مل یو برق نا نشم عار رد تر یریم 








۹۹۰ 
- قا ز تو غیر سجود نیاز۔ خیراچو سروبلندے شوبەعمل تید گام 
کوثر و تسینم بزد از تو نشاط عمل_ گیر ز مناے ٹاک بادۂ آیئہ فام 
زشت ونکو؛ زادۂ وھم خداوند تس لذت کردار گی گم بنەء جوے کام 
خی کہ بنمائیت مملکت تازۂ؛ چشم جہاں ہیں کشا پر تماشا خرام 
فطرۂ ہے مابہ ایى. گوھر تا بندەشو از سر گردوں یفت ہ گیر بدریا مقام 
تیغ در خشندہ ای؛ جان جپانے گسل ‏ جوھر خود را نماے ء آے بروںازنیام 
بازوے شاھیں گشا, خون تدرواں بریز مرگ بود باز را زستن اندر 5 

توانہ شناسی ھنوز شوق ہمیرد ز وصل 

چست حیات دوام: سوختن نا تمام 

ان تمام اشعار میں ایک فقرہ اقبال نے ایسا لکھا ھے که ان کے نفربه ارتقا 

کے تمام پہلو اس کے اندر انتہائی حسن و تکیل کے ساتق مجتمع ھوگئے ہیں ۔ اور وہ 
فقرہ ھے ہ سوختن نا تمامہ کا ۔ یہ کپکر انھوں نے احساس کی شدت ؛ زندگی گی تڑپ ء 
اضطراب عمل اور سوز و ساز کی ہم آھنگی کو ایسی جامعیت و حسن کے ساتھ پیش 
کیا عے که کسی بڑے سے بڑے فلسفی کے یہاں بھی ہم کو اس کی نظیر نہیں مل سکنی 
الکل پہی خیال بیدل نے متعدد جگہ ظاھر کیا ھے لیکن ذرا مختلف انداز سے ؛ ایک جگہ 
کہنے هیں : دگرد نے خم کن و معراج گلا ھے دریابء دوسری جگہ فرمانے ہیں : 
:ناخدا باد بود کھتی طرفانی راء ۔ ٹیسری جگہ اس کی تعبھ یوں کرتے ہیں : ٭ مشرب 
بروانہ از آتش نداند طور راء ۔ ایک جگہ بہت زیادہ گہرے انداز میں یوں کہتے ھیں : 
ہچہ می کردیم یارب گر نبودے نا رسیدتپاء ۔ اور آخر کار وہ ایک جگہ بالکل 
صاف صاف یہ کہدیتے میں کہ : 

ہد غونے ہہ جگر جمع کن و رنگ بروں آر ٭ 

دیاائی کرقی قلی ایی ہیں لے مسا عات پر ور کیا رب قامز 

ھے کہ اقبال بھی اس سے دامن کیھاں نہ گزر سکتے تھے لیکن دوسرے مَلاسفہ اور 2 
کے رمیا فرق پہ ھے کہ اوروں نے عقل سیۓ کام یکر اس کے سمجھئے . کی ۔کوشش 
۱ کی اوز ایال ے.۔اس: کو عشق سے سجھا۔ ۔ اتییعہ یہ ہوا کہ فلسفہ کا پانے امندلال' چوی. ا 
ہوئے گی ۔ اي سے ان کا زیادہ ساتوانہ دے سکا اور وھ عبل کی: کوئی: راہ یش پک 
گی رف کے الال کم اش مرو 2 3٦‏ ھ7 کہ ۴ نیز رھ 





جح 


ایت 


اوک ور + 






فا لم خوے ۔سندری حاصل کی جو آفرینش سے زیادہ عقصد اق کا عفر 
7 گر انگاروں کو بھی پھولؤں کی سیج بنالیتی ھے ۔ .اس باب میں ان . کی دھندائی زیادہ 
زان :کے ۔ذوق تصوف نے گی؛ , کیونکہ بغیر اس کے وہ خشک و ہے عفل فلسفی تو بن 
_ سکٹے تھے لیکن فلسفی شاعر نہ بن سکتے تھے اور ہ لن کے پیام میں کوئی دلسی 
َ اید ھوسکنی تھی۔ اقبال میں ھیرو ورشپ (طل پرستی) کا جذبہ بھی .اسی جذبة .عشق کی وجہ 
لے پیا هوا اور یہ ازبس ضروری تھا کیونکہ استدلال عملىی کے ۔عقابلے میں استدلال تمئیل 
ا مبدہ زیادہ عفید و موئر ثابت ہوتا ہے ؛ هر چند اس طرح ان کی شامری میں اثیری 
7 (كك8ئع) رنگ کی جگہ ایک ارضی کیفیت ضرور پیدا ہوگئی جس میں فلسفہ سے زیاد 
۷ پیامء نظریوں سے زیادہ ھدابت عمل اور فکر اجتباد سے زیادہ دوس بمجامدہ نظر آتا ھے , 
لیکن میں سجھتا ھوں ک4 اگر ایسا نہ ہوتا تو اقبال. کی :انفردیت کبھی قائم نہ ھوتی ۔ 
گو ان کی اس دور کی شاعری پر اعتراض بھی کئے گئے اور ان کے مرد ەومن 
اور حجازیت کو رجعت پسنٹعی ؛ عصبیت ,اور تنگ خپالی قرار دیا گیا ء لیکن اس ہاب میں 
منترضین .نے خود اپنی تنگ نظری کا ثبوت دیا ھے ۔ 
دنا گا کوئی شاعر ایسا نہیں جو اظہار خیال کے چند مخصوص اشارات و کنابات 
سے لم لپنے پر مجہور نہ هو ۔ گل و بلہلء بہار و خراںء باغ و صخرا سب :اسی قەم کے 
امارات ہیں جن سے کیفیات حسں وءشق کا اظہار کیا جاتا :٭ے ۔ اقبال بھی اپنے مقعدِ 
فہم آنسانی سے قریب تر لائے کے لئے کچھ ایسے ھی اشارات اختیار کرنے پر جہور تھے۔ 
آ مر مومن یا مسلمان سے مراد ان کی کسی خاص مذہب و ملت کا فرد نہیں .بلک یہ ایک 
. ایسے کردار کا اصطلاحی نام ھے جو ارتقاء حیات اور تجدو جہد کی منولوں .سے گروئے کے 
بعد ھی انسان کامل بنتا ھے ۔ 
ّ۳ مومن سے مراد مولوی با علا نہیں بلکہ وہ لیک ایسا 07 جس میں ۔ 
.۔. ٭چباری و فقاری و قدوسی او جبروتء کا اجنملع ھے؛ جو اەانظر بلتدء سخن دلنوازء جان 
پر سوڑھ برکھتا هد اور جو جباد حیات ہیں ویقین کم عل پیم پر کازن می 
پا سپ وہ انسان کسی ملت و مذھب سے تعلق رکھتا حم ۔ 
...۱ حوازیت سے مرثاد بھی ان کی سر زمین حجاز نہیں ابلکہ: وہ جفیئ بلندہ: رف - 
و .جانپازان 07 تکس+گوسو9 0808" ۹ 
مھ نہ کرتے 74+30 







بت 


کریں گے اھل نظر تازہ بستیاں آباد 
مری لگا نہیں سوے کوفہ و بغداد 
اقہال دوش کے آئینہ میں فردا کے دیکھنے والیے تھے اور اس لئے ان میں 
فیرو ورشپ گا جذمہ یقیناً شدید ھونا چاہئےء لیکن اوج اس کے 6 ڑھ ء؛ەہ::1 کی 
واھمه پر ستیوں کی ان کو ھوا تک نہیں آگی اور اس غیر معمولى ذھنی اعتدال اور فلسفیائہ بصیرت 
کی مثال ھم کو مشکل ھی سے کس اور فسفی پا شاعر کے یہاں مل سکتی ہے ۔ 











کے ۱ ا 
ن0 


٦‏ مکتوبات شاف حب اللہ اله آبادی رم6 





از 
جناب خلیق احمد نظامی ء عی گڑ 


مکتوبات شاہ محب الہ الەآبادی گا یہ نادر اور مکمل نسخہ 7 یونیورسٹی علیگڑہ کے 
ذخبرۂ سبحان الہ ['"ػٴ-'] میں عفوظ مے ۔ 


شاہ محب الہ الہ آبادی رح ستنرویں صدی کے مشہور بای کر از صاحب نسست 
بزرگ تھے ۔ شیخ اکبر یعنی شیخ می الدین ابن عربی رم کی تصانیف پر اس درجہ 
عبور حاصل تھا کہ دشیخ اکبر ثانی رح کے لقب سے مثہور ہوگئے تھے ۔ مولوی 
رحمان على نے نو یہ لکھا ہے کھ 
٭ تحقیقات و تدقیقاتئش در علم تصوف بدرجه اجنہاد رسیدہ بلکہ می رسد 
که شیخ ی الدین ! بن العربی را ہ شیخ اکبرء و وی را ہ×شیخ کہیرء 
گویند ٭ ۔ (ظکرۂ علاے هند ص )۱۷١‏ 
شاہ محب اللہ, حضرت با ہا فرید گنج شکررح کی اولاد میں تھے ۔ اصل وطن 
صدر پور تھا ۔ اپنے پیرو مرشد یعنی حضرت ثشاہ ابو سعید گنگوھی زح کی هدایت کے 
مطابق الہ آباد چلے آئے تھے اور یہاں رشد و ھدایت کا ایسا مر کز قائم کیا تھا کە دیر دور 
سے تشتگان علم ان کی خدمت میں حاضر ھوتے تھے ۔ شاہ صاحبرح نے ۹ رجب ۵۱۰۶۸۰ 
مطابق ۸٤٦۱ع‏ کو وصال فرمایا ۔ اُن کے بعد بھی مدتوں تک ان کی خانقاء میں ارشاد و 
تلقین کا ہنگامہ برہا رھا ۔ 
شاہ صاحب کی تصانیف میں مندرجة ذیل کتاہیں خاص طور پر قابل ذگر ہیں: 
)۱( ٭ ثرجمة الکتاب ءہ (ضمر کلام پاگ بزبان عریی) اس یں ات سے ۱ 
لائبریری [1۴۹۹]'میں موجود ھے ۔ یی 
)٢(:‏ ٭ حاشیہ ترجمة القرآنہ اول الذکر کتاب پر خود مصنف نے حاشیہ ما 7 
۴٤‏ ای اخ 7 آف لائہریری [۱۴۰۷] میں'ٴ موجود ‏ ہے ۔ : 












.- عافائ اض توف کے اط اتفائق ٭‫ اعفضل: اھے۔ انداز ‏ آجریر .3( 
۱ × وص اکم ٭جیسا ھے آغری وضنء میں اپنے مرد شیخ ایوسعید گنگڑھی ود“ 
٤‏ بھی خال درج کیا ھے۔ قلمی نسخے' رام پور (۴۲۹)ء آنڈیا آفس ]٢۲۷۹[‏ اس ۱ 
" پآنکی پور [4111.۸۸۴] کے کتب خانوں میں موجود ہیں۔ _ 5 
(4) ہ آخص ال حواص ہ ۔ قلمی نسخہ رام پور کے کتب خانہ [۳۲۲] میں موجود ھے۔ 
)٥(‏ دالتسویہ بین الافادہ و القبولء قلمی نسخہ ایشیالک سوسائٹی بنگال [1۱۹۱.] : 
میں موجود ھے بت ۱ 
)٦(‏ المغالللة العامہ " قلمی نسخے رام پور ]۳٣٢[‏ اور انڈیا آفس [۱۳۹۰] کے 
کتب خانوں میں موجود میں ۔ 
(۷) × عقائد الخواص ‏ قلمی نسخہ انڈیا آفیں کے کتب خانہ [۱۳۹۲] میں ٭وجود ھے ۔ 
(۸) ہ تجلیة العوص ٭ 
(۹) دشرح السوص ء 
)۱١(‏ ہکتاب اہین > قلمی نسخہ رام پور کے کتب خانہ ]٢٤٤[‏ میں موجود ھے ۔ 
شاہ عصاحب رم کی فکر کا مرکری نقطہ وحدت وجود تھا۔ انھوں 
نے اپنی ساری تصایف میں اسی کو موضوع بحٹث نایا ھےء اور صرف ٭عملی٭... 
حيثیت ھی سے نہیں بلکہ ٭علمیٴ حیثیت سے بھی اس پر سیر حاصل بحٹ کی ھے ۔ 
فرآن پاک کی تفسیر میں بھی ان کا انداز فکر یہی رھا ھے ۔ ھندوستان کی تاریخ فکر میں 
ستزویں صدی کو بعض اعتبار سے خاص اھمیت حاصل ھے ۔ اس ذزمانہ میں و وحدت 
وجودء اور ٭ وحدت ئہودء کے نظریات میں تصادم پیدا ھوا اور ان انظریات کو ماتے والے 
دو مستقل گروھوں میں. تقسیم ھوگئے ۔ اس نظریاتی کشمکش نے. اتنی شدت اخیار کی کہ 
ایک غیزملکی سباح بعنی ہرٹے بھی اس کی شدت اور اھعیت کو محسوس کئے پغیر نہ رہ سگا۔- 
شاہ محبالہ جیں حلقة فکر کی ترجمانی کر رھے تھے ؛ اس سے دایا شکو کو 
خا تقیدت تھٰ۔ چناإہہ ایک غط میں لکھتا ھے ؛ " 
٦‏ : مکوب اوغا ۰٠‏ مسا ۰ طالی آٛد کا و خوش 








۶ ۵ .‌ْ- 
کا یں یس سے 
اج ٤2ت‏ می 







۱ ا سے رو فا کیا ہی یہ کر ا ھا۔ اک 
لم 
وت ٥‏ چہ عدتی کب حال مثایخ مطالعہ می گرد: چوں اختلاف بسیار ظافر - 
مد مطالمة کت را بالکل ۔غترزوک ساخت و ہہ ۔مطالعة دل گ بحربست 
ا عیدود و ازاں ھمیشہ گوھرعای تازہ بروں می .آیدٴ پرذاخت 
مرزارہ مج کتابی دگر حوالہ مکن 
کہ من حقبقت خود را کتاب می دانمہ 
جب الەآباد کا صوبہ دارا شکوہ کے عبرد ہوا اور وہ یہاں پہنچا :تو شاہ صاحب ۔ 
کو ایک اغط میں لکھا کہ ہا آتے کی خوشی صرف اس وجہ سے ھے کە يہ جناب والا 
۷ کر :2داس رد زور بی کیا 
ہ وقلمی فرمودہ بودہ اندکهھ از گرفتن صوبہ الەآباد بیشتز خوش خال ی .ہو جوزد 
تست؛ بر صاحب عالم روشن است‌که چوں فقیر بریں ہمہ اخلاق حمیدہ و 
الطاف کە صاف در طیننتست و عین ۔ثابت :آنمربی و ملاذ غقرا ند بید 
عثایت رحمانی تعبیہ یافتہ نظر می کند, شکرھاعی گوید کہ ھچ شاو 
شاھزادہ بہ کمالات صاحب عالم :مشرف شدہ باشد, پس زھی معادت 
اھل ایں زفانہ کہ مثل تو ماھزادہ دلربا رامی بینند و اوصاف پسندیدہ 
آنصاحب می شنوندء ۔ 
ایک بار دارا شکوہ نے چند اھم مسائل پر ان کی رائے ۰ دریافت شٰ 7 اگ 
اسئلہ یہ بھی تھا کہ حکومت کے بتاملات ہیں خندو۔سسلمان کی تفریق جائر ہے پا یں ۔ 
ا شاہ عناحب زسم :نے جواب میں لکھا : 
٭فقبر گجا و نصیحت کچجا حق آنست کھ اندیثة رفامیت غلق خداءو 
آہمن کڑ ز خاطر حکام باشد چہ مومن:و چھ :کافر که خلق دا پیدائش خدا ست و 
سید این مقام کھ صاحب انعقام بپر کسی :از عاالح وفاجر و ۔موینہو کافر 
اترحم گند رسول خداست ؛ عٹلی اللہ علیہ وسلم ' چٹانکہ ان پالم جو 
فوحات وارد:است , در قرآن وخا ارننا لہ الا رحمة الطان ے بے ا 
تر اوونگ زیب دوسرے مکتب خیال سے ختلق رکھتا تھا رد 
پ سو ہی ۴ کر نیا ھا۔ لاہ کے کے من ا 














٤ء‏ بی 7 تا 
... و تھا ہیں "کے تم 7 ر ‏ ا 
مأثر الکرامہ آزاء بلگرامی ص ۸٤:۸6‏ ه مرآة الحیاژءٴ ذکرہ عحمد ایگ : قامی لیقها ۰ 
کب خانه آصفیء حیذر آبادء ھ مازالامرانے جلد سومص ٦٦٦]۔‏ . 
پیش نظر جو مکتوبات ۸ مکتوبات پر مشتەل ھے اور ٣٣٤‏ صفحات پر ٴ 
پیلا ہوا ہے ۔ مکتوب الییم کے نام یہ میا: ْ 
۱ علامة الصر ملا شیخ محمد جوپوری (٢۲۔۱)‏ 
۷ے ۳ ” ٦٤)‏ بج۲۲۷)) 
۳-۔ میاں شیخ عبدالرشید جوپوری )٤٤٠٠(‏ 
٤‏ ا ٹیخ عطا' ا (۱۳۳۔٠١٠٠)‏ 
٥‏ ۔ میر محمد قنوجی ۱ (۱۳۹۔۔۔۱۳۲) 
٦‏ میں سید عبدالحکیم (٢٢۲۔-۱۳۹)‏ ۰ 
۷_ شیخ عبدالرحیم (۲۸۲۔.۲۱۳) 
۸ ۔ شیخ تاج محمد. (۲۸۷۔-۸٦۲۸)‏ 
۹ ۔- ماد شیخ عدالرحیم (٣۱١۔۲۸۷)),‏ 
٠‏ شخ. عبدالرحمن ۰ (٣۳۲۔٣۳۱)‏ 
١‏ شیخ. عبدالرحمن (٥۳۴۔.٣۳۲)‏ 
۲-۔ میاں شیخ عبدالرحمن دھنی (۴۳۷۔-.٣۴۳)‏ 
۴۔ شیخ عدالرشید جونپوری (۹٣۳۔‏ ۳۳۷) 
4۔۔ شیخ عبدالرحمن (٣٦۳۔-۴۳۳۹)‏ 
2286ھ یم انت (۳۷۷۔.٣٣۳)‏ 
٦_۔‏ شیخ عبدارحم ٰ (۳۸۹۔۔۴۷۷). 
۷۔۔ شاغز دہ عمد. دارا شکڑھ : (٤٤١۔-٦۴۸)‏ 
۸ن ھ٭ ه ِ ذ5  )۱۳-۷۷(‏ 
ا موی عمدی کن بذھبی تاریخ کو نسمجھتے , با خوص ان دو کایب غیال کے 
بنہادی تصورات کا تجویہ کرنے کے لئے جن کے تر جمان. داراا شکوھ اور اؤرنگ زیب 
تھیں۔'ثاد الہ المآبادی' کے مکتوبات گا یہ حموعہ بیادی ایت رکہتا هے مرخاگیا : 
کا ززاوم ے کہ ان مکولت کو تاب مقدیہ اید حوائش کے ساھ شائع کیا کلت ا 


ن. و 



















)1 37 0 ور یع ا یی ھا کھونپے ہو جو و عروا ک9ا 
2 ار مر رے رلاا ا دا ےت ھا و کے 2 دیو ام 
ہی اھر ہی و را اب لا لوت کے اکر .1 
0 ك7 ّ و ٹر ہو کل 
کے . ہوا و ا وک پ٠‏ وی 
: - وی ہوا 
7 ٍ ۰ 7 ٭ ٌ‌ 
۱ 


ا ا 


لال کا نظریۂ اخلاق: 





(تعرہ) 


لا 


از 
ڈاکٹر محمد نور نہی, مسلم یونیورسٹی ء علی گڑھ: _. 


یوں تو اقبال پر بہت کچھ لکھا گیا ھے لیکن جہاں تک قبال کے اخلدقی نظریہ 
گا تعلق ہے اس پر ابھی لکھنے کی بڑی گنجائش ھے کوئی ایسی کتاب اب تک نہیں لکھی 
گئی جو اقبال کے صرف اخلاقی نظریہ کو مفصل اور مدلل طور پر پش کرسکے ۔ سعید 
احمد رفق صاحب کی کتاب ہ اقبال کا نظری اخلاق٭ اس ساسلہ میں ایک مەستحسن قدم ھے۔ 

ہ اقبال کا نظریہ اخلاقء آٹھ ابواب پر مشتمل ھے جن میں اقبال کی زندگی, 
امالفضائل ء خودی , ایجابی اقدارء سلبی اقدارء اجتماعی ؛ ایجابی و سلبی اقدار اور ما بعد 
الطبعیاتی نظریات پر بحثٹ کی گئی ھے۔ 

باب اول ١تعہید؛‏ ہے ۔ تمہید میں مصنف نے اٹھارھویں صدی کا جائرہ لیا ھے ۔ 
سب سے پہلے اٹھارھویں صدی میں پورپ کے صنعتی انقلاب کا ذکر ھے ۔ انقلاب کے تع 
اسلام کی نشاۃ ثانیہ سے بحث کی کن ارات اس بحث میں تر کی سلاطین کی خدمات ‏ 
نجمن اتحاد و ترقی ء محمد عبدالوھاب کی مذھبی تحریک٠‏ پان اسلامزمء پان تر کی ازم ایرآن کی 
. قومی تحریک, سرسید کی تحریک اور مذھبی تحریک دیوبند پر ایک ھلکی سی روشنی ڈالی گئی 
ھے ۔ اس کے بعد اقبال کی سوانح عمری پیش کی گئی ھے ۔ اور آخرمیں : اقبال ایک مفکز ؛ کا 
انظریہ پیش کیا گیا ھے , جس میں بتایا گیا ھے کہ اقبال پہلے مفکر اور فظسفی یں :یا اط ۔ 
0127+" فاتل مسنف نے اس بات کو تسلیم کیا ھے کھ ال ایک زیردست کافر عو 
اگ پارجود ایک پیغمبرء ایک مفکر اور ایک کلیم بھی بھی تھے ۔. ُٹھوں نے آنسان : کا کی ا 
.کا ایک خاص پیغام دیا ھے اور اس پیغاغ میں اخلاق کی لعیث : بر اپ خف 
. اید ص میں و زود: ی ھے ۔ ا 







و0 رہ مم دج 


> تہ 





4 ہے۔ کہ 
کر رت 
و بی 
0 ا ا 
: 





یب کی می ولب نکی کے الا . و غاب 7( 
تع نے ۔اغلاق پر کیا اثرڈالا۔ إخلاق میں اس سے ٴ کون کون سی تبدیلیاں *٭. 
آئیں اور اخلاقیات میں ان 'انثلابات کا کیا مقام ھے ام مسَائل حض تازیخی پیرایہ میں 
سرسری اور یں نات کردیئے گئے ھیں؛ جو غیر ضروری معلوم ہوتا ھے ۔ 

۱ دوسری چید اقبال کئ سوانح انم عمری اور وہ بح ھے جس میں دکھایا گیا عے 
کہ اقبال ایک شاعر ھیں یا مفکر ۔ اقبال کی سوانح عمری أتنی عام موچکی ھے کھ اِس کی 
کوئی خاص ضرورت نہیں تھی اگر سوانح عمری دی بھی جائے تو ان کی مر 
چییں تلاش کی جائیں جو ان کے اخلاق سے وابسته هوں اور ہن سے ان کے اخلاق ؟ 7 
یما می آ خر مباعراخح کی شید می اسم لم مک ھےے 
اس سے اخلاق کی کوئی گتھی سلجھتی نظر نہیں آتی۔ 

باب دوم ٭ امالفضائل خیودی * ھہے ۔ اس باب میں سب سے پہلے الفظ اخلاق کی 


۔توجبح کی گئی ھے۔ اس کے بعد لفظ ' ؛ صائب, و دخی؛ کی تشریح ھے ۔ ۔ ١صائب؛+و‏ 


رغیر؛ کی تشریح کرتے هوئے علم الاخلاق کا تاریخی پس منظر بتایا گیا ھے ۔ اس پس منظر 
میں میں قانونی ٭ اور ؛ غایتں ؛ مدارس فکر سے بحثی کی گئی مے اور غابتی عدره فکر کے 
اف مفکرین کے نظریات کو یش کیا گیا ھے ۔ مثلاً سرینیہء ابیکورینء یینتھم ٠‏ ھوبزہ 
اسپینوزا؛ مل, سجوک, الیگزینڈرء اسٹیفن ہ نیلشے ء سقراط ہ برگساں اور رومی۔ جس 
کے نظریوں کو یش کرتے ھوئے فاضل مصنف نے غیر ضروری اختصار سے کم لا ھهے ۔ 

۱ نظریە لذنت کو د و مختلف مدارس فکر میں تقسیم کیا ھے ۔ نفسیانی ذنیت اور 
اخلافی لذتیت ۔ سریليه؛ یھ اسپینوزاء ھوبز؛ بنتھم نتھم اور مل کو نفسیاتی لذتیت کا پیرو 
قرار دیا ھے اور مل ؛ سجوک کو اخلاقی لذتیت کا حامی گردانا ھے۔ 

تفسیاتی' إاؤر اخلاقی لذنیت کے علاوہ لذتیت کو انائیت اور اخوانیت کے مدارس 
ٹکر مین تقسیم کیا مس . پیلے مکتب گِ ہے پر ماش 3 و سر 
ا و ۱ ۱ 
۱ و و کا عم شف نے نا ملین ییاد کا میں ید قد 
ماگ لئے فولے: فصیل ‏ میں جانے کی ضروبت ٹاڈ مختصراً کہا جاسکتا ھی کہ 
۱ 4 ر ای زدگی کا کی رناول ری ای الا ودرا ۶ 


“۔َ پ . اط مار 


٦> 



















. کوٹ سیار ا اخلاق یں ہیں کزاء مرف ایک وا کا ای کردا ہے بے 

اک جوا جم ؛. ہار مقعد زندگي تکمیل ذات ھے جس میں عقل کاایکہ زیردست 
امہ تاس ۶ ابا چھوڑ ڑ دینا۔مقصد زندگی نہیں ابلکہ: :اصل زندگی کن عوت ئا 
ا اگر تم نطرے لذتیے۔ کا. تنقیدی. جائوہ. لین. نو سب سے پیلى چیز جو اس ضمن 
×- ہے وم یہ ھے کہ فاضل مصنف نے لذت. اور مسرت دونوں. کو ایک معلی میں 
لعل کیا ھے۔ میرے خیال میں, نظریة لذذت سے۔ بہار ' نظریة مسرت ' ھوتا کیونکه ا'صوزأہء1ا؛ گا 
:تد اگر لذت کیا جائے اور لذت کو صرف. خواہشات کی تشفی کا نام دیا جائئے تو سجوک 
نک هي نظریه لذتیت کا حامی نہیں قرار دے سکتے ہیں کیونکہ سجوک کے یہاں امالفضائل 


مضویت (ن:تائ) ھے جس کو ہم صرف عقل کی روشنی میں پا سکتے یں۔ سجوک کے - 


انظریہ میں عفل کا اھم مقام ھے ۔ اور اسی عقل کی وجہ سے اس کا نظریہ 3٥٥80‏ ) 
۱ .(صہ صعنتهاناڈالا عقلتی افاد یت کے نام سے موسوم ہے ؛ مسرت ؛× لذت : کو اپنے اندر سمو ایتی‌ھے۔ 
فاصنل مصلنف کا خیال ھے کہ نظریة لذ نیت کوئی معیار اخلاق پیش نہیں کرتا ۔ 
صرف ایک. واقعه کا اظہار گردیتا ھے کھ انسان لذت کا جوبا ھے ۔ یہ بات حقیقت سے. 
دور بے ۔ انسان یقبناً مسرت کا جو یا ھے اور ہونا بھی چاہئے ۔ یہ کوئی اخلاق سے 
گری ھوئی بات نہیں ھے لیکن اصل سوال یہ ھے کہ انسان کو کس قسم کی مسرت کی 
تلإش ہونا چاہئے ۔ آیا وہ صرف اپنی مسرت کا لحاظ کر سے یا اپنی مسرت کے ساتھ ساتھ 
دوسروں کئی مسرت کا بھی خیال رکھے ۔ آیا وہ صرف نفسائی مسرت کے پیچھے دیوانہ 
ہوجائے آیا افبائی رت کو پالکل خی یاد کہ کر آروحانی شیزت ثلاش۔ کرے :۔ 
سوالات گا جواب ھم نظريَه سرت میں پاتے هیں ۔ مسرت انسان کی اخلاقی زندگی میں ایک 
اھم مقام رکھتی ھے ۔ ھم محض مسرت کو اگرچہ ام الفضائل نہیں قرار دےےہ سکتے میں 
لیکن تکمیل ذات جو کہ فاضل مصنف کی رائے میں مقمد زندگی تو و اد 
کن نہیں ھے ۔ تکمیل ذات میں مسرت ایک نمایاں حیثیت رکھتی ھے. ۔ 
٦‏ جہاں تک معیار اخلاق کا تعلق ھے تو کیا یہ ازع میں سے ان اق 
مر کو اجتماعی مسرت پر قربان کردے ۔ یقیناً یہ ایک اعل' معیارھے لیکن بد ممار* ض کلء 
.. تی ھے۔۔۔اس کے یں سے مع میں جن میں سے ایک یہ بھیٰ ھے ۔ لہذا نظوطة مسر 
ایت کا ہم سرعد سے انکار نہیں کرسکتے ۔ جہاں تک . تستب. کا ید خیال ھا 
مکل سو اط ایگ زیردست.خحصہ ھے, اس سے ا سی جک 
















گی 


٭ عم دوہ و کسدجھےےُح۔ ہم 





9۴... 
: 3 ٗی 
٤‏ 5 ك ۰ 


ں کا کیہ : ہ َ8 پا ھی 
ساف ظاھر ہوتا ھےا۔ٴ 

فاضل مصنف نے بتایا ھے کہ سریليەء کل ایوٹائیوں میں اور اسپینوزا موجودہ 
:مانہ میں انفسپاتی لذت کے حامی تھے .۔ جہاں مک برینیہ :اور اپیکورین کا تعلق ھے اوہ 
نفسپاتی لذتیت کیے حامی نہیں تھے بلکە آنائیت (صناد0ة516 عنثەعا) کے پیرو تھے ۔ 
کت نفسیانی لاتیت .کا حامی قرار دینا اس کے نظریۂ اخلاق کی صحیح ترجمانی. نہیں 

۔ اسینیزا نے سقراط کی طرح لم پر زور دیا۔ ان کے نظام میں ام الفضائل 

(۵٥٥مچ‏ :٭:طع:5ا) خدا سے عقلی بمحبت 60۰٥4(‏ ۶ہ :بد( ند۳ لل١ٴصا)‏ عے ۔ ١‏ گرچہ آنہوں نے 
انسان کی زندگی میں جذبات کی اھمیت کو تسلیم کیا لیکن ۔صرف انہیں جذبات کو 
سراھا جس سے انان حقیقت کا علم حاصل کرسکے ۔ انہوں نے کہا کہ جذبه مسرت پر 
بھی ایک مناسب پابندی ہوئی ام - 

نظریة لذتیت کے بعد نیٹشے .اور سقراط کا نظریہ پیش کیا گیا ھے ۔ اس کے بعد 
انال کا نظریة اخلاق کی ج یت گئی ھے ۔ فاضل مصنف نے نہایت ھی دلاچسپ انذاز میں 
بتاہا ھے کہ اقبال غائتی میں_ ان کے ۔لحاظ سے ام الفضائل خودی کی بلندی ' نکی نوسیع ' 
انفرادیت کی تکیل اور شخیصیت کا استحکام عے ۔ اقبال نے خودی کو ایک :کے اور : 
نبایت یوسیع ممنی عطا کے میں ۔ اقبال کے ۔یہاں خودی کے ععنی تکبر پا فزور نہیں میں 
جیسا کہ عام علور پر.اس کے معنی سمجھنے جانے ھیں۔ ۔ خودی کے ععلی کو واضح کرتے 
هوئے اقبال :بناتے ہیں کہ حیات کیا ھے ؟ انفرادیت ھے ۔ اس کی اعلی ترین صورت اس وقت 
تک :الا؛ یا ٴ خومی, ھے ہیں میں انفرادیت اپنے علاوہ ۔ەوسری چیڑوں کو خود سے 
خارج کردیتی ھے اور ایک محیط .بللذات مرکر بن جاتی ھے - ۔جسمانی .اور روحائی دولوں_ 
اعیار سے انان ایک عبط بالقات ۔عرکز ہے -۔ لیکن منوز حہ عکمل اقرادیم نہیں۔ 
خدا سے بنا "بعد ھوتا" بھے اننی ھی اس کی آنفرادیت حنغیف ہہوتی ھے ۔ جو خدا سے 
سب ہی" 'زیادہ قریب ھے؛ سپ ہے _زیادہٰ گامل سمجھا جاتاھے ۔ اس کے يد حض نہیں کہ ت 
وہ حا جقیب ووجاناعے برخلاف اس گے وہ خبا کر اپنے.آپ سی جخب کرلیتاڑھے۔د ” 1 
۱ اک ”.. ک میں خیب نہیں ہت ہے اپ" او اھ 












کٹ 


او س 
شی و وی ما سو رج ا ا ٰ تس 
















فی سس 5 کیا 027 ٦‏ ۲ ک اقال اور کازغ ۃ ال نو یھ اقبال ناو 
بزگساں لن :ای اود رومی کے نظریون کا موازنہ ہے ۔ اور نیہ پتایا گیا ہے کہ اق کا 
قوی سے یت زیادہ ماتا جلتا ھے ۔ ۔مگر رومی کو اقبال کا پیش رو کہا گیا هے ۔ 
می اقبال کی انا کی تین منزلیں بیان کی گئی میں (ا) قانوں کی پاندی و اطامت 
٠‏ ج٭ فس (۳) نات الہی۔ ۱ 
اک اس ہاب کا يہ حصہ پوری کتاب کی روح ھے ۔ فاضل مصنف نے بڑی خوبی سے 
صن گر ترتیب دیا ھے اور کامیابی کے ساتھ اقبال اور رومی کے خیالات کو پیش کیا ھے مگر اس 
کت سے میں اقتباسات زیادہ هوگئے ھیں ۔ َ فاضل ممنف پوری بحثی کو اپنی زبان میں پیش 
کے اور تفصیل سے گفتگو کرتے تو اس افادیت کئی گنا بڑھ جاتی ج 1 
باب سوم , ایجای اندار+ ھے ۔ اس ہاب میں اقبال 5 ے افزانی, ایجابی اقدار 
کو پیش کیا گیا نے > یە اقدار خودی کی منازل کو طے کرنے کیلئے ضروننی ہیں ۔ اس 
میں عشق ء عفل؛ فقر ہے تعلقی , بلند پروازی و نگاھی ؛ رواداری, اجتہاد اور تجدید کا 
ذکر ھے ۔ 
فاضل مصنف نے نہایت لطیف پیرائے میں عشق کی تعریف کی ھے اور اسکی 
اممیت کو یان گیا مے ۔ پھر عقل کی تعریف کی ھے اور عشق و عقل کا باہمی رشتہ بایا_ 
ھے ۔ ساتك می ساتھ یہ بھی نایا ھے کہ دونوں (عشق اور عقل) ملکر انسان کو اپنی ذات 
(خودی) کی نکمیل میں مدد دیتے ھیں۔ عقل بغیر عشق کے × حکمت فوعون ٭ بن جانی 
ھے اور عشق بغیر عقل کے ھوس ۔ حقیقی ترقی کے لئے دونوں کی ضرورت ھے ۔| 
عشق؛ عقل اور تموف پر خلیفہ عبدالحکیم صاحب کی کتاب ہ ‏ فکراقبال> میں 
مدلل بعثٹ کی گئی ھے (صفحہ ۳۰۱ ۔ )٥١٤‏ اور موجودہ بحث یو ۳ 
خاکہ معلوم ہوتی ھے ۔ اشعار کا اقتباس یہاں بھی کھٹکتا ھے ۔ : 
7 عشق و عقل کے بعد فقرء ہے تعلقی راز کوت بی ک عوا 
۔. رواداری جیسے اقدار کی تشریح میں فاضل مصنف×+ نے نبات ھہی. ااخضیار سے 
ٌ۰ رکم کیا ھے.۔ ملاحظہ ہو ۔ ہے تعلقی (ص۔۷۱) کو 7 سی حدف آھا نانے: 
اق ھے۔ ۔ لیک یں ہےتعلقیٰ انان میں ہے نیازی گر 
پر عھد ب ایر کات 
1 دم گر تو چس وہ ھر 







۹ 


× ان ار کی وضاحت ضروری تھی اور یہ ثابت کرنا چاہئے. کہ خودی کی 
إندی کیلئے کس طرح یہ اقدار ضروری ھیں لور اس ضمن میں انکا گیا مقام ھے م, 

آخغر میں اجتباد و تجدید کا بیان ھے ۔ فاضل مصنف نے تجدید اور اجتباد 
کی اھمیت اقبال کی زبان سے ظاہر کو ھے ۔ لیکن یہ نہیں واضح کیا کہ اس تجدید 
اور اجتہاد کی علم اخلاقیات میں کیا ضرورت هے ۔ یقینا فقہ و اصول فقہ میں اہتاد 
لارمی ھے اور حقیقی اجتہاد ہونا چاەئے نہ کھ تقلید فرنگی ۔ لیکن اقبال کے نظریۂ اخلاق 
یں اس اجتہاد کا عقام کیا ھے ؟ 

اپ چہارم ایجابی اقدار اور عمل پر مشتمل ھے ۔ اس باب میں فاضل مصنف نے بڑی 
مندگی سے خودی کے استحکام کیئے عمل کی ضرورت پر زور دیا ھے ۔ یہ بات 
وناب سے بیان کی گئی ھے که عمل حیات کی بنیادی صفت ھے ۔ اس کے بئیر زندگی 
ہوت سے بدٹر ہے ۔ لیکن اقبال عمل ہے غرض کے قائل ھیں۔ وہ صل کو متصد بالذنات 
سمجھتے ہیں ۔ اور اسے نہ صرف تسخیر فطرت اور گامیابی کا ذریعہ بتانے ہیں بلکہ انکے 
خبال میں عمل کا مقصد اول' انفرادیت کی تکمیل ھے ۔ اقبال کی رائے میں رسول اقدس کی 
اس دنیا میں تشریف آوری کا ایک مقصد لوگوں کو یہ بتانا تھا کہ یہ خیر ھے اور وہ شر 
ہے ۔ کامیابی اور ناکامی کا خیال کئے بذیر جدوجہد جاری رکھنا چاہئے ۔ 

عمل کے ساتھ ساتھ فاضل مصنف نے یقینء تمادم؛ صبر و استقلالء عزم بلند 
جرأت و ھمت اور قوت و طاقت کی اھمیت کو بیان کیا ھے ۔ اور اس بات کر دکھایا _ 
کہ ال کے تر لاق میں آن افدار کے کیا متی میں اور پہ کس طرح عودی' 
کی استحکام میں معلون ھرنے میں ۔ 

پاب پنجم سلہی اقدار ہے ۔ اس باب میں (١ا)‏ عجمی تصوف (۲) ملالیت 
(۴) سوال (4) پاس. حزن اور خوف اور )٥(‏ تقلید سے بعٹ کی گئی ھے۔ 

)١(‏ عجمی تصوف : : فاضل مصف کا کہنا ھے کہ اقبال نے بن سے ات 
جس سلبی تثر گے خلاف آواز بلند کی ھے وہ عجمی تصوف ھے ۔ عجمی تصرف سے 


ان کی راد نظریات وخدقالوجود, ہے ثبائیٴکائناتء نفی خود؛ رہبانیت اور صبر ھے ہ۔ 


ہے میم سو 


ال حتف تے ایک سرسری جائرہ لپتے ہوئے بجا طیر پر یہ بات بتائی ھے کہ أمُلامی 
یف جح یی ائرلت ار انناز ہوئے ایر تصوف کو اسلار سے کونوں دیر کردا - ۱ 
.ےك و وحمدت ٦‏ "0 گیا - اور تہ 7 و 








پان ظی و ۳۲ ہے کہ اقبال وحدت الوجود کے زبردست مخالف تھے اور اس نظریہ _ 
٤‏ "و" تس 
کے ئا 


(۴) سوال : فاضل مصنف نے بتایا ھے کہ سوال کے معنی کوشش اور محنت کے 
رھ و نس ری و و ۰ا یا خودی کو کمزور کرتی ھے 
ہے اقبال اسکے مخالف ھیں ۔ 
. (4) یاس, حزن اور خوف کو خودی کی استحکام کے عنافی ۔مجھا گیا ھے ۔ 
اور اس بیان کی تائید میں اقبال کے اشعار پیش کردئے گئے ھیں ۔ 

)٥(‏ تقلید کا ذکر کرتے هوئے فاضل مصنف نے تقلید فرنگی کی غاص طور پر 
عذمت کی ھے ۔ لیکن ساتك ھی ساتھ انھوں نے اس بات کا اقرار کیا ہے کہ اقبال زمانه 
انحطاط میں تقلید کی اجازت دیتنے هیں ۔ صرف اجازت ھی ہیں بلکہ ان کے نزدیک 
تقلید او یتر ھے ۔ 

فاضل مصنف نے بعض چیزوں پر سرسری نظر ڈالی ھے مثلاً تقلید فرنگی کو 
برا سمجھتے ہیں ۔ سوال یہ ھے کہ تقلید فرنگی کیوں قابل عذمت ہے ؟ اخلاقی ترقی 
میں تقلید فرنگی سے کیا کیا رکاولیں پیدا ہوتی ھیں ؟ کہاں تقلید فرنگی ہونی چاہئے 
اور کہاں نہیں ہونی چاہئے ؟ کیا ہم یہ کہہ سکتے ہیں کہ اگر کسی قوم میں کچھ محاسن 
ھوں تو آنکی بھی تقلید اہ کی جائے ؟ اسی طرح زمانة انحطاط میں تقلید اقہال کی رائے 
میں اول' تر ھے ۔ لیکن کس چید کی تقلیذ ہونی چاہئے؟ ان تمام تر امور کی وضاحت 
ضروری تھی ۔ 

باب ثشم : اجتماعی اقدار( ایجابی ) پر مشتمل ھے ۔ اس باب میں فرد اور جماعت؛ 
حریت ء مساوات اور اخوت ؛ اور وحدت مقاصد سے بحف کی گئی ھے ۔ 

فرد اور جماعت پر ایک طویل بحثٹ ھے ۔ شروع میں فرد اور معاشرے میں 
رشثہ دکھایا گیا ھے ء اور اس ضمن میں مختلف نظربات یش کئے گئے میں -۔ مثلا 
میکانگی نظریه ۔ وہ نظریہ جس کی روسے معاشرہ (اور اس کی قانونی شکل نریاسبت) 

ایک جسم نامی ھے اور افراد اس جسم نامی کے مختلف اعضاء۔ اسکے ابعد اقبال گا ظریہ_. 
۱ پیش کیا گیا مے عو شس پھر یو بب 7ے 





کا ہے 7 اقال کے پا شروخ میں ساخرہ تََ پر پرتری عو ھے اسکے 7 ک۶ 


ززد جناعت سے ابڑہ جاتا غے ۔ اقبال ۴ کنا ھے ء ۸ علیہ کا_ انتبائی کمال ج ارت 


کہ قوم کے افراد کسی آئین 7 کی پاندی سے انے جذبات و میلانات اس آحزود 
مقرر کزیں تاکہ انفرادی اعمال کا تباین و تنائش سد کر تمام قوم کرنئے ایک قاب مشترک 
پیدا ھوجائے ١‏ ۔ ۱ ِ" 
فاضل مصنف نے اقبال کے خیالات کی بڑی کامیابی کے ساتھ ترجمانی کی 
مے ۔ لیکن ایک اھم نکٹہ اگر واضح کردیا جاتا تو بیز ہوتا ۔ اوہ یہ ھے : اقبال کے 
نردیک امالفضائل خودی اور اناکی نکمیل ہے ۔ لپذا جو چیدیں اسکی معاون ہیں وہ خیر 
ہے اور جو چیزیں اسکی مسحخالف ہیں وہ شر , چاھے وہ افراد میں ہو یا معاشرہ میں؛۔ 

ملت کی اجتماعی اناء کی تریت کے لئے اقبال حریتء مساواتء اخوت ء 
نظیمء عرائم و مقاضد میں اتحاد لازمی قرار دیتے ہیں ۔ فاضل 'صنف نے مندرجهۂ پالا 
اندار کے فرداً فرداً اقبال کے الفاظ میں گی بتائے میں اور اقبال کے اشعار پیش کئے 
ہیں ۔ یہ بیان اخلاقی سے زیادہ سیاسی هوتا چلا گیا ھے ۔ یوں تو اخلاق اور سیاست میں 
ایک حد فاصل کلیته قائم نہیں کی جاسکتی ھے ۔ پھر بھی اخلاقیات کی کتاب میں اخلاق کا 
پلہ سیاست کے مقاہلے میں بھاری ہونا چاہئے ۔ 

باب هفتم ۰ جتماعی اقدار (سلبی) کو حاوی هے ۔ اس باب میں غلامی ؛ وطدت ٠‏ 
ملوکیت ؛ جمبوریت ' آمریت ء سرمایەداریٴ اشتراکیت اور خلافت کا ذکر ھے ۔ 

فاضل مصنف کے دماغ میں ضرور یہ بات ہوگی کہ مندرجة بالا طرر حکومت 
کس طرح خودی کے استحکام؛ اس کی ترقی اور ؛ِس کی تکمیل میں رکاوٹیں 
پیدا کرنی پا معاون و مددگار ثابت ہوٹی یں ۔ لیکن یہ چیز کتاب کے صفحہ پر نہیں 
آسکی۔ فاضل معنف نے صرف مختلف طرز حکومت کی تفصیل پر ھی اکفا " 
نی پنیا ہے کہ اقبال کس طرر حکوستہ کو چاہتے تھے اور دوسری طرز حکومت کے ۱ 
تلق ان ا کیا ناری ھا 

نے رفا ورڈ کے نہ کہ عم اخاقیات گائد 
امیا می تاس 4 ہر ےکوی ہو عرتا 





کک کن ۸ اڈ : ف : ً' 
ریس ہے ور ٹم 





و ماس عیت +0۸( 04007 
7 ٭فکر اقبالء (عفحم ۱ ۔ ۳( میں اٰس پر کاق بحث ھوچکی جے ۔ موجودہ 
۱ بد آود اس میں کوئی خاص تفاوت نظر نہیں آتا۔ بلکہ یہ اس کا ایک جز معلوم ہوتی ھے ۔ 
7 ار باب ہشنم میں ما بعد الطبعیاتی نظریات سے بحث ھے ۔ اس باب میں توحید : رمالت ؛ 
اتا ارادہ اور حیات بعد المات کی وطضاحت کی گی ھے ۔ فاضل ہەمنف نے 
اپڑی عمدگی سے توحید و رسالت کے مقام کو اقبال کے اخلاقی نفاریہ میں پیش کیا ھے ۔ 
اور صا طور پر یہ بتائے کی کوشش کی ہے کہ بغبر توحید او رساات کے اقبال کا 
نظریہ اخلاق ممکن ھی نہیں ھے ۔ یہ اقبال کے نظریةً اخلاق کے بنیادی صورات ہیں ۔ 
۱ تر طف کی ا آنائی رای اگ قامت ھی سے کان فیو ون 
مسثلهُ جبر و قدر؛ علت و ععاول اور یکسانیت نعارت پر خاص توجه دی گئی ۔ فاضل مطصنف 
نے اسپینوزاء لیبنلا ' ہیومء کاٹ ء فقشلے , جیمرء ز گان وذیرہ کے نام یکن گے ۔ھیں۔۔ 
لیکن جہاں تک ان کے نظربوں کا تعاق ہے وہ برائیے ام دیں ۔ ایک دو جماوں میں ان 
کے نظریات کو پیش کرکے یہ بات ثابت کرنے کی کوشش کی گئی ہےٴ کہ وہ اس 
خیال کے حامی تھے ۔ 
مثلاً فاضل مصنف کا کہنا ھے ددکانٹ اس دور کا پہلا مفکر ھے جس نے انسان 
کو باختپار قرار دیا ۔ وہ اختیاریت کا بڑا زبردست حامی تھا ۔ لیکن متعلقی طور پر اس کے 
نظزے میں یہ خامی ھے کہ وہ اسے بالواسطہ یا بلا واسطه کسی طرح بھی ثابت نہیں کرتا۔ باکہ اسکی 
بنیاد محض شہادت ضمیر وغیرہ پر رکھتا ہے ۔ اور اگر اس سلسانے میں کچھہ کہتا بھی ھے 
تو یہ کہ اگر آزادی ارادہ کو عقل استدلالی سے ثابت کردیا جائے تو وہ اختیاریت نە زھے 
گی جہریٹ هوجائے گی ۔ کہونکہ جن علل کی بنا پر اختیاریت کو ثابت کیا جائیگا ( حالانکہ 
یہ ممکن نہیں ) تو اختیاریت (آزادی ارادہ) ان ھی کے ماتحت ھوجائیگی اور اس طرح 
جبریٹ بن جائیگی ٭ 
کاٹ کے نظریة اخلاق پر مفصل تبصرہ کرنے کے لئے خود انی جگہ ایک 

کتاب کی ضرورت ھے جو یہاں کن نہیں ھے ۔ نام چند ضروری ہاتیں بتادینی لازمي ہین 
(ااف) کاٹ آزادی آرادہ کا قائل تھا ۔ لیکن ان کے نظریہ میں آزادی ارادہ: کے. نی یہ 

نہیں میں کہ انسان آزاد مطلق ھے ۔ بلکہ آزادی لوس2 - 

وت [۸اء۸ظ) کی مکمل پیروی ھے۔ . 





(ب) کاٹ کے نظریہ می علت و عاول داغ سے الگ اپتا کوئی عقام: نہیں آدکیتے۔. 
یہ قو ت استدراگ۔ کی عفر ره (چدنفصہ::-:ات17 ۲ہ ۲× ٭ہج:::9) ھے ۔ لہذا علت و + 
معلول کے نظریہ پر آزادی رائے کو ثابت :کرنے کی ضرورت پیش ہیں آتی۔ ٰ 
(ج) کازد کے نظربة اعلاق کی بنیاد صلی عقل ھے ۔ لہذا اگر سرے سے عمل عقل کن 
کی اەمیت کو تلیم نہ کیا جائے تو اس کا نظریہۂ اخلاق ہے. معنی سا 
ھوجاتا ھے ۔ . 
گاٹ آزادی ارادہ کو ثابتں ضرور کرتا ھے لیکن منعلق کی بنیاد پر نہیں بلکہ 

عمل عقل کی روشنی میں اور کاٹ کی عملی عقل وجدان سے مائات رکھتی ھے ۔ 
آزادی برادہ کے دو مختلف پپہلو ھیں۔ پہلا 0 0 ا1006 عھے جس کے 
طابق انسان آزاد مطلق ہے ۔ اس پر کوئی پابندی نہیں ھے۔ نہ تو اس پر اس کی عادت 

اث انداز هوتی ھے اور نہ ماضی کا عمل اس کے حال کے کردار میں مخل ھوتا ھے ۔ 

دوسرا پہلو ووروزیرزہت:طاء8 گا ھے جس کے مطابق انسان اپنی: فطر ت کے 
ھاتھوں پابند ھے ۔ ہر انان گا شعور اس کی رھنمائی۔ کرتا هے ۔ وہ اپنیے ماضی کے گردار 

سے متاثر ھوتا ھے اور مستقبل کے لئے راھیں متعین کرتا ھے ۔ 

فاضل مصنف کے بیان سے یەواضح نہیں ھوتاکهآیا اقبال دوزواد:طہ؛-164 ہا مدنصنصہ:+6۔/لمڈ 

کے پیرو تھے - 
آخر میں حیات بعد الممات کے پچیدہ سوال پر بحث کی گئی ھے ۔ فاضل 
سنف نے پڑی خوبی کے ساتهہ ختلف مفکریں کے نظریة روح اور حیات بعداللوت کو 
یش کیا مے ۔ الٰوں نے بتایا ھے کہ اقبال بقاے روح انسانی کے قائل ھیں ۔ لیکن وہ 
اسے نہ اخلاقی مفروضه قرار دیتے یں اور نہ صرف 'اعتقاداً تسلیم کرتے میں ۔ بلکه آزادی 
ارادہ کی طرح اسے بھی اھ اخلاق کا انعام تصور کرتے میں ۔ ڈاک اقبال قرآن کی 
ختلف آیات پیش کرتے ھوئے فرماتے ہیں ۔ : قرآن حکیم نے انسانی حیات بعد موت کے 
جواز میں جو دلیل دی ھے اس کی اساس تاریخ کے کسی وقوع پر نہیں ہلکٹرھر انسان کے 

ذاتی تجرہے پر ھے ۔ ینہ بی دلیل سائنس کی جدیں تحقیق و تدقیق نے گُش کی ھے ۔ 

اوز وھ یہ تھے کہ جس طرح پیل دفعہ انسائی وجوڈ گے'ٴ واحد سے اکائیان: پکجا ہوگں 

اوز' انان پیدا جوا اس طرح: اُس کی موت کے بعد ایک ہار پھر وھی وآخد سے یکجا۔ 


-. 













و557 .ا 0907 07]) 
قام بزندگی ایک احترامی حرکت مے اجس میں قدم یچھے مٹان گا: وٹین َ یں 
۱ ااخلاقیانے میں ختلف مدارس فکر میں ۔ مل نریف برقم (جمندمفہبی, 
: نطرے 7 ای (صہ ند00 100۵1) ء کاٹ کا نظریہ ‏ (دہ5ا ٥ہ‏ سعالد۳ہ۴),ء آرتفائی نار 
1 سن ت (صندمامتا 7ید صوڑاتاہ:8) ؛ تکمیل ذات ت نظری به (ددمناقمناد 23 -/(ع5 جو ۳:۸۰:٠۸‏ 
وفورۃ وقرست. 

۱ اب سوال يہ ھے کہ اقبال کا نظریۂ اخلاق ان سب نظریات: سے کیں حدتک 
مائل ھے ۔ کیا اقبال ان نظریات میں کسی ایک کی تائید کرئے ہیں یا سرےہ سے 
سب کی مخالفت اور اپنا ایک جدا گانہ نظریہ ہی د لہ س عبت 
ھمارے غور و خوض کا ستحق ھے . 

ٴ قاہل توجە امور کے ٭ د ایال کا نظريۂ اخلاقء اقیالیات میں اھم اضافہ 
ھے ۔ فالٛ مصنف نے ایک جرأت مندانہ قدم اٹھایا ھے اور بڑی حد تک کامیابی حاصل 
کی ھے اور: اس لحاظ سے وہ قابل میارکباد ھیں ۔ امید ھے کہ اس کتاب :کا "پرجوش 
خیر مقدم ہوگا ۔ ضخات ۲١٢٢‏ صفحات: سائز ۸ٴ“×/؛ ھے اور ادارۂ ثفاقت املاب 
کاب روڈ لاھور سے مل سکتی ھے ۔ 
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هن بلگرامی پپلٹر : نے مسام زہ :و یورسٹی ری کہ جا ا ٰ 
ٰ 7 نوز پرہ وائں, چانیٹر علی گڑھ سے شائع ۱ 
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۱۹٦١ جولائی‎ 


مدیر 


وف نسی ناں 


قیمت سالانہ سات روئے (علاوہ حضول ڈاک) 
قہمت فی پرچہ دو روپئے (علاوہ عصول ڈاک) 


فکرو نظر کے سلسلے کی ساری خط و کتات 


7 ڈاکا ڈیر احمدء صدر شعبة فارسی و سکریٹری ادارۂ فکر و نظرء ؛ سلم یولیورسٹی, کر ۱ 


کے پتے پر کی جائے 


فہرست مضامین 


۱ آداب!التعلمین اور طوسی 

٢‏ اردو شاعری میں ایہام گوئی 
۳ تیخ تیر 

٤‏ چہار مقاله کا سال تصنیف 
ہے ارسطو کی سیاسی نظریات 
٦‏ انہانیت کا عروج و زوال 

۷ مکانیب سرسید 


۸ دیوان حافظ 


مولانا امتیاز علی عرشی 
ڈاکٹر محمد حسن 

قاضی عبدالودود 

جناب شہیر احمد خاں غوری 
ڈاکٹڑ معینالظفر 

ڈاکٹر یوسف حسین خاں 
اکبر علىی خاں 


٢ 


٠ 
٥ 


۷/۲ 


نے 


"۷ 


آداں المتعلمین اور طوسی 


از 
جناب مولانا امتیاز علی عرشی ٴ رام پور 


ڈاکٹر پجی ال خەذاب نے مجلە ىمعہد اللخطوطات العربيه> جاد ٣۳‏ شمارہ ٣‏ بابت ماہ 
نومبر سنہ ۱۹۰۱۷ع میں آداب التعلمین ء کا متن شائع کیا ھے ؛ جو ۱١‏ فصلوں میں منقسم 
اور اتنے ھی صفحات پر مشتمل ھے ۔ 

. یہ رسالہ تین ہار ایران میں چھپ چکا ھے ٴ پہلے سنہ ۱۲۸۲ھ میں ' دوبارہ سنە 
٠ھ‏ میں اور تبار, ١۱۳۱ھ‏ میں؛ اور هر بار مختاف چھوٹے چھوٹے رسااوں کے ساتھ 
اس کی اشاعت کی کی تھی -۔ 

ڈاکٹر خشاب نے اسے خراجہ نصیرالدین ابو جعفر محمد بن محمد بن ا سن الطوسی 
متوفی سنہ ٦۷١ھ‏ ( ۱۲۷۵ع) اور مشہور ہہ محقق طوسی کی تالیف قرار دیا ھے ۔ 

اس انتساب کی متعدد دلیلیں:قرار دی جاسکتی ہیں : 

ہل یہ که داب کے پاس جو مخطوطہ ھے اُس کے آخر میں کاتب نے محقق 
طوسی کو رسالے کا مولف ظاھر کیا ھے ۔ 

دوسری یہ کہ مذکورۂ بالا ایرانی ایڈیشنوں میں سے آخری دو میں بزی اُسے 
طوسی کا رساله قرار دیا گیا ھے۔ 

تیسری یہ کہ صاحب کشف اجب ء (ص ۴۲) اور مؤلف ہ روضات ا نات ء٤‏ - 
(ص )٠٦٦‏ نے بھی اِسے طوسی کی تالیف قرار دیا ھے ۔ 

چوتھی یە ک4 ڈاکٹر بروگلمان نے اپنی تاریخ × آداب عری۷4“ (تتمه : ۱ژ۹ٰٔم)( میں 
متعدد کتابخانوں کی فہرستوں کی شہادت پر اُسے طوسی کی تصانیف میں شمار کیا عے ۔ 

حاجی خلیفہ نے بھی اس کا ذکر کیا ھے'۔ مگر معلوم ھوتا ھے کە:اُس کے 
سامئے اُس گا کوئی نیہ نہ تھا اس لئے اس نے اس کے ابتدائی الفاظ نہیں لکھے مگر 


۱ ١۔‏ کعف اظنون : ٦۹‏ طبح اعبیل ۱۳۹۰ ھ (۱١۱۹ع)‏ 





اُس نے جس کتاب میں اس رعالے کا ذکر پڑھا تھا؛ وہ کوئی پرانی تصنیف ہوگی اس 
لئے اس نے س کا مولف ہ بعض التقدمینء کو قرار دیا ھے ۔ 
رضا لائبریری رامپور میں اس کا جو نسخہ محفوظ ھے؛ٴ اس کے خانمے میں بھی 
اسے ہ٦‏ افضل العلما خواجہ نصیر الدین طوسیء کا مولفه لکھا ھے ۔ 
لیکن ان سب باتوں کے باوجود میرا گمان ھے که یہ رسالہ حقق طوسی کی تالبف 
نہیں ھوسکتا اس کے وجوہ حسب ذیل ہیں : 
پیل وجہ یہ ھے که ہے سے کاو مات پاس عوجود' اور 
آج تک عربی مدارس کے نصاب میں داخل ہیں اس لئے صاحبان نظر بآسائی اس بات - 
کا فیصلہ کرسکتے ھیں کہ اس کا انداز تحریر طوسی جیسا نہیں ھے۔ 
معلوم ھوتا عے کہ یہ بات ڈاکٹر خشاب کو بھی کھٹکی ھے اس لئے اُنھوں نے 
اس کی تاویل و توجیەکی خاطر فرعایا ےکم : لعاھا کانت فارسة وٴعر بتء (شاید یہ رسالہ 
فارسی میں تھا ء کسی نے عربی میں ترجمہ کردیا ھے) ۔ 
دوسری وجہ یہ ھے کہ اس کے آخر میں لکھا ھے که طالب علم کے لئے 
ضروری ھے کہ تھوڑا بہت فن طب بھی سیکھے اور طب سے متعلق جو حدیثیں مروی ھیں 
ان سے برکت حاصل کرے ۔ یہ حدیثیں ہ الشیخ الامام ابو العباس المستغفری نے اپنی کتاب 
موسوم بہ ہ علب النہی ٭ میں جمع کردی ھیں۔ 
الم۔تغفری کے متعلق ہ شذرات الذھب ء )۲٤۹۴(‏ میں لکھا ھےکه یہ اپنے عبد میں 
ماوراء|انہر کے کٹا محدث شمار کئے جاتے تھے اور ثقہ اور صاحب تصنیف حافظ حدیث تھے 
انھوں نے سنہ ٢۳٣ھ‏ (١١٤۱۰ع)‏ میں انتقال کیا ھے ۔ 
یہ بات طے شدہ ھے کہ محقق طوسی شیعی امامی تھی اور ٭کشف الحجبە سے معلوم 
ھوتا عے که شیعہ مصنفین نے بھی دہ طب الائمہ اور ٭طب النہی ٭ کے نام سے اسلامی طب 
پر کتابیں لکھی تھیں ۔ نیز یہ بھی مسلم ھے کہ محقق طوسی کے عبد تکٴ بلکہ خود ان 
کے اپنے پاس بھی کتابوں کا بہت بڑا ذخیرہ موجود تھا۔ اس صورت میں یہ ماتے کو جی 
نہیں چا ہتا کہ وہ مذہبی یا نیم مذعبی معاملات میں کسی غیر شیعی مصنف کی کتاب دیکھنے 
کی سفارش کریں گے ۔ 
تبسری وجە یه ہے کہ ٭آداب التمامینء میں دو جگہ محمد بن ا سن ء گا نام آیا 
ھے ۔ پہلے ٭فصل فی التوکل ە میں اور پھر ×فصل فی :الحصیل ء ہیں۔ ڈاکٹر خقاب نے اس 


موقم پر حاشیے میں لکھا ہے کہ اس سے مراد حضرت امام مہدی ہیں جو دشمنوں 
کے خوف سے روپوش هو گئے میں ۔ 

ان دو میں سے پیلی جگہ مولف نے لکھا مے کہ محمد ن ا سن راتوں کو جاگتے 
رھتے تھے ؛ اور جب کوئی علمی مشکل حل کر لیتے ء تو فرماتے تھے کہ بادشاھوں کے 
فرزندوں کو یہ مزا کھاں آسکتا ھے ۔ دوسری جکگہ نقل کیا ھے کہ محمد بن ا حسن رات 
کو سوتے نہ تھے ء اور اپنے پاس کئی ایک کتاہیں ری لیتے تھے ؛ تاککہ ایک موضوع 
کی کتاب سے اکتا جائیں تو دوسربے موضوع کی کتاب پڑھنے لگیں ۔ نیز اپنے پاس پانی 
رکھ لیا کرتے تھے, اور اس سے نیند کو بھگاتے اور کہتے تھے که ند بھی ایک قسم 
کی حرارت اور سوزش ہے ۔ اسے پانی سے دہانا چاھیے ۔ 

جو اصحاب اس سے آگاہ ھیں که اھل تشیع اپنے ائمه کے بارے میں کیا عقبدہ 
رکھٹے ہیںء وہ کبھی باور نہیں کر سکتے کہ کوئی صاحب عام شیعہ مصنف یہ بات کسی 
امام کے سلسلے میں لکھ سکتا ھے ۔ مشکل مسائل حل کرنے کے لئے رات رات بھر 
جا گنا اور جب نزند زیادہ ستائے, تو چہرے اور آنکھوں پر پانی کے چھینٹے دنا امام ٭وید 
س اللہ کا کام نہیں ھوسکتا 2 

ایرانی ایڈیشنوں میں سے آخری دو میں محمد بن ا حسن الطوسی لکھکر شاید 
اس ا جھن کو دور کرنے کی سعی کی گئی ھے, جس کا یہ مطلب قرار پاتا ھے کہ 
یہاں بچیخ الطائفہ محمد بن ال حسن إلطوسی متوفی ۹٥٥٦ھ‏ (٦٦۱۰ع)‏ مراد ہیں۔ لیکںي یہ بات رد هو 
جاتی ھے جب ھم ابن الہزاز الکردری متوفی ۸۲۷ھ (١٤٤٤۱ع)‏ کی کتاب اقب الامام الاعظمہ 
(ص ۱٦۴‏ طبع حیدر آباد ۱۳۲۱ھ) میں دبکھتے میں کہ یہ باتبی امام ٴ اعظم کے شاگرد 
رشید امام محمد بن ال حسن الشببانی متونی ۱۸۹ھ (۷۹۶۰ع) کے ذ کر میں تنقل کیگئی ھیں۔ 

چوتھی وجه جو سب سے اھم اور اس بحث میں حجت قاطع کی حیثیت رکھنی 
ہے یہ ھے کہ طریق تعلیم و تعلم پر ایک اور عربی رسالہ ہ تعلیم المتعلم طریق التعلم ٭ 
کے نام سے مشہور ھے۔ھمارے پاس اس کا جو مطبوعہ نسخهہ موجود ھے , وہ برھان الدین 
ابراہیم بن اسمعیل رومی کی شرح کے ساتھ سنہ ۱۲۸۹ھ میں استنبول میں چھپا تھا ۔ 

و آداب المتعلمین > کا اس‌کتاب سے مقاہله گیا جائے , تو معلوم هوتا ھے کہ × آماب > اس 

کتاب کا خلاصہ ھے . جس میں اشعار , احادیث اور دیگر اقوال اور عبارتیں کم بھی کی گئی ہیں ء 
ور جگه جگہ الفاظ ء غقرے اور جملے بڑھائے بھی گئے ہیں۔ ایک ہات کا الترام کیا گیا دْ 


راس 


اور وہ یە که ٭تعلیم المتعلم ٭ ارت تی ما ہک جس قدر نام آئے تھے وہ 
سب ہبجز ایک محمد بن الحسن کے محذوف کردیے گئے ھیں ۔ 

ان دونوں کے باھمی تعلق کو اچھی طرح سمجھنے کے لیے آپ سب سے و دونوں کی 
فہرست مضامین ملاحظه فرمائئے' : 


تعلہم المتعلم آداب المتعلمین 


١۔-۔فصل‏ ف ماھیة العلم و الفقہ و فضلہ ١۔-فصل‏ فی ماہیة العلم و فضله 

سفق الژیة فی حال التعلم ٢سف‏ الایة ۱ 

٣ف‏ اختیار الەلم و الاستاذ و إلشریک واللثبات ٣سق‏ اخیار العلم و الاستاذ و الشریک و الثبات 

٤سفی‏ تعظیم ااعلم و اھله سفن الجد و المواظبة و الھمة 

٥سسفی‏ ا جد و المواظہة و الهمة ٥سق‏ بدای إلسق و قدرہ و ترتیِه 

٦-فی‏ بدایة السبق و قدرہ و ترتیمھ ٦ف‏ التوکل 

۷ف التوکل ۷۔.ن وقت التصیل 

۸ف وقت |لتحصیل ۸ف الشفقة و النصیحة 

۹۔سفی الشفقة و النصیحة ۱ ۹سق الاستفادۂٍ 

۰٠۔سف‏ الاستفادة ۰سق الورع فی العلم 

١-فی‏ ھاپورٹ الحفظ و اللسیان ١ئ‏ ماپورث ا حفظ و اللہیان 

٢‏ ۔سف ما یجلب الررق و ھا یمنع و مایزید ١٣ف‏ ھا یجلب الرزق و ما یمنع وما یزید 
فی العمر و ماینقص فی العمر و ما ینقص 


ان دوئوں فبرستوں میں صرف اتنا بل ہے کہ هہتعلیم المتعلم > کی چوتھی فصل 
‌ٰ تعظیم الملم و اھلەء  ×‏ آداب المتعلمین ٤‏ میں نہیں ھے ہ اور × اداب “کی دسویں فصل 
ہ۷ق ااورع نی التعلیم تعلیم المتعامہ میں نظر نہیں آتی ۔ باقی رھے ان دونوں فصلوں کے 
مطالبِ و مضامیں, تو وہ دوسری فصلوں کے ضمن میں دونوں کے اندر موجود' ھیں ۔ 

اس کے بعد دونون کے دیہاچے دیکھئے؟ : 


٠ گتف !اظنون میں تعلیم اامتعلم کی ۱۴ فصایر اکھی ہیں ٴ اور ان کی گنٹی یوں پوری کی ھےکہ گیارہویں قصل‎ .٦ 
وین قیمابورٹ ااحفظ اور ۱۳ ویں فی ما یجاب الررق میں شمار کیا ھے ۔‎ ۱١ کو بحت ورعم میں‎ 

ون المتلم کی یه عبارت اور اف بھی شرج تعلیم العلم از ابرامم 2 مطہومہ استنہول 8 -“ 
7 میں ۔ 


تیم انام 

و بعد فلما رایت کئیرا من طلاب 
الم فی زھاتا یجدون الی الللم لا 
بصلون ء ون منافعه و ثمرانہ و ہی 
العمل 2 و االشر بحرمون؛ لما انھم اخطأوا 
طرائقہ و تر کوا شرائطہ ۔ و کل من اخفطاً 
الطریق طل. ولابنال المقصود قل آو جل” 2 
اُردت و اأحِبت أن أبین لھم طریق التعام 
علی ما رآبت فی الکتب و سمعت من آساتیذی 
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آداب المتعلمین 

و بد فکٹیر من اطلاب اعلم لاتیسر 
لمم التحصیل, و ان اجتہدواء ولا ینتفعون من 
ثمراتہ و ان اشتفلواء لانھم اخطا وا طریقەء و 
ترکوا شرائطہ, وکل ھن أخطاً ااطریق ضلو 
اضلء فلا پنال المقصود ۔ فاردت ان أبین 
طریق التعلم علی سبیل الاختصار علی ما رایت 
فی الکتب و سمعت من اسانیذی اولی العلم ۔ 


اِس گے بعد دوسری فصل کی ابتدائی عبارتیں ملاحظاہ کیجئے 0 


تعلیم المتعام 

فصل فی النی٘ة ۔ ثم لا بد لہ من الیة فی 
زمان تعلمالعلم؛ اذ اللیة ھی الاصل خاصة نی جمیع 
الاحوال لقواہ علیہ السلام : انا الاعمال 
باللیات ۔ حدیف صحیح ۔ روی عن رسول 
لہ صلللہ عليہ وسلم : کم ھن عمل یتصور 
فررة :اضال: اناو :سر سین اڈ :ئن 
اعمال الآخرۃ ۔ وکم من عمل یتصور بصورةۃ 
اعمال الآخرةء ٹم پصیر من اعمال الدنیا 
و ینبغی أن ینوی المتعلم بطلب العلم رضاء الله 
تعالی و الدار الآخرة و إزالة ا جُہل عن نفضه 
وعن ساثر ا جال و إحیاء الدین و إبقاء 

الاسلام (ص ۱۷) 


آداب العتعلمین 
فصل نی اللیة ۔ لابد لطالب العلم من 
النیة فی تعلم العلم, اذ اللیة ھی الاصل خاصة 
فی جمبع الاحوال لقولہ عليہ اللام : انما 
الاعمال ہالنیات ۔ 


فیبنی أن ینوی المتعام بطلب العام رضاہ 
للہ و إزالة ا جچپل عن نفسہ و عن سائر 
المبال و إحیاء الدین و لہقاء الاملام ۔ 


٭آدابء کی چوٹھی فصل یی یه عبارت تلم کے ساتھ پڑھے : 


ا تلیم المتعلم 

و لاد اطالب العلم من اثھمة العالبة 
فی العلم فان المرہ پطیر بھمتہ کالطیر بطیر 
بجناحیہ سد فمن کات ھمتہ؛ حفظ جمیع 
کتب محمد بن ا حسن و افقتزن ہذلک ال جد و 
المواظبة۔ فالظاھر انہ بحفظ اکڑھا او نصغہا۔ 
(ص )٣٤‏ 


آداب المتعلمین 
و لا بد اطالب العلم من ألهمة العالیة 
قی ااعل ء فان المرہ بطیر بھمتہ کالطیر پطیر 
بحناحیہ ۔ فلاہد ان یکون ھمنہ علی حفظ 
جمیع الکنب لیحصل البعض ۔ 


۱ پانچویں' فصل 3 آغاز هتعلیم المتعلمہ اور ٭آدابء میں یوں ھوا ھے : 


گان استاذنا شیخ الاسلام برہانالدین 
یتوقف ہدایة السبق علی یوم الارہعاء ۔ و گان 
پروی فی ذلك حدیثا ؛ٴ و یقول فال رسول اللہ 
صل اللہ عليه وسلم : مامن شی بدیيی یوم الارہماء 
الا و قدتم ۔ و ھکذا کان یفعل ابوحنیفة 
و کان پروی ھذا ا حدیث ن استاذہ شیخ 
الاسلام الاجل قوام الدین احمد بن عبدالرشید ۔ 
وسمعت من ائق ان الشیخ ابا یوسف 
الھمدانی کان پتوفف کل عمل من اعمال ال یر 
علی یوم الاربعاء۔ و ھذا لان یوم الاریماء یوم 
خلق فیہ النور۔ وہو یوم نجس فی حق الکفاں 
فیکون مبارکاٴ للمژمنین۔ (صس٥٠)‏ 
اس سے اگلی عبارت دونوں میں 
و اما قدرالسبق فی الابتداء کان ای 
یحکی عن الشیخ القاضی الامام عمر بن ابی بکر 
آلررنجی انہ قال ؛ قال مشائخنا ینبغی ان بکون 
قدرالسبق للبتندی قدر ما یمکن ضبطله 
بالا عادۂ مرتین ۔ 
٢لم‏ تی مر ہے 


ان یکون بدایة السبق یوم 
الارہماء کمال قال رسول اللہ صلى اه علیەو سلم 
اما من شی بدؿ فی یوم الاربعاء الا وقدتم 


ینبغی 


وقیل کل عمل من اعمال الھ لابد ان 
یقع فی یوم الاربعاء۔ و ھذا لان یوم الارہعاء 
یوم خلق فیه الور۔ وھو یوم نحس فی حق 
الکفار ۔ فیکون مبار کا للمژؤمنین ۔ 


یرں ھے : 


و اما قدر السبق فینغی أن قدر السق 
للمہندی قدر ما یمکن ضبطہ بالاعادہ۔ 


حنصل ئ الا۔خفاد, کے تحت حسب ذیل عبارتیں قابلل غور میں : 
و وصی فقبہ من زھاد الفقہاء طالب العلم و ینبغی طالب العلمعلیک ان یتحوز عن الفیبة 


غلیک بن تتحوز نل ألفِة واعن الہة 


للکتار۔ (ص ۷۰) 


ہو عن مجالىےة المکٹار ۔ 


آخر میں دو اور عبارتیں نقل کرنے کو جی چاھتا ھے۔ یہ دونوں زبادہ 
وضاحت کے ساتھ ثابت گردیتی میں کھ ہ×آداب ا متعلمینہ زرنوجی کی ٭تعلیم التعلمء ۴ 


خلاصهہ ہے ۔ 


زرنوجی نے (ص )٠٤‏ میں لکھا ھے کہ ظہیر الدین مفتی الائمہ ا حسن بن س لی 


المرغینانی نے ھمیں یہ شعر سنایا تھا : 


الجاھلون کموتی قبل موتھم 
والعالمون و ان ھاتوا فاحیاء 


مردوں جیسے ہوتے ھیں اور عالم مرنے 
کے بعد بھی زندہ رھتے ہیں ۔ 


ہآداب التعلمینء میں اس شعر کے ایک مصرع کی ئٹر کرتے عوئے لکھا ھے : 


تقیلء الومنون المالمون و إن ماتوا فاحیاء 


یعنی کہا گیا ھے کە عالم ایمان والے مرکے 


بھی زندھ رھتے .یں ۔ 


ایک اور موقع پر زرنوجی نے لکھا ھے: 


و ین التعظیم لن یجود کتابة الکتاب ؛ء 
و لایقرنط ویٹرک ‏ حاشیة التی یقرمط فیھا 
غالبا الا عندالضرورة, ورای ابوحیغة 
کا تباً بقرمط ئی:الکتاہڈخخال : لا تقرمط . لانک 
لپن عقت تلم و إن امت تشتم: (ص ۴۴) 


اور یہ بھی (کتاب کی) نعظیم ھے کہ 
اس کی کتابت عمدہ کرے اور باریک اور 
گھچ ہچ نہ لکھے اور حاشیہ میں باریک لکھا 
جانا ھے, چھوڑدے الا یہ کە ضرورت ہو۔ 
امام ابوحتیفه نے ایک کاتب کو دیکھا 
که ہاریک اور گیچ بچ لکھ رھا ھے 
تو کہا: ایسا مت لکھ کیونکہ جپتا رھا تو 
پشیمان ھوگاء اور مر گیا تو تجھے برا کہا 
جاے گا۔ 


آداب التعلمینء میںامام ابوحنیفہ کا نام لیے بغیر اس مطلب کو یوں ادا کیا ھے : 


و فی ان یجود کتاہڈ الکتاب و لا اسب ھے کہ کتاب کی لکھائی اچھی 


بقرمط و یترک ا حاشة الا عند الاضرورۃ, کرسے اور باریہک اور گھچ پچ نە لکھے أو 
لانہ إن عاش ندم و إن مات شتم۔ حاشیہ چھوڑے الایبہ کہ کوئی ضرورت ہو 


کیونکهہ اگر جیے گا و پچھتاے گا ؛ اور 
مر ےگا کو اسنے برا کہا جا گان 
ان عبارتوں کے تقابل سے بہ یقین ھوجاتا ھے کہ ان دونوں رسالوں میں گرا 
علاقہ ھے, اور یه بھی بآسانی فِصلہ کیا جاسکتا ھے که ہلیم المتعامء اصل ھے اور ٦‏ آداب 
النعلمینء اُس کا خلاصہ ۔ یہ بات بھی نظر کے سامنے آجاتی ہے که دآدابە میں جو باتیں 
بغیر حوالے کے مذکور ہیں ء ہ تعلیم التعلمہ میں ان کے حوالے بھی دیے گئے ہیں ۔ 
اس نتیجے کے تسلیم کرلینے کے بعد یہ دیکھنا ضروری قرار پاتا ھے که 
ہتعلیم التعلم ہ ا مولف کرن ھے 5 یہ فیصلہ کیا جائے کہ اس کی کتاب کا خلاصہ حقق 
طوسی کر بھی سکتا ھے یا نہیں۔ 
مورخوں نے اس رسالہ کے مولف کا نام برھان الدیں یا برھان الاسلام زرنوجی 
بتایا ھے ۔ زرنوج یا زرنوق ماوراء اتہر (ترکستان) کا ایک شہر تھا جو ساتویں صدی 
ھجری تک شہرت و ناموری کا مالک رھکر نابید ہوگیا َ 
زرنوجی کے حالات پردهۂ خفا میں مستور ھیں ۔ لیکن اتنا معلوم ھوتا ھے کە وہ 
مشہور حلفی فقیہ برنھان الدین ابو ا حسن علی بن ابی بکر الفرغانی متوفی سنہ ۹۴٤ھ‏ (۱۱۹۷ع) 
کا شاگرد ھے' ۔ بہ بزرگ فقه حنفی کی مشہور کتاب ×الہدایہء کے مصنف ہونے کی 
حیثیت سے عام گیر شہرت کے مالک ہیں ۔ 
اس کے دوسرے استاد فخر الدین حدین ہں منصور بن حمود اوزجندی معروف 
بہ قاضی خاں ہیں جو فقہ حنفی کی مشہور کتاب فتاوی قاضی خاں کے مولف میں اور 
سنہ ٢۹٤ھ‏ (١۱۱۹ع)‏ میں فوت ھوئے ھیں'۔ 
ات البلدان حموی : ۳۸۷/4ء ا لمواھر اللىطینہ ٢/٠۰٦۔‏ 


۲ ا واعر ۱ و ۳۱۹ و املامالاخیارکفوی : ۹ ١‏ اف : ا(فوائد لبيہ : ٠‏ شرع عم الثم : 
۳٢۶ ۴ ۱۷۳۷‏ اف ۱5٦٦٦‏ ۸٦۔‏ 


رکن الدپن محمد بن ابی ہکر معروف بہ امامزادہ مولف دشرعة الاسلامء متوئی 
سنہ ۷۳٦ھ‏ (۱۱۷۷ع) اور تقاضی عمر بن ہکر الزرنجی متوفی سنہ ٥۸4٦ھ‏ (۱۱۸۸ع) کے 
سامئے بھی اس نے زانوے شاگردی تہ کیا ھے' ۔ 

زروجی کے سال وفات کا پتا نہیں چلتا ۔ لیکن اآساتذہ کی تاریخ ھاے وفات 
سے قیاس کیا جاسکتا ھے که یہ ساتویں صدی کا فاضل ھے اور اس طرح محقق طوسی کا 
معاصر قرار پاتا ھے ۔ 

زرنوجی گا یہ رسالہ کم از کم آٹھویں صدی ھجری سے علما کے مطالعے میں 
ہے ۔ ابن اہی الوفا عتوفی سنہ ٥۷۷ھ‏ (۱۳۷۴۳ع) نے ہ نذکرۂ فقمای احناف > میں اس کا اپنے 
پاس ھونا بتایا ھے' ۔ طاش کوپریرادہ متوی سنہ ۲٦۹ھ‏ (٢٥٥۔١٥٥۱ع)‏ نے اسے فی حیثیت 
سے مسائل مہمه پر حاوی قرار دیا ھے+ محمود کفوی متوفی سنہ ۹۹۰ھ (۱۱۸۲ع) تۓ 
<اعلام الاخیار > میں اِس کی نفاست کی تعریف کی ےگ 

متعدد علما نے اس کی شرحین بھی لکھی میں ۔ غالِاً سب سے پہلے نوعی نے 
اس پر شرح لکھی تھی ۔ مگر اس کی شرح اور وہ خود مجرول ہوگئے ۔ اس کے بعد ' 
عبدالوهاب شعرانی مترنی سنہ ۹۷۳ (١١٥۱ع)‏ نے اور پھر ابراھیم بن اسمعیل رومی نے 
سە ٦۹۹ھ‏ (۱۱۸۸ع) میں مراد خان ال والی قطنطنیهہ کے لیے شرح لکھی ۔ یه آخری شرح چھپ 
چکی ھے اور میرے سامنے ھے ۔ اسحق بن اہراھیم رومی نے ہ مرآۃ الطالبین ٭کے نام سے اور 
عثمان بازاری نے ہ تفبیم المتفہم ٤‏ نام سے بھی شرحیں لکھیں*" ۔ 

قاضی زکریا انصاری متوفی سنه ۹۲۰ (۱۹٥۱ع)‏ نے اس کا خلاصہ کرکے اس 
نَ نام <اللؤ لؤ النظیم ٤‏ رکھا ۔ یہ خلاصہ سنہ ۱۳۱۹ھ (۱۹۰۱ع) میں مصر سے غائم ھوچکا 
ہے ۔ حسن بن علی الفقیر نے اس کے مباحث نظم کردیے تھے تاکہ طلبا آسانی کے . ساتھ 
:0۵ء6۳ 


١ےا‏ مواعر : ۳٦٣ ۰۳٦٣ ٢‏ إلفوائد ٦٦٦‏ 
٢_الوامر‏ : ۳٦٣ ٢‏ ۔ 
٣‏ فاح العادة : ٠٢٢‏ 
4 ۔- املام الاغیار : ۲۶٢‏ (الف) ۔ 
ےھ کوف (إظٹوں 4٤٤٠٠ ٠‏ طبع استنبول سنہ ٠٠ھ‏ ۱١۱۹۹)۔‏ 
--١‏ تاریخ آداب عریہ از پروکلمان ثلعہ ۸۲۷,۱۰ 


۴ 

علماء یور میں اس کا تعارف کب ھواء اس بارے میں صرف اتنا وثوق کے 
ساٹھك کہا جانکتا ھے کهھ - سے پہلے ریلندس (۵8 ت٥ا‏ .11) کے اھتمام سے 
سنہ ۱۷۰۹ع میں جرمنی سے اس کی اشاعت ھہوئی تھی ۔ بعد آزان ۸ء میں کیسپری 
)۵1 2[ھ) نے فلائھر (دت ءا( .0 .قق کے مقدمے کے ساتھ لائہرگ سے شائع کیا ۔ اس 
ایڈپیشن میں رسالے کا لاطینی ترجمہ اور ابراہیم رومی کی شرح بھی شامل تھی ۔ 

مشرق میں اس رسالے کی طباعتص سب سے پہلے مرشد آباد بنگالا میں 
سنہ ١٦۱۲ھ‏ (۹١۱۸ع)‏ میں ھوئی ۔ بعد آزان قازان میں ۱۹۰۱ع ہیں چھپا ۔ ایک مختصر 
شرح کے ساتھ لٹیونس میں ١۱۲۸ھ‏ (۹٦۱۸ع)‏ میں' استنبول میں ۱۲۹۲ھ (۱۸۷۵ع) میں ؛ 
فازان میں ١۱۳۱ھ‏ (۱۸۹۸) میں اور مصر میں ١٣٥٠ھ‏ (۱۸۸۳ع) ہیں چھاہا گیا ۔ 37 تاریخوں 
کے بعد بھی مصر وغیرہ میں کئی بار چھپ چکا ھے' ۔ 

شیخ عبدالمجید بن نصوح بن اسرائیل نے اس کا ترکی میں ترجمە کیا اور اُس کا 
نام ٭ ارشاد الطااہین > رکھا تھا ۔ میں نے اردو میں آزاد ترجمه کر کے محکمہ تعلیم رپاست 
رام پور کے مجلے میں بعذواد ٭ زروجی 3 نظام تعایم و تعلم > تقسیم مند سے پہلے شائع 
کیا تھا ۔ 

غرض جب پہ بات طے ھوگئی کہ ہ تعلیم المتعام ء کا مؤلف سنی حلفی ھے 
1 اس کے یہاں ہ محمد بن ا حسن > نام آئے گاء تو اُس سے مراد امام محمد بن |إا لس 
الشیبانی صاحب امام ابوحنیفہ ہوں گے ۔ چنانچہ ہ فصل فی ماہیة العام > میں زرنوجی نے 
لکھا ھے کە کسی نے محمد بن ا حسن سے پوچھا کہ آپ زھہد پر کوئی کتاب کیوں نہیں 
الکھتے تو اُنھوں نے جواب میں کہا کە میں نے ہکتاب البیوعء لکھ جو دی ھے۔ اس جگہ مؤاف 
کی مراد بالیقین امام محمد شیبانی ہیں جیساکە شسرالائمہ سرخسی متوفی سن ۹۰٦ھ‏ (۱۰۹۷ع) 
نے ہکتاب المبسوط فی الفقهہ کی جلد ۱١‏ صفحة ١۱۱(طبع‏ مصر سنہ ۱۴۳۱ھ) میں صراحت 
کے ساتهہ لکھا ھے ۔ 

زر وجی نے ایک موقع پر (ص )٠١‏ محمد بن ا حسن کے نام سے چند شعر نقل 
کیے ہیں ۔ شارح نے لکھا ہے کہ یہاں محمد بن الحسن بن عبد الہ بن طاؤس بن ہرمز 
نوشیروان مراد ہیںء جو عالم ربانی کہلاتے تھے ۔ اس کے بعد صفحه ۳٥‏ پر پھر 
ان کا حوالہ ملتا ھے ۔ یہاں ان کی ایک گفتگو امام بخاری سے نقل کی گئی ھے ۔ 
١‏ معجم اامطیران : ۹٦۹‏ ۔ ۱ ۱ 


‌١ 


ابن البراز الکردری نے ہ منائب الامام الاعظم ء (ص١١۱)‏ میں امام محمد شیہانی کا 
یہی نسب لکھا ھے, جس سے یقین ہو جاتا ھے که یہاں بھی صاحب امام ابوحنیفه ھی 
مراد ھیں - 
اب یہ بھی سمجھ میں آجاتا ھے کہ مؤلف نے الستغفری کی نطب الیم کا حوالہ 
کیوں دیا اور کسی شیعہ مولف کی طب اانبی یا طب الائمہ سے کس بنا پر قطع نظر کی۔ 
ان سب وجوہ کی بنا پر مجھنے یہ بات بعید معلوم ھوتی عے کہ محقق طوسی 
جیسا علامہ اپنے ایسے معاصر کے کسی رسالے گا خلاصه کرتا جو اس سے ہمراتب شہرت 
و ناموری میں کم تھاء اور وہ بھی اپسے مضمون کے رسالے کا جو اس کے دماغ کے 
سامنے بچوں کے کھل سے زائد حیثیت کا مالک نہیں؛ اور پھر آتنا بوی ٭ کرنا که 
کم از کم علماء احتاف کے حوالوں کی جگہ اپنے ائمہ اور علما کے حوالے مہیا کر دہتا۔ 
اس راے کو تقویت حاصل ھوتی ھے جب ہم یہ دیکھتے ہیں کہ طوسی کے 
ایک قدیم تذکرہ نگار نے اس کی تصانیف کی لمبی چوڑی فہرست میں اس رسالے کا ذکر 
نہیں کیا ہے ۔ یہ تذکرہ نگار محمد بن شاکر الکتبی توف سنہ ۷۹٢١‏ ھ (۲٦۱۳ع)‏ ھے 
اور اس کی کتاب کا نام دفوات‌الوفیاتء ھ ےن 
اب یہ سوال پیدا هوتا ھے کە یہ خلاصہ کس نے کیا ؟ سردست اس کا جواب سواے 
اس کے کچھ نہیں دیا جا سکتا کہ یہ کوئی متاخر سٹی عالم ھے ۔ چنانچہ بران کی 
فہرست میں بھی اس رس۔الے کا ٭طریق التعلمہ کے نام سے ذکر کرتے هوئے آلورٹ نے 
اسے نامعلوم المؤلف ھی قرار دیا ےت" 
ایک اور د سپ بات کا تذکرہ کرنا مناسب معاوم ھوتا ھے ۔ متعلیم المتعام اور 
×آداب المتعلمینء دونوں میں ھ ا حکمة الفارسيه > گہکر دو شعر نقل کے گئے ہیں ۔ اول 
الذکر میں ُن کا متن یہ ھے : 
یار بد بدتر بود از مار بد حق ذات پاک الہ الصمد 
پار بد آرد ترا سوی جحیم . یار کو گیرء تا یابی نیم 
وآداب المتعلمینہ کے خثاب والے نسخے میں انہیں اس طرح لکھا ھے : 
یار بد ہدتر بود از مار بد .تا توانی میگریز از یار بد 
مار بد تھا من ہر جان زند یار بد بر جان و ہر ایمان زند 


ملاحظہ ہر قرات الرثٰاش : ۲: ۱۸۹ ۱۸۹۷ ٣‏ --فیرست مخطوطات عریه ٦۷,۱۰١‏ ء 


زی 


دآدابء کے ایرانی مطبوعہ نسخوں میں بھی یہی آخری فراءت ماتی ھے۔ لیکن رضا 
لائبربری کے نخه ٭آدابء میں یوں میں : ۱ 

حق فات پاک الہ الصمد یار بد ہدتر بود از مار بد 

مار بد جان را ستاندء ای سلیم پار بد یکسر کشد سوی جحیم 

یہ دونوں شعر مثنوی مولانا روم (طبع ایران سنہ ۱۳۷۹ھ مع کغف الایات) 
کے صفحے ٦۸۸‏ سطر ۲۳ میں اس طرح منقول ہیں : 

حق ذات پاک الہ الصمد کہ بود بہ مار بد از پار بد 

مار بد جانی ستائد؛ ای سلیم یار بد آرد سوی نار جحیم 

ڈاکٹ نکلسن کے نس مثنوی (ج ٥‏ ص ۱٦۹‏ طبع لیدن) میں بھی ان امعروں کی 
یہی صورت نطر آئی ھےء صرف ہ نار جحیمە کی جگہ دہ نار مقیمء لکھا هوا ٭ نے ۔ 

بہر حال یہ شعر مثنوی کے ععلوم ہوتے ہیں - بدیع الزەان فروز انفر نے رساله 
در تحقیق احوال و زندگانی مولاناء ( ص ۱٦۹‏ طبہع ایران ١۱۳۱م‏ ) میں لکھا ھے که 
احمد ددہ کی صحیح روایت کے مطابق مثنوی کا اختتام ١٢٦٦‏ ھ میں ہوا تھا ۔ اس سے 
معلوم ھوتا ھے کہ وی کی شہرت بہت جلد پھیل کی تھی اور مولانا کے ععاصر اس 
درجہ اس سے متائر تھے کەان کے اشعار کو حکمت فارس مانکر نقل کیا کرتے تھے ۔ بظاہر 
٦‏ بھی معلوم ھوتا ھے کہ ہلیم التعلمہ سب سے پرانی کتاں ھے جس میں ثشثوی مولانا 
روم گا اقتباس دیا گیا ھے ۔ 

متعلیم المتعلمہ میں ان اشعار کی موجودگی سے یہ بھی قیاس کیا جاسکتا ھے کہ 

زرنوجی نے اپنا رسالہ سنهُ مذکور کے بعد مرتب کیا تھا ۔ اور چونکہ اس کے ایک 
استاد امام زاددے کا ۷۳٦ھ‏ (۱۱۷۷ء) میں انتقال ھوا ھے اور یہ ٦٦٦٢ھ‏ (۷٦۱۲ع)‏ تک بقید 
حیات‌تھا اس سے هعلوم ہوتا ھے که زرنوجی نے طویل عمر پائی تھی ۔ 


اُردو شاعری میں ایہام گوئی 
از 
کاکٹر خمیں حسن ؛ شعة اردوء مسام یونیورسلی ء علی گڑھ 


ایہام' 3 شمار محاسن کلام میں ھوتا هے چنانچە فن بذیع ۲ .- ؛ہشار کتابوں میں 
اس صنعت کا ذکر ملتا ھے ۔ یہ عربی لفظ ھے جس رو غاملی میں پڑنے 
کے ہیں ۔ فن بدیع کی کتابوں میں اس لفظ کے لغوی معنی بھی دئے هوئے ہیں چنانچه 
فارسی 1ا قدیم گتاب ٭ حدائق المحرق دقائق الشعر > مولفة رشید وطواط (متویق ۳ء" 
۷۷) میں ایہام کے معنی <به گمان افگندن > بتائے گلے ھیں ۔ اس کے بعد اس فن کی 
دوسری مشہور کتاں < السجم ق معایبر اشعار العجم > مولف4 شمس قیس رازی (متوفی بعد 
٣ہ"‏ ۱۲۷۰۰)) ھے ۔ اس میں ھی ٭ حدائق السحر ٦‏ کی : پرڈی میں علاوہ اصطلاحی 
معنے کے لفظی معنی بھی درچ ہیں ۔ فن دیع کی دوسری مستد کتاہوں مث <( جمع 
المنائم > مصافة نظام الدین احمد ء ٭ حدائق البلاغه > مصنفہ شمس الدین فقیر اور 
ختصر ااہدائع ٭ مولفھ رجب عِل امانی میں ایہام کے صرف اصدطلاحی معنی بتائے گئے ھوں ۔ 
فخری ان امیری نے (مبعد'٤٦۹ھ)‏ ط صناۂ ئع الحسن ٭ میں یہام ہے کے لغوی معنی ہی بتائے میں اور 
اصطلاحی بھی ۔ یعنی شعر کی و اف سے وف لا کس سو 
ایک قریب ؛ دوسرا بعید اور شاعر کی مراد معنی بعید سے عونت 

عرییںء فارسی ء سنسکرت اور ھندی ء چاروں زبانوں میں صنعت ایہام کی مثالیں بک رت 
ملتی ہیں ۔ عربی کی بحث فی ا حال نظرانداز کی جاتی ہے ۔ ہندی میں یہ سنسکرت سے آئی ۔> 
. اسیہ تمام ملومان جو لفظ ایام کے متعلق ہیں استاڈی پروفیسر سید سعود حسن صاحب رضوی کے شکریے 
کے ساٹھہ درج کی جائی ہیں جنھوں نے خاص طور پر میرے لئے انھیں فراہم کیا ۔ 

۴۔- محمد بن عمر اارادویائی کی کتاب ترجمان اابلاغہ جو اس وقت تک فن بدیع کی سب سے قدیم کتاب ہے 

اس میں اس صنعت گا ذکر نہیں ھے ۔ اس کتاب کے تعام ضول وھی میں جو عربی کی ایک کتاب ہ محاسن الکلام ہ 
مؤلفۂ امام نر ین حمن کے ہیں ۔ اس سے یھو طے پاٹا عجے کہ محاسن الکلام میں ایہام کا ذکر نہیں ھے ۔ ترجمان 
پت ۰ عجری (۱۱۱۴ء) سے کائی پہلے لکھی جاچکی عے ۔ 

-. آپ حیات میں یہ خیال ظاھر کیا گیا ھے کہ ایہام گوئی کا روآج اردو میں مندی ون کے اثر سے 


ایا مو مہیر دوہ نا اس کے فابے کو مندی کے بجاے فارسی کے'ٴ اثر گا تیچہ قرار 
دیا هے اور بی ذیاہہ قریں قیاس مسلرم ہر ھی ۔ 


ا 


٤١ 


اٰس صنعت کا اصطلاحی نام شلیش ( 3۶:) ھے ۔ گا ی داس نے بھی اس صنعت گا استعمال جا بجا 
کیا ہے ۔ لیکن کال ی داس کے بعد والے عہد میں جہاں صناعی اور تصنع ا رواج ڑھا وھاں 
سنسکرت شاعری میں شلیش کا استعمال بھی عام ھوا ۔ اس دور کے کئی شعرا نے اس طرح اس 
کا الترام رکھا کہ ایک بند کے دو یا دو سے زیادہ معنی ہوگئے اور بعد کو شارحین نے 
انا کی طرح طرح سے تفسیریں کیں ۔ بریڈیل کیتھھ نے خصوصیت کے ساتھ بھیروی 
کی نظم ٭ کرتا رجونباء اور کویراج کی × راگھو پانڈیہء اور سری ھرش کی < نیسدیبہء 
(ہنونطا :نہ٥‏ میں اس صنعت کے استعمال کی طرف اشارہ کیا ھے ۔ بھیروی کے بارسے میں 
وہ لکھتا ھے' : 

[۶ عوٗہ: قصد فٌمںہ: ممصدہ: ما ۰٣نع‏ طمئط حدمعمداد دەعسلەہ:ّ 8 ۰۲1 

جاہ] دز ةد< دنا ہ٠‏ ءا( ٭صد: عط ٤دءد‏ ۳ع ہ اد۷ ناءدطا ١ص‏ ![۲۷۰۸۲۵ “ 


٭ للد ‏ ج) ۔ەصد ععدء: ہ٥١٠‏ "×ط < ۵۰٥۲اج‏ 72ص٤۱‏ عصم, ...85ی565 ١ 1:۲٥۵6‏ 
٭٭.٭عج اچ 35| ٥٥۱:۴٥۷۶۲۰٢‏ ٢۷ط‏ 


اس طرح کویراج گی نظم ہ راگھو پانڈیہء کے بارے میں یہ لکھا ھےکہ اس نظم 
میں رام چندرجی اور مہابھارت کی کہائی کو ساتھ ساتھ بیان کرنے کی کوشش کی گئی اور یہ 
صرف اس وجہ سے مکن ہوسکا ھے کہ سنسکرت میں هر لفظ کے بہت سے معنی ھوتے 
ھیں اور ان کو مختلف طریقوں ہر تر کیب دیا جاسکتا ھے ء٦"‏ ۔ اس طرح سری ھرش ى 
صناعی مشہور ھے ۔ 
ھندی میں ریتی کال کے شاعروں سے پہلے بھی شلیش کی مثالیں ماتی ھیں ۔ 
تلسی داس نے ہ رام چرتر مانس ٭ میں بھی بعض جگہ شلیش استعمال کیا ھے ۔ لیکن رینی کال 
میں تو اس کا رواج عام ہوگیا ۔ هندی میں اس نے دوسری شعری صنعتوں سے الگ کوئی 
مناز حیثیت اختیار نہیں کی اور جہاں دوسری صنعتوں کا استعمال ھوا وھاں شلیش کو بھی 
برتاگیا ۔ اردو میں تو ایہام ایک مستقل تحریک بن گیا۔ یہ تاریخی اھمیت اسے ھندی میں 
حاصل نہ ھوسکی۔ پھر بھی ھندی شاعری میں اس کی بکثرن مثالیں ملئی ھیں مثلاً ایک 
مشہور دوھا ھے : 
مالا پھرت جگ گو پایو نہ من کا پھیو 
کرکا من کا چھوڑ کے من کا منکا پھیر 


-سوم۲م5 د ا5آ ٤ہ‏ 6ع3ا:تء1] عط بط اءگا ۔ط ذ۸ ہ8 ؛سب 1 ؛؛ہاموگ ا”ءئضمەلتا 
9 ج7 دہ 241 ٢۷۵‏ بد؛ ہہ(د٥)‏ ںو چدنطوالحاظط ۷3۸0۸ 
۲_ابطااس ٦٠۴‏ 


۱ 


٥ 


تو یں جس سشسوجدتب ےت 
معنی بعید سے ھے ۔ 

اقفاق سے سی کامری سی می کی کا یم ری گل کے خار سے 
موسوم ھے مفلیہ دور حکومت کا آخر زمانہ ھے ۔ ریتی کال کی مدت لگ بھگ دو صدی 
قرار دی جاتی ھے۔ اس کی ابتدا ۱۷ ویں صدی عیسوی کے وسط ھی سے مائی جاتی ھے 
اور شاھجہاں کے دور کی ساری شان و شوکتیء شثاط اور آراستگی ٠‏ رومان اور 
حسن کاری ربتی کال میں صنعت گری اور عشق و نشاط کے غلبے کی صورت میں ظاھر 
ھوئی ھے ۔ ھمارے نقطه نظر سے اس دور کی دو غصوصیات اھم هیں: ایک یہ کہ اس 
دور کی شاعری نے بھگٹی کال کی مذھبیت کے بجاے عشق و نشاط کو اپنا مذھب قرار دیا 
ایر عشق و شاط کے اس ملان اور مضمون آفرینی اور نازک خالى کے اسلوب 
دونوں اعتبار سے وہ فارسی شاعری اور جاگبردارانہ فضا سے متأثر دوئی ھے ۔ جس 
طرح ول نے اس بات کی کوشش کی کہ ریختہ میں فارسی اسلوب کو ڈھال لیا جائے 
اور مضمون آفرینی ؛ لطافت اور مٹھاس کو اپنا لیا جائےء اسی طرح کی کوشش ریتی کال 
کے دور متوسط کے شعرا نے بھی اپنے طور پر کیہ یہ اور بات ھے که انھوں نے فارسی 
تراکیب اور ایرانی کرداروں اور تلمیحوں کو اختیار نہیں کیا جس سے ان کی شاعری کا 
نیادی آھنگ برج بھاشاھی کا رھا لیکن ان کی شاعری کے آھنگ پر فارسی اثر سے انکار 
مکن نہیں ۔ پنڈت رام چندر شکل لکھتے میں : 


٭ الفاظ کے ساتھ ساتھ کچھ تھرڑے سے شاعروں نے عشق کی شاعری 
کی پوری صناعی کا ذخیرہ تک اٹھا کر رکھ لیا ھے اور کچھ ان کے 
جذبات بھی باندھ گئے ہیں ۔ رس ندھی کی لکھی ھوئی رتن ہزارا 
میں یہ بات بد مذاقی کی حد تک پائی جاتی ھے ۔ بہاری ایسے پختەکار 
شاعر بھی اگرچه فارسی جذبات کے اثر سے نہیں بچے ہیں مگر 
انھوں نے ان جذبات کو اپتے ملک کے سانچے میں ڈھال لیا ھے 
جس سے وہ کھٹکتے کیاء اکٹ ظاہر بھی نہیں ھوتے۔ ان کی درد ھجرا ا‫ 
کی کیفیات کی سوجھ اور نازک خیالی بہت کچھ فارسی کے اسلوب 
ھی کی ہے مگر بہاری کیفیت شکن ہے ڈول روپ کہیں نہیں 


٦ 


لائے ۰7 

اس کا ایک دوسرا رخ یہ بھی تھا کہ جب ولی کے زیراثر ریختہ (یا کھڑی 
ہول) میں فارسی اسُلوب کو سمونے کی کوشش شروع ہوئی تو لازمی طور پر برج بھاشا کی 
اس کوششیں بھی مقبول ہوئیں جن میں فارسی لطافت, مضمون آفرینی اور نازک خالی کا 
پرتو ملتا تھا اور جن میں مذھبیت کے بجاے عشق و عاشقی اور ھجر و وصال کے معاملات 
کی چاشنی تھی ۔ عشق و عاشقی کے معاملات میں ایک طرف فارسی اثر نمایاں ھواء تو دوسری 
طرف ماحول کی رنگینی اور سرمستی نے عشق و عاشقی کی لے تید کر رکھی تھی اسلئے 
لازمی طور پر رج بھاشا میں عشقيه شاعری کے نمونے ریختہ گو شعرا میں بھی مقہول ھوئے 
اور ان کی گونج ھماری' شاعری میں بھی سنائی دینے لگی ۔ یہ بات قابل ذگر ھے کهھ 
محمد شاھی دور کی بہت سی بیاضیں ایسی ہیں جن میں فارسی اور ریختہ اشعار کے ساتھ 
اچھی خاصی تعداد میں رج بھاٹا کے دوھے بھی نقل کئے گئے ہیں ۔ ان دوھہوں میں 
خموصیت سے بہاری اور گھنانند کے دوھے مقبول معلوم ھوتے ہیں۔ اس دور میں برجبھاشا 
کی شاعری میں یہ اسلوب سمونے کی کوشش نمایاں طور پر ہو رھی تھی۔ اس کا اندازہ 
غلام علی آزاد کی ہ سروآزادء میں نقل کئے هوئے ھندی شاعری کے نمونوں سے ہوتا ھے ۔ 
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٣‏ مثلأ دیو اور داس دوئوں گے کلام میں مختلف فرقوں اور مختلف پپشوں کو عورتوں کا تفصیل ذکر موجود ھے۔ دیو 
کا سال پیدائش رام چندر شکل تے ۱۷۳۰ سمت یعنی ٦۷٦اع‏ قرار دیا ھ٭ ۔ انھوں نے ھ اشث یام ہ اور ھ بھاو 
ولأش:؛ کو اورنگریب گے پڑے لڑگے اعظم شاء ي٭ سنایا تھا گویا ان گا زمانه ول کے دور تک تھا اس 
گے ہارے میں رام چندر شکل لکھٹے ہیں کہ غالبا اٹھوں نے ۱۸۰۱ سمت پعنی ٢١۱۷ع‏ گے بعد کولی کاب 
نہیں لکھی۔ ان کی پبل تتصیف سمت ۱۷۹۱ پعنی ۱۷۳٣‏ ع کی کہی جاتی ھے۔ اس حاظ سے یہ بھی ول کے 
زمائے کے بعد کے شاعر میں ۔ ان دونوں کے ہاں عتلف یشوں, مختلف ملافوں اور فرقوں کی ہورتوں کا یان 
ایک خصوصیت کی حیئیت رکھتا ہے ۔ نائن ٠‏ دھوین , کمھارن ء ناگن سبھی قسم کی عورتیں آگئی ہیں (ملاحظہ 
عو رام چندر شکل ۔ مندی ساہتبہ کا اتباس ص ۲٦٢‏ و ۱۷۹) ۔ ول اور فاثر دوبوں کے کلام میں یہ خصوصیت 
ملتی ھے ۔ یہ حض اتفاقی بات نہیں ھے ۔ ۱ ۱ 


۷۷ 


اسی ریتی گال کی ایک دوسری خصوصیت یہ ھے کہ اس میں لفی عناعی پر بہت 
زیادہ زور دیا گیا ھے ۔ یوں تو اس سے قبل بھی صنعتوں کا استعمال هوتا تھا لیکن اس زمانے کو 
صنای' گا دور کہا جاسکتا ھے ۔ اس دور میں جہاں سنسکرت کے قدیم صنائع گا استعمال 
کیا گیا وہاں ازک خالى اور مضمون آفرینی کے ئے تے طریقے اور اسالیب بھی کام 
میں لائے گئے ۔ ھندی شاعری میں جن صنائع کا استعمال کیا گیا ان میں شلیش بھی تھا ۔ 
ری گال کے چند شعرا کے سامنے صنائع لفظی و معنوی اور الفاظ و تراکیب ء صوتوآمنگ 
کا ایک واضح نظام تھا اور ان ہ النکار وادی ٭ شاعروں نے اس دستور کی پابندی کی اردو 
شاعری کے ابتدائی دور میں ارس ء دھونی اور سلنسکرت سے اپنائے ہوئے نظام اقدار کا 
چان تو نہیں ہوا لیکن نک سک ہ نانکا بھید اور شلیش کی صنعتگری کا اثر کن ھے 
ان دوھروں سے؟ بھی آیا مو جو اس دور میں فارسی کے پہلو بہ پہلو مقہول هونے لگے تھے ۔ 
ڈاکٹڑ رام اودھ دویدی نے بہاری کی شاعری کی خصوصیات کے سلہلہ میں نازک خیالی اور 
مضمون آفرینی کا ذکر کرتے هوئے لکھا ھے' : 
دی دوھرے اردو شاعری کی یاد دلانے ھیں جس میں جرد اشعار سلمہ 
ذریعة اظپار ہیں ۔ بہاری کی شاعری بامحاورہ تراکیب اور درباری لپ و لہجے کے 

لحاظ سے بھی اردو شاعری (غالباً ان کی مراد غزل سے ھے۔م۔-۔ح) کی یاد 

تازہ کرتی ھے ٭ 

جہاں تک فارسی اثرات کا تعلق ھے اس دور میں صائب ؛ شیخ علی حزیں اور بیدل 
مقہول تھے ۔ حانم نے اپنے کو فارسی میں صائب اور اُردو میں ولی کا پیرو بتایا ھے۔ فائر , آرزہ اور 
شیخ علی حریں کے تعلقات میں شبہ نہیں۔ مرزا بیدل کا رنگ گو عام نہیں ھوا مگر بیدل نے 
لفظ کو جو ایک تی معنویت بخشی تھی اور اسے × گنجینڈ معنی کا طلسم ٭ تایا تھا اس کی بھی 
خاص اھمیت تھی ۔ صائب کی شہرت کی ایک بڑی وجہ بقول شہلی ان کا وہ طرز نگازش ھے جس 
میں صنعت مذھب الکلامی کا کمال موجود ھے اور مذھب الکلامی گا مقصد دایل شاءرانہ کے 
١س‏ رٹی کی طرز فکر کا کچھ اندازہ اس استدلال سے عو سکتا ھے جو دھندی ساعنیہ کا برھت اتباس ؛؛ 

کے مصنفین نے ایک جگہ ققل کیا عے إجلد ٦‏ مرتبہ ٹاگری پرچار نی سبھا ء کابئی مرتبۂ ڈاگٹر نگیندر ص ۸۰) 

٢‏ ان کی مقبولی کا اندازہ اس‌سے لگاپا جاسکتا ہیے کہ اتذکروں می متمدد ایسے ریغت گو شعرا گا ذکر ملتا ھے 
جو بھاکا اور سنسکرت جاتے تھے ۔ اس کے علاوم خود سودا نے دوھرے کہہے ہیں اور ان کاہندی کلام قاضی ٭بدا لودود 
ماپ نے ساصرمیں شائع گیا خے ۔ سودا نے اپنے مرثیوں مید بھی ہندی ور برتا ھے ۔ ۱ 

...۰ ۴ دی اٹرپجر: ہنی پرچارک ہمتکالیہ ء ٹارس ص ۲۷ 


. 
پت 


۸ لہ 


ساتك کسی بات کا ثبوت مہیا کرتا ھوتا ھے ۔ اس میں جہاں ندرت ادا ۶ مشاعدے کی گبرائی 
ضروری ھے وهاں ایک لفظ کے مختلف عفاہیم سے مدد لینے کی بھی کبھی کبھی ضرورت 
پڑتی ھے۔ ببدل کی نازک خیالی مشہور ھے۔ اس میں بھی کوئی شبہ نہیں کہ فارسی میں 
اور متاخریں شعرا میں نازک خالی اور مضمون آفرینی کے ساتھ ساتھ صناعی کا ملان 
بھی بڑھنے لگا تھا۔ اس دور کے شعرا کے کلام پر کس طرح بہ یک وقت فارسی اور 
ھندی شاعر یىی کے اثرات چھائے ہوئے تھۓ ان کا اندازہ مندرجه ذیل اشعار سے 
الگایا جاسکنا ھے : 
فارسی ائراك : 

عارض کے آئپنے پر تمناے سبز خط ھے 

طوطی اگر جو دیکھے گلزار بھول جائے آبرو 

ہم نے کیا کیا نہ ترے عشق میں محہوب کیا 


صبر ابوب کیا گرڈ یعقوبں کیا مضمون 
نظر آتی ہے رخسار سے ەمجکوںحشر کی صورت 
دمیدن هھاے خط یار نفح صور ھے گویا آبرو 


ہندی اثرات ؛ 
"م0۸" تری کنچن برن سی دیہ جس کی گود میں آوے 
اوسے دنا کے عیاشاں میں کیا دولت ھے اے پنا آبرو 
خوش یوں قد خم شیخ کا ھے معتقداں کو 
جیوں کشن کو کبجا کا لگے کوب پیارا آپرو 
گائے ھنڈول آج کلاونت ہنس ہنس 
ھر تار بیچ لا کے جھلائی بسنت رت آبرو 
اگر ھو وه بت ھندو کبھو امنان کو ننگا 
بھور ھو دیکھکر جمنا اوسے غوطے میں جا گنگا ناجی 
اے جاں .شب ھجران تری سخت بڑی ھے 
عر پل مگر اس نس کی برمھا کی گھڑی ھے فائر 
چیری ہیں اسکی ارسی رما و رادھکا ۱ 
پرھو نے (ھر) بائی ہیں ویسی دوسری فائو_. 


۹ 


ایہام گوئی کے رواج کے سلسلے میں یہ بات قاہل غور ھے کە ہر ایسے 
دور میں جب محفل نشاط گرم ہو اور عیش و مستی کی طرف لوگوں کی توجہ مبڈول هو 
الفاظ کے پہلو دار استعمال کی طرف ذھن منتقل ھونے لگتا ھے ۔ اس کی دو وجہیں هوتی 
هیں: ایک اس وجه سے که عشق و عاشقی داخلی جذبہ کے ساتھ ساتھ ایک اجتماعی عیش و 
نشاط کا موضوع بن جاتی ھے اور کِهُ احزاں کے بجاے میلے ٹھیلوں ء مجلسوں اور عفلوں 
میں بھی زیر بحث آئی ھے اور عشق کا بیان رمزو کنایے میں مزا دیتا سے ۔ اور اسی لئے 
پہلودار الفاظ کا استعمال لاحالہ زیادہ هونے لگتا ھے ۔ دوسرے اس وجه سے کھ ایسے دور 
میں جب مفلیں آباد ھوں اور اجتماعی زندگی کا راگ رنگ ھرطرف بکھرا ہوا ہوء 
ضلعجگت اور ذومعنی الفاظ سے پهبتی, کنایہ اور بدیپہ گوئی میں لطف پیدا ہو جاتا ھے ۔ 
عمدةالللک امیر خاں انجام اور برھان اللک کا جو لطیفہ صاحب ہ مفتاح التواریخ ٭ نے نقل 
کیا ہے اس میں 

نراف آئے ارت اگ آئے 

میں ہ بھاگ ؛ دو معنوں میں استعمال کیا گیا - ایک خوش قسمتی کے ەعنوں 
میں دوسرے شکست کھا کر بھاگ آئے کے معنوں میں ۔ 

ربِختھ 1 شعرا کو اس دور میں خصوصیت کے ساتھ انی وسعت داماں کا احسامر 
ہوا ہوگا ۔ ایک طرف تو وہ عربی ارر فارسی کے الفاظ اور تراکیب؛ مضامین اور تلمیحات کو 
ہے محابا امتعمال کرسکٹے تھے , دوسری طرف کھڑی بولی اور عام بول چال کے الفاظ اور 
ھندی افعال و اسماپر انکو ور حاصل تھا ۔ علاوہ ہریں بول چال کے محاورے اور بات چیت کے 
موڑپھیر اور ئے کے پہلو بھی پیدا ھو رھے تھے اس لئے لفظ اور ماورے کی حیثیت ہشت پہلو 
نگینہ کی سی ہو رھی تھی جس سے ختلف گام لئے جاسکتے تھے ۔ ان الماظ و تراکیب 
کی نوعیت کو متعین کرنے اور ان کو واضح شکل میں ڈھالنے کا کام ایہام گو شعرا کے 
ہاتھوں ھونا تھا'۔ 

ایہام اور صنعت گری زبان کے سن بلوغ تک پہنچنے سے پہلے کی مارل ھے 
جہاں الفاظ کی اھمیت اور معنوی قدرو قمت کا احساس نمایاں ھونے لگتا ھے اور ناہمواری 





١‏ مث ایک مفہور شم ؛ اس گے رخسار دیکھ جیتا ھوں ‏ عارضی میری زندگی هر 
اس میں سارا لعف دفارضی ؛ کے لقط سے پیدا گیا گیا ھے جو ایک طرف تو عارض سے ہت رکھتا ھے اور دوسری 
طرف غیر تل پا وئي گے ممنوں میں ستسل موا هے ۔ 


4 


۳ 


اور شا گربگی کے بجاے ربط کلام اور مناسبت الفاظ کی طرف توجہ مہذول ہوتی ھے۔ 
دنیا کی دوسری زبائیں بھی اس سے خالی نہیں خصوصرت سے وہ زبائیں جہاں الفاظ کے 
معانی میں تنوع اور عترادفات کی تعداد زیادہ ‏ ھے جیسے عربی یا سنسکرت “ اردو: 
کی نشو و نما میں بھی ایک ایسی منزل آئی جہاں اسے لسانی طور پر چھان پھٹک کی 
گی ضرورت تحسوس ھوئی اور الفاظ کے مناسہبات اور ان کے روابط اور متعلقات کا 
احساس بیذار ہوا ۔ اردو میں یہ ضرورت ایہام گوئی کے دور میں کسی حد تک پوری ہوئی 
اور اسی کی تکمیل لکھنؤ کے دہبستان شاعری نے کی - اسللئے ایہام گوئی کے رواج 
کے ثے بمحض ھندی آدب یا فارسی شاعری کے ارات کو فمەدار قرار دینا 
صحیح نہ ھوگا بلکہ اس کی ترویج میں جہاں یہ دونوں اثرات کسی نہ کسی حد تک 
شریک تھے وہاں خود ربختہ کی تی شاعری کا تقاضا یہ تھا کہ اس کا شعری اور 
لسانی پیکر ثراشنے کے سلسلے میں الفاظ کی معنوی اور اضافی اھمیت کا احساس پیدا ہو۔ 
اسی احاس کو اس دور کی ہجلسی زندگی اور عشق عاشقی کے منگاموں نے تاریخی 
بنیادیں بخغش دیں اور شاعری صنعت گری میں پھنس گئی۔ یہی اردو شاعری کے پہلے دور کے 
ایہام گوئی کا دور ھونے کا سبب قرار پا سکتا ھے ۔ 

ایہام کے بارے میں مختلف رایوں کا اظہار کیا گیا ھے۔ ایہام کی مقبولیت کا 
ثبوت اس دور کے تمام شعرا کے کلام سے ملتا ہے - یہی نہیں بلکہ ان شعرا کے کلام میں 
بھی ایہام کے نمونے مل جاتے میں جنھوں نے ایہام گوئی کے خلاف علم بفاوت بلند کیا 
مثلأٌ حانم, ؛ مرزا عظہرء سوداء میر وغیرہ۔ اس کے علاوہ ایہام گوئی کی مقموای مت گا ایک 
ثوت یہ بھی ھے کہ محمد شاھی دور کی بیاضوں میں جو کلام جمع کا گیا ھے اس میں بھی 
ایہام گی مثالین زیادہ ہیں ۔ حاشیے پر یا عابحدہ صفحات پر جو اشعار گویا خصوصبت کے 
ساتھ نفل کرئے گئے ہیں ان میں سے اکثر اشعار میں ایہام پایا جاتا ھے عثلاً ۷۲ ١ھ‏ کی 
ایک بیاض میں الگ سے یہ اشعار بطور خاص نقل کیے گئے هیں جن سے اس دور کے مذاق 
گا اندازہ ھوتا ھے اور ایہام گوئی کی مقبولیت کا ثٍوت علتا ھے ۔ اس بیاض کے آخری 
صفحے پر یہ دو اشعار درج ہیں : 


: میر نے خود ایام کی عقبوایت کا اس طرح اعتراف کیا ہے‎ ١ 


کیا جانوں دل کو کھینچے ہیں کیوں شعر بر کے کہھہ طرز ابسی بھی ہیں ایام ور ا 
سودا نے دو غرایں آبرو کي طرز میں لکھیں اور مقطع میں آبرو کا ذکر کیا ۔ 


۲١ 


ہل بند میرا پیارا دل کرلیا ھے آثو 
رکھتاھوں آس اتنی شاید کبھو پھر آوے' 
چاھتے ‏ ھو جو رونق وصلی 
خطل کوں املاح سپتی صاف کرو 


ایہام گوئی کے خلاف مشاہیر کے اقوال کثرت سے ملتے ہیں ء نکات الشعرا ەیں 
مبر نے احسن اللہ کے بارے میں لکھا ھے': 


٭... طبعش بسیار مائل بہ ایہام بود۔ ازیں جہت شعر او ہے رتبہ هائد...٭ 
میر حسن نے اپنے تذکرے میں نىہڈة زیادہ متوازن رائے دی ھے اور 
اسد یار خاں انسان کے ذکر میں لکھا ھے': 

ہ باید دانست کہ سخن‌سنجان آن زماں در پے صنعت ایام می بودند و 
تلاش لفظ تازہ می نمودندء چوں طرز تازہ ہود خوش میآمد لیکن اکثرسے 
ازیں بحر گوھر شہوار بردند وبعضے بە سہب تلاش لفظ خرف ریزہ برکف آوردند 
چار و ناچار یاد گار قلمی می نماید ۔ معذور باید داشت ہ 

قائم نے اپنے تذکرے میں ایہام گوئی کے خلاف زیادہ سخت الفاظ استعمال 

کئے؟ اور لکھا: 

ہ×ایں ستم کہ شاعرانِ ابتدائی زمانہ محمد شاہ بہ اعتقاد خود تلاش الفاظ تازہ و 

ایہام ثمودہ شعر را از مرتَه بلاغت انداخند تا بمعنی چہ رسد غرض ناگفتہ بە> 


اس کے علاوہ شعرا میں حاتم نے ایہام کی خالفت میں یہ اعلان کیا : 
کہتا ھے صاف و شستہ سخن بسں‌کھ ہے تلاش 


١-۔‏ یہ شمر چملستان شعرا میں مضمون کے تام سے اس شکل میں درج ہکے: 
وہ شوخ طفل دل کو جو کرگیا ہے اٹو 

۴- کان :الغمرا ص ۲٢۷‏ 

۷٢۲آ۔یر‏ ین : ظذکرہ ص ؛١۹‏ 

ا نفزن نگات سس ۲١‏ 


شابد کدھی پھر آوے رکھتا ہوں اس اس گی 


یت ً َُ۲ 


سودا نے ابہام گوئی سے مکمل برأت کا ابر کیا: 
یک رنگ ہوں آتی نہیں خوش مجھ کو دورنگی 
منکر سخن و شمر میں ابہام کا ہوں میں 

کئی جگہ انھوں نے ایہام کو شعرا کی روش پر سخت طنز کی ھے اور ہےدردی 
سے | ن ‏ مذاق اڑایہا ے- 

ادبی مورخین نے آج تک ایام گوئی کے بارے میں جن رایوں کا . کی هے 
وہ کم و بیش قائم ۳ھ0"“08ت“" ھیں اور یہی وج ھے کم دھلی میں 
اردو شاعری کے پہلے دور کو ایہام گوئی گا دور کہہ کر سرسری طور پر گذر گئے 
ہیں اور :ان شعرا کے ادبی مقام کے تعین اور ان کے محاسن و معائب کے تنقیدی جائزے 
کی ضرورت محسوس نہیں کی ھے لیکن ایہام گوئی کی تاریخی ضرورن کو پہچانتے کے ساتھ 
ساتھ اس کے تنقیدی جائرے کی بھی ضرورت ەے ۔ 

اس میں شک نہیں کہ ایہامگوئی نے مجموعی عاور پر شعریت اور نغزل کو 
جروح کیا ۔ شاعری کی ہےساختگی اور جذہات نگاری کے راستے میں جب صنعت گری 
اور آراسنگی حائل ھوجاتی ھے تو اس کی نائیر اور لطافت میں کمی آجاتی ھے, ذھن 
. جذہے اور احساس کے بجاے الفاظ کے دروبست میں ااجھھ کر رہ جاتا ہے لیکن اس کا 
دوسرا پہلو بھی نظر انداز نہیں کرنا چاہئے ۔ 

. ایہام گو شعر ١‏ نے الفاظ کے پیکر تراشنے میں نمایاں حصه ۲ ھے ۔ ایک لفظ 
کی معنوی حیثیت میں گتنا تتوع ھوسکتا ھے ؛ وہ ہک وقت گتنے مفہوم ادا ک> سکا هے ا 
کتتے پپلوؤں کو سمو سکتا ھے محاورہ کا جزو بن کر کس طرح اس میں معنوی اعد 
ھے اور الفاط کس طرح دوسرے الفاظ سے مربوط ھوکر انے معنی تبدیل کرنگنے میں 
ان لیف نکات کی طرف جس طرح ایہامگو شعرا نے نوجەکی اس سے قبل نہیں کی گئی 
تھی ۔ ایہامگو شاعر کے نزردیک لفظ گنجینه معنی طلسم کی حبثیت رکھتا مے جس سے 
ختلف آوازیں اور مختلف نغمے دا ھوتے دیں ۔ لفظبات کا یہ نیا ادراک زبان اور ادب کے 
ابتدائی دور میں ایک بڑی خدمت کی حیثیت رکھتا ھے ۔ آایہامگوئی کی چند مثالوں پر 
غور کرنے سے یہ بات اور بھی واضع ھوجائے گی : 


١۔‏ درد لے لِکھا ھے : از بسکہ ہم نے حرف دوئی کو ٹادیا لے درد اپنے وق میں ایہام رہ گیا 
قائم نے پلہے ایک شعر صنعت !یہام میں لکھ کر اس کے بعد صراحت کی ہے : 
بطور ھرل ھے قائم پہ گفتگر ورنہ تلاش ھے پہ مجھے ہو نہ شمر ہیں زیہام . 


۲۳ 


پہ شعله عشق گا حسن ازل کا ور ھے گویا 
جلاھے جب سے سینا تب سے کوہ طور ھے گویا ۔ آبرو ۔-۔ لفظ کا معنوی تنوع 
خیال ماسوا میں صاف کرتوں ا پنے سینے کوں 
کہ دل کے رشٹة اخلاص کو لازم ھے یک سوئی ۔ آبرو ۔۔ لفظ کا معنوی تنوع 
نظر آنا نہیں وہ ماہ رو کیوں : 
گذرتا ھے جھے يہ چاند خالىل ۔ مضمون -- لفظ کے کئی پبلو 
کبوں منڈاتا ھے زلف کو بیارے 
دیکو تجھ. کو کہیں گئے سب عورکھو ۔ ناجی ۔ لفظ کے کئی پپہلو 
تم اپنی بات کے راجا هو پیارے 
کپے سے تم کوں ہو ھے ضد سوائی ۔ آہرو ۔ لفظ کے کئی پہلو 
ری فور ضا دں۔ اق کے کے یر ما ا کمی۔ ضا کا فط 
4 یک وقت بغیر دیدار کے معنوں میں بھی استعمال کیا گیا ہے اور ماہ ذیقعد کے مەنوں 
میں بھی اسی طرح مورکھ ھندی میں بیوقوف کو کہتے هیں اور مو فارسی میں بال کے معنی 
میں آتا نے., اس عارخ امو رکھ کے من ھرسکتے میں کہ بال: بڑھاؤ :انی طرح سوائی 
زیادہ ھونے اور سوا ھونے کو کہتے هیں اور جے سنگھ سوائی جےپور کا مشہور راجا تھا۔ ان 
تین مثالوں کے تنوع پر غور کیجئے ۔ ایک میں لفظ لفوی معنی اور بول چال کے 
سرت ینہ افمال مرا ےج سڑکھ قرامافت کل ال سے کن رت ارک می 
فارسی سے لے گئے ہیں اور دوسرے ھندی سے ۔ تیسرے میں لفظ کے معنی اور تاریخی 
تلمیح کے تعلق کی بنا پر ایہام پیدا هوگیا ھے ۔ 
محاورہ کس طرح الفاظ کے مفہوم بدل دیتا ھے اس کی مثالیں بھی ایہامگو 
شعرا کے ہاں کثرت سے ملتی ھیں : 
فلک نے جس کوں دیکھا جگ میں پکتا 
کیا تیغ استم سے اوسکے ئٹیں دو ۔ آبرو 
کیوں بلایا بھیڑ میں ہم سے یہ نادانی ہوئی 
دخترارز رم ہیں آ ہزم میں پانی ہوئی ۔ آبرو 
۱ حریفاں پر میں اپنی راستی سے حرف لایا ھوں 
٠‏ .ہر دیکھو کہ سیدھی انگلیوں سے ہم نے گھی کاڑھا ۔ آبرو 


۲٢ 


لب اس کا مے اگر دیکھے تو ھوجا شرم سے پانی 
کب اوس ‌کوں موہ لگایا بوجھ لو جھوٹا ھے یہ پیالا - آبرو 
چلاکشتی میں جب آگے سے وہ محہوب جاتا ھے 
کبھو آنکھیں پھر آتی ھیں‌کبھو جی ڈوب جانا ھے ۔ مضمون 
خوبوں کو جانتا تھا گرمی کریں گے مجھ. سوں 
دل سرد ہوگیا مے جب سے پڑا ھے پالا ۔ آبرو یا مضمون؟ 
لن کر فرزن سے کو کا کا سے 
یہ تو طالبٍ زر کے ہیں اور یاں خدا کا نام ھے ۔ ناجی 
کیا فردا کا وعدم سرو قد نے 
قیامت کا جو دن سنتے تھے کل ھے ۔ ناجی 
بعض جگہ ایہام صرف الفاظ کی ظاھری شکل و صورت اور املا کی عدد سے 
پیدا ھوگیا ھے مثلاً : 
نازک پنے پر اپنے کرتے ہو تم غروری 
موسی کمر سے اپنی فرعون ہو رھے ہو ۔ آبرو 
ربط الفاظ اور ترتیب کلام سے بھی ایہام بیدا کیا گیا ھے ۔ اور اس ساسلے 
میں اس دور کے شعرا نے مختلف ترکیہیں استعمال کی ہیں۔ کہیں ترتیب کلام کسی ایک 
لفظ کے مناسہات سے عبارت ھے ؛ کبھی ایک شے یا تصور کو کسی چیز سے تشبیه دی 
گئی ھے اور پھر اس تشببہ کی مناسبت سے پوزی تصویر مرتب کی گئی ہے ۔ اس طرح 
تشبیہ درتشبہ اور استعارہ در استعارہ سے وہ کیفیت پیدا ہوگئی ھے جبے لکھنؤ کے شعرا 
نے رعابت لفظی کی شکل میں کمال تک پہنچایا اور اس دور کے شعرا نے ١ایہام‏ کی ننیاد 
بعض جگھ اسی تشبیه در تخحبیه اور استعارہ در استعارہ کے تہہ دار سلسلے پر رکھی ۔ کبھی 
کبھی اس میں صائب کی مذھب الکلامی کا عکس بھی جھلکنے لگتا ھے اور اس رعایت لفلی 
اور استعارہ در استعارہ کی بناد پر کسی اخلاقی سبق کو ثابت بھی کیا جاتا ہے ۔ اں 
دونوں اسالیب کی مثالیں کثرت سے اس دور کے تمام شعرا کے کلام میں ملتی ھیں : 
ترتیب کلام کے لحاظ سے منی میں تبدیل ٠‏ 
خداوند اٹھادے درمیاں سین ھج رکے پردے 
ھمارے دام میں صیاد کر لیا یا عمیں پردے ۔ آبرو 


۲ 


گور کا زور مت پکڑ کافر 

موت کے سیل میں گیا پہرام ۔ آبرو 

ہر کی کو کیا ھے زر نے رام 

نام کیوں کر نہ ہو ٹکوں کے رام ۔ آبرو 

دیکھ وہ دست نازنیں دن رات 

رشک میں جل کنول کہے هیہات ۔ آبرو 

ہنس هاتھ کو پکڑنا کیا سحر ھۓ پیارے 

پھونکاھے تم نے مننزگویا کہ ہم کو چھوکر ۔ آبرو 

نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوپر 

ریخته اس کو ہوا جادو مرا ۔ مضمون 

سبز جامے سے ھیرسے من کو هرا 

دل کے ھرنے کو وہ شکاری ھے ۔ مضمون 

بللد آواز سے گھڑیال کہتا ھے کم اعغافل 

کی یہ بھی گھڑی تجھ. عمر سے اور تو نہیں چیتا۔ ناجی 

رعایت لفظی اور استعارہ در استعارہ کی مثالیں : 

ری انکھیاں بناکر دانہ ھائے اٹک کی تیم ” 

فجر ہو دیکھتی ھیں تجھ درس کے. استخارے کوں ۔ آبرو 
فرھاد کا دل کوہ کو مے کا بھرا الا هوا 
ستی سے اوس کے شوق کی هر سنگ عوالا ەوا 
تم یوں سیە چشم اے سجن مکھڑے کے جھمکے سے هوئے 
خورشید نے گرمی کری تب نو ھرن کلا هوا 





عم آز سیں آساں پیں اے ٹیخ کنار 
خوف سیں غرق کے یاں بحر ھے کھتی ہیں سواو ابرو 
ہل کے دھوئیں سے میرے, آنکھیاں تمہاری چونکیں 
اس. سوخٹے کی ہو سے جیسنے غزال بھڑ کے ططمرن 





تا 


٦ 


جب سے چٹھا تھا ترا چاہ ذقن 
آب چشموں سے مری جاری ھے مدمون 
ترے رخار کے پرتو سے اے شوخ 
پری خاله ھوا گھر آرسی کا 
ڈوں گئے کئی ملک جب کھولی لب دریا پہ زلف 
حیف ناجی کو نہ پوچھا کس لبر میں ببہ گیا ناجی 
صائبِ کے طرز میں ایک مصرعے میں دعوی اور دوسرے میں حسن تعلیل سے 
اس دعوے کا .وت ٹن کرانے کا انداز بھی اس دور کی ایہام گوئی کی ایک نمایاں - 
خصوصیت ھے : 
نہ ھروے 5م دل کا .کیوں نہ حاصل عجز و خواری سیں 
کھ دانا ہو ھے سبز افتادگی ہیں خاکساری سیں آبرو 


جسے هر زیب ذاتی اوسکے نیٹیں ھے یب آرائش 


کرے ھے بدنا النه حن ماهہ کو گنا ابرو 
ہنسیں کھل کھل سنیں ہے درد جب تالے غریبوں کے ۱ 
۱ چمن کے پھول بھی دشمن میں یارو عندلیوں کے آبرو 
۱ آگ اور روئی اکٹھی کرنی نہیں مناسب ۱ 
رکھتے ہو داغ دل پر میرسے عبث یه پھایا میر حسن 
دیکھ ہم محبت کی دوات سے نە رکھ چشم کرم 
لب صدف کے تر نہیں هر چند ھے گوھر میں آب ناجی 
گرفتاری سے اس سرکش کو آزادی نہیں ھرگز 
موے سے بھی نہ زکلے گا یہ طوق گردن اے قمری مضمون 


اس کے ساتھ ساتھ ایہام گوئی کی ایک اور تاریخی خدمت کو پیش نظر رکھنا 

ضروری ھے ۔ایہام اور رعایت لفظ یکی وجہ سے اس دورکی شاعری میں بعض تاریخی تلمیحات: 

سماجی حوالے ء لباس ء میلے ٹھیلے ء نشست و برخاست: عام گفتگو کے انداز محاورے , عام 

روایتیں اور اصطلاحیں نظم ھوگئیں ۔ یوں تو تاریخی اور معاشرتی امطلاحیں اور جھلکیاں بعد کے 

دوسرے شعرا کے کلام میں بھی ملتی ہیں لیکن یہاں فرق یہ ھے کہ ایہام گوئی کی بدوالت 

یہ حوالے اپنے دوسرے تعلقات اور مناسبات کے ساتهہ آئے ھیں اور اسی لئے زیادہ واضح 


۷ 


دوگئے ہیں ۔ مثلا لاس کا ذکر آبروٴء ناجی اور مضمون کے ہاں مندرجة ذیل طریقوں پر آیا ھے : 
لگی چپ جسگھڑی سے پہر (پہن ؟) بیٹھے 

پھٹے یارب پا محمودی ‏ کا جامه 

پر میں سجن کے قادری از بس کہ :نگ ھے 

غنچے کے دل میں رشک سے جوں جائے رنگ مھے 


سجی جب قادری اس نازئیں نے بن سر نقش الو اے اوتو کے 
شفلست ہے بہ ہے یوں خوثنما ھے دل کو تنگی میں 
کی جوں سییںبراں کی قادری اوہپر رف کیجے ٠‏ آرو 
سر پر یه ہلدار ہانکے طور پگڑی کیوں سجی 
اس قدر بھی جان جائز ٹس ھے قبله کی کجی آرو 


اب تو سجا ھے جاما اس شوخ نے چکن کا 

کیوں کر رھے نہ ہم سیں وہ سروقد کثیدہه ' آبرہ 

چامه زیبوں سے ڈرو صیاد ہیں اٰس دور کے 

لے گے دل گھیر نیچے دامں اونچی چولیاں ناجی 

اسی طرح اس دور کی معاشرت کی تصویریں جگہ جگہ ان اشعار میں بکھری 

ھوئی: ملنی ہیں۔ ایہام گو شعرا کے ہاں متعدد تاریخی حوالے ء واقعات اور شخصیات کی 
طرف اشارے بھی ملتے میں ۔ ان کی نوعیت بھی دوسرے شعرا سے مختلف ھے کیونکە یہاں 
ایہام کی وجہ سے ان کی معنویت زیادہ نکھر گئی ھے مثلاً محمد شاھی دور کے مۂہور 
موسیقی نواز نیعت خاں بین نواز اور سدارنگ کا تذکرہ آررو , احن اور دوسرے ایہام گو شعرا 
نے جا بجا کیا ھے ۔ آہروکے ہاں ایک ختصر سی مسلسل غزل نعەعت خاں کی صحت بای 
کی تقریب میں مائی ھے جس کا مطلع یھ ھے : 

البی شکر میں کرنا ہوں ت یا 

سر نواتوں نے نت خاں کو پھیرا آبرہ 

نہ پوچھو بجی سے نعمت خاں کی تعریف 

بیانٰ کرنے کے رتبے میں ہے عا ی 

آواز سیں چپڑی هھے سدا رنگ کی بہار 

ھے آبرو کے حق میں پہ اون کے سدا بسنت آہرو 


۲۸ 


مگر الان دلؤدی ھے نعمت خاں کی تانوں میں 

کہ آین سے دلوں کو بین لے کر موم کرتا ھے 

صاحب عذاق بوجھے اس بات کو سدا رنگ 
.. یہ ہیں نہیں تمباری نعمت ھے میرے صاحب 
تاریخی خالاتع حرالے؛ واقعات اور شخصیات : 


میرزائی سے ہوئے نامرد دلىی کے امیر 


ناز کے مارے ہ|٭ەری جاتی ھے مژگان کی سپاو 


باگیں لیے چلو لک گھوڑوں کی ترگ زادو 
پہونچے ہیں ھم پیادے تم پاس لگ دوادو 
تم اپنی بات کے راجا ہو پیارے 
کے سے تم کوں هو ھے ضد سوائی سے 
زبانی ھهے شجاعت ان سہھوں کی 
امیر اس جگ کے ہیں سب شیر نما ی 
دلی میں درد دل کوں کوئی پوچھتا نہیں 
مجھکو قسم مے خواجہ قطب کے مزار کی 
کوکیلے بھائیوں سے ٹھہری ھے بادشاھی 
قائم جگت میں تب سر جب سے لگے ھیں کرکے 
عید ہوتی تھی جو کوئی افطار کرتا جس کے گھر 
اب بتادیں طے کا روزہ دیکھ کر مہمان کو 


آبرو 


آہرو 


او 


ناجی 


احسن اللہ 


آبرو 


آبرو 


غرض ایہام گوئی کو جہاں ٭ ستم ہ کہنا بڑی حد تک مناسب ھے لور جہاں یہ 
بات بالکل بجا ھے که ایہام گوئی 6 حد سے تجاوز کرنا گویا شعریت ' تفزل اور کیفیت 
کے لئے سم قاتل کا اثر رکھتا تھا وھاں ایہام گو شعرا کی خدمات کو بھی نظرانداز نہ 
کرنا چاہئے ۔ ایہام گوئی صرف طرز سخن نہیں تھا بلکە اس نے اافاظ کے دروبہت َ 
سلیقہ سکھایاء ان کی معنوی نزاکتوں کی طرف توجه مہذول کرائی اور ان کے لطیف 
ا برتے گا ھنر سکھایا اور ربط کلام؛ ترتِب الفالظ اور صنعت‌گری کے اساوب 


تم کئے۔ 


۹ 


ایں دور کے غشعرا' میں خصوصیت کے ساتھہ آبرو ء فائزء شاکرناجی ء 
مضمون ؛ احہن اللہ ء ہمبر سجاد ؛ جاتمء یکرنگ ء ہےاب, پاکباز 7 کمترین ؛ فصل علی داناء 
پکرو قابل ذکر ھیں ۔ .ان میں سے آپرو گے دیران گے چار سخے دستیاب مو لے میں جو 
کیمپرج , دیسنہ : ایشیالک سوبائٹی گلکنہ اور کتب خان رام پور ہیں محفوظ ہیں اور جو 
یش نظر میں۔ فائر کا دیوان پرو فیسر مسعودحسن رضوی کی تصحیح کے ساتھ شائع هوچکا ہے ہ 
شاکر ناجی کا دیوان دستیاب نہیں ہوتا البتہ ایشیالک سوسائٹی گلکتہ کی فہرست میں ۔دیوان 
کلام ھے جو لکھنؤ کے دبستان سے متعلق تھا اور جس کا ذکر ہ سجموئةً نفرە میں موجود 
ھے ۔ مضمون کے دیوان کے بارے میں .تذکرہ نویسوں نے یہ روایت نقل کی ھے کہ ان کا 
دیوان مرتب ہوچکا تھا اور تقریاً ہو اببات پر مشتمل تھا ۔ ان میں سے ۷۳ اشعار مختلف 
تذ کروں گی ملد سے یک جا کے جاسکے ہیں میں ۔ حاتم 6 دیران زادہ ۰ اور پکرنگ اور 
میر سعاد کے دیوان دستیاب ھوئے ھیں - حاتم کے دیران 2 کے مختلف مخطوطے پیشر‌نظر 
هیں لیکن یکرنگ اور میر' سجاد کے دیوان نظر سے نہیں گزرے ۔ البتہ یکرو کے دیوان 

میں ایہام" گا رنگ مدھم ھے ۔ 
١__چنستان‏ شمر! کے مطابقٰ دھل کے وہ شمرا جو اس دور کے ابہامگو کہے جاسکٹے ہیں .مندرجہ ڈیل میں : 
آگہ (ان گا صرف ایک شھر ؛فیق نے نقل گیا ھے): الہام ٭ احسن اللہ ٠‏ ٹیک چند پار 
بیرنگ ؛ پیام ء پاکبار ؛ ایام کم ھےٴ. فضلعل دانا ٠‏ محنشم علی خاں حشمت ٠‏ حاتم 
( !یہام ابتدائی کلام میں ھے ) یکرنگ ؛ پگروء یو سیت تاجی . سجاد: 
٤7ھ‏ ھ ۶ھ“ شاگرد ہیں مگر ایہام کے بارے میں خود لکھتے میں ۔ 
سبھی کپئے لگے اب شعر ایہام . سیلقے کہھیں ساماں گفتگو کے 
۲-_ یر سجاد کے دیوان گا ایک مخطوطہ انڈیا آئس لائبریری میں موجود ھے وهاں کی و رست ہیں اس کے ہارے 
میں مندرجة ۔ذیل تفصیلات دی گئی میں ۔ 
دز 64 × 11 -- .39 .ا1ہ 50[ 
,و۹ آ2 د۷[ ۷۷۳:۲٤‏ جاءدە([تعەہ ۔- 1119 
خعصتم 19815[ ر۱ہ ٥اد‏ ص٣٢٣۳‏ 1 اونزڈ5 


.(103 نطاء0) 
:ج3 ةدززدڈ فغد×صسعحصطص۸۷۸ حصالادط ما داد:٦٥ہ68‏ ٢ہ‏ صد۷ب :ط1 
بان احمد کی بہت زیادم ھے عخل کا واں سرار پیادہ ھے 
چرخ سے شبق ہو چانذ کا گرناں طشت از ہام اوقادہ ھے 
۳٤ہ‏ دوء ےط .ہ۳ عغعط غعرل ہی ٣مطاغدع‏ عطط ٠ہ‏ د٠ط‏ ءا جعصاط٤‏ ہ791 
10 و ز78 طعاندعط5 ٤ہ‏ اامەںعح د ص٥‏ ۸8۲8۸ ٤ہ‏ حصدتھ قحصصمب3 


٥ ۵. 61‏ جناہ؛ ۳۴۷۰ح 1:۵ مط۳ داد مان3۷ طدطة 1۱8(دء مداد رمدطھ 
دہ۹ہہ ۷‏ تئ1 ؛فلقد 3ٌاصد ددہ0٥:۳۳۵‏ ہہ آدہ۷ت: دید ٭۳ 7> .(80.۱748ھ) 


٭ صنچحدم ط٢‏ ہہ ہ۴٢۳۲‏ 
۶۱۹ ,ہاوماہاہا ء:ءآڑإہ ہ::,1 


۳۰ 


دستیاب شدہ کلام کی روشنی میں اگر اس دور کی شاعری کا تجزیہ کیا جائے 
تو اندازہ ھوگا کہ تین واضح میلانات اس دور میں ملتے هیں ۔ ایک تو وہ طرز کلام ھے 
جس پر ولی کی عتابعت کی گہری چھاپ موجود ھے ۔ یوں تو ولی کے بارے میں عام طور 
سے یہ بات کہی جاتی ھے که انھوں نے ان مضامین کو ریخته میں باندھا جو فارسی میں بیکار 
پڑے ہوئے تھے اور مضمون آفرینی ء بندش اور طرز و اسلوب کے اعتبار سے ریخنہ کی 
شاعری کو فارسی تہج پر ڈھالا۔ لیکن حقیقت یہ ہے کہ ولی کی شاعری میں تعریف حہوب ء 
سادگی اور کھلی ہوئی فضا کا احساس ہے ۔ ولى نے غزل کو اولیت بخشی اور غرل کے 
پیرائے میں کے استعاروں, دلفریب تشہیہوں اور رنگین بیانی کے ساتھ محبوب کی تعریف 
نرالے انداز .میں کی اور اسکے لئے نئے پیرائے اختیار کئے ۔ اگر ولی کے کلام میں کوئی 
بنیادی کردار تلاش کیا جائے تو وھی کشادہ جہیں اور حسن حبوب کی روشن فضا ھی ساءنے 
آتی ھے جو ولی کے کلام پر چھائی هوئی ھے ۔ ولی کے کلام کی خصوصیت نہ صنعت گری 
ھے ؛ نہ سودا کی سی رنگین بیانی اور جوش, نہ میر کی سی افسردگی اور لطافت, نہ 
میر درد کی سی متصوفانہ اور داخلل لے ۔ ان کی شاعری سادگی اور کشادہ جہینی۔محروب کی 
تعربف اور عشق کا ایک روشن تصور ۔ ھی سے عبارت ھے ۔ اس خصوصیت کا گہرا اثر اس 
دور کے شعرا میں فائر کے کلام میں نمایاں ھوا ھے - 


دوسرا میلان ان ایہام گو شعرا کا ھے جنھوں نے آہرو اور مضمون وغیرہ کی 
تقلید میں ایہام کو متاع شاعری قرار دیا ۔ ایہام گوئی گا مذاق اس دور میں عام ہوا اور 
ان شعرا کا کلام ہے مزہ اور پھیکی ابہام گوئی سے ارت ھے یا کم سے کم جو 
کلام دستیاب ہوتا ھے اس ہر ایہام کی اننی گہری چھاں ھے که شعریت , جذہہ اور احساس 
کی لے بہت مدھم ہوکر رہ گئی ھے۔ ان میں مضموں ء احسن اللہ ء فضل علی داناء پیرنگ؛ 
کعترین شامل میں ۔ 


:یسرا میلان ان شعرا کا ھے جو بنیادی طور پر ایہام گو ضرور ہیں لیکن انھوں 
نے متاہمت وئی اور ایہام گوئی کے باوجود اردو شاعری میں کچھ اضافے کئے ہیں اور وی 
کے آگے بڑھے ہیں ۔ ان شعرا کے کلام میں ایہام گوئی کے باوجود جذبے کی جھلک : 
شعریت اور تغرلء لطافت اور رنگین ببانی ماتی ھے۔ انھوں نے محہوب کی نعریف ھی میں 
ساری قوت ببان صرف نہیں کی ھے ہبلکہ انکے یہاں نشاطيہ عنصر ء سرمستی اور کیفرت موجود ەے ۔ 


۳۱ 


ان میں خصوصیت کے ساتھ آہرواےء پکروء پاک باز اور حاتم قابل ذکر ھیں- جہاں تک ادی 
اممیت کا سوال ھے اسی تیسرے گروہ کا نذکرہ سب سے زیادہ اھم ھے کیوں کە یہ وہ 
شعرا ہیں جنھوں نے ولی کی تقلید پر اکتفا نہیں کیا بلکہ اس پر نے عناصر کا اضافہ بھی 
گیا ھے اور اسی اضافے نے ان ئی راھوں کی نشاندھی کی ہے جن پر آگے چل کر 
میر و میرزا نے شاندار رنگ محل تعمیر کئے اور ان سے اردو شاعری گے سنہرے دورز کی 
آرائش و زیہائش ہوئی ۔ 
اس پورے دور کیے تمامتر شعرا کی خصوصیت ھے کہ ان کے هاں تصوف کے 
مضامیں نہیں ماتے ۔ اخلاقی مسائل کی طرف اشارے بھی شاذ ھی ملتے میں ۔ ان میں اکثر صائب 
کا رنگ نبھائے کی کوشش زیادہ ھے۔ اخلاقی تلقیں یا تبلیغ کی کوشش بہت کم ھے ۔ 
ولی کے ہاں جو کھل ھوئی فضا اور سادگی کا احساس ہوتا ھے وہ کسی قدر ان شمرا کے 
کلام میں بھی موجود ھے لیکن انھوں نے ولى کے انداز پر ععلی فراست اور اجتماءعی راگ 
رنگ کا اضافہ کیا ھے ۔ عملىی فراست یہاں چالاکی اور جاہ پرستی نہیں ہے بلکہ ان سے 
عملی زندگی کی ان حقیقتوں کی جھلک مراد ھے جو افسردگی, داخلىی گھٹن یا ایک بلند و 
بالا ٭معط طع: علیحدگی کے برخلاف نشاط, آسودگی اور کامرانی سے معمور ھے ۔ 
آبرو کے کلام کے اخلاقی اور فلسغیانہ مضامین سے اس کا اندازہ لگایا جاسکنا ہے:۔ 
“ دووے کام دل کا کیوں کە حاصل عجز و خواری سیں 
که دانا ھو ھے سبز أُتادگی سیں خاکساری سیں 
خیال ماسوا سیں صاف کر توں اپنے سینے کوں 
که دل کے رشنة اخلاص کو لازم ھے یک سوئی 
جھوٹو کرنا ھے عبث مردی کا دعوا ہے ھنر 
کام کچھ پیدا کر مردانگی کا تب ہو نر 
آپھی گرے گا اوس میں پڑے گا جب آکے پ4 پر 
بھائیں کے واسطے جو کوئی کہودتا ھے بیر 
چھوڑ دے دنیا کے یں حاصل ھوا تو کیا هوا 
سات کچھ جانے کا نہیں سب کچھ لیا تو کیا موم ٴ 
١-]یرو‏ کے افعار کے سلسلہ میں جو یہاں نقل کئے گئے میں راہپور کے نخے کے علاوہ دسلہ اور کیمیرچ کے 


سخوں سے بھی استخادہ کیا گیا ۔ آخری دو سخے ڈاکٹر سعود حسین خاں صاحب کی عنایت سے حاصل ہوئے ۔ رام 
آن گا ٹون غے ۔ 


۲٢ 


دل کسی کا ہاتھ میں زاعد تو لے سکتا نہیں 

نقش کے نہیں حور نبعنے میں کیا تو کیا هوا 

دل جلے تو عاشقی کا بھید روشن هو تجھے. 

گھر جلا کرکے اوجالا کرلیا تو کیا ھوا 

کب پھونج سکتی ہیں مجھ عاشق کے یں دشمن کی چوٹ 

خاکساری ھے بگہولا جیوں ھمارا ‏ ۔دھول کوٹ 

وصل کے گھر میں خودی کے ساتھ ہیں پانے کا راہ 

آپ سبتی اولاٗ خالىل ہو تب یوسف کو چاہ 

ول کی بات سن کرتا ھوں تسلیم 
کہ راضی ہوں تری جس ہیں رضا ھے 

وھی رشتہ کهھ٭ دانایاں کو ھے اسلام کی تسبیح 

وھی رشتہ گے میں کفر کے زنار ہوتا ھے 

جس قدر کرتے ہیں خرچ اخلاص کم ہوتا نہیں 

آبرو گنج رواں ھے جگ میں مال دوستی 

کہا جس کام میں ہو نس میں محکم گاڑ پاؤں اپنا 
مجھے واعظ کی سب باتوں میں یه بات استوار آئی 
ان اشعار سے جو تصور پیدا ہوتا ھے وہ ایک کھلے دل کے سادہ مزاج اور 
تمنع سے آٹنا شخص کا تصور ھے جو نہ داخلیت میں گرفار ھے نہ عمیق 
فلسفیانه ذھن رکھتا ھے؛ وہ زندگی کی موی موٹی سچائروں اور خوبیوں کے گن گا تا ھے ؛ 
اِس کے ہاں خلوص اور خاکساری کی قدر ھے؛ دوستی اور دل کو هانھۃ میں لینا عبادت ھے؛ 
وہ اپثارء قربانیء توکل اور استقلال کا بندہ ھے ۔ یہ قدریں زندگی کی گہری بصیرت 
کی غماز نہیں لیکن ان سے یہ ضرور ظاھر ہوتا ھے کہ ان غعرا کا وشتہ اجتماعی زندگی 
کے اقدار سے بڑا گہرا تھا اور وہ اصول و ضوابط کۂے قائل تھے جو انسانوں کے درمیان 
شریفانہ برتاؤ اور باھمی میل ملاپ کے نقطه نظر سے ضروری تھے ۔ وہ زندگی کی گہری فلسفیانہ 
حقیقتوں تک نہ پہنچے ہوں مگر عملی زندگی کی ٹھوس سچائیوں تک ان کی دسٹرس ضرور تھی ۔ 
سی راستے سے ھم اس دور کی ایک اور خصوصیت کا اندازہ کرسکتے ہیں ء وەیه ھے کہ 
اجتماعی زکد گی سے بر سر پیکارشخصیتوں کی شاعری نہیں‌ھے بلکہ اجتماعیٰ زند گی سے ہم آھنگ شخعیتوں 


۳ 


عکاسی کرتی ھے. اس دور کی شاعری کا مزاج داخل اور انفرادی ھونے سے زپادہ اجتماعی اور مجلسی 
ہے۔اس‌عہد کے شاعروں کی شخصیت میں باغیوں کا سا خروش یا مصاح اور راہہر کا جوش نریں ھےء 
سمجھوتے اور ھم آھنگی کی طمانیت ھۓ ء وہ اپنے دور کی خلوق هیں اور اس دورکی بعض نامواریوں 
کے باوجود اپنے عہد سے بہت زیادہ غیرمطمئن بھی معلوم نہیں ہوتے ۔ ان کے ارمانء 
تصورات اور خواب اس دور کے مذاق کے آئینے میں ڈھلے ھوئے ھیں اور اپنے دور کے 
مذاق کو خوش مذاقی اور صنعتگری کے ماتھ پیش کرتے ہیںء ہاں یہ ذوق ایسا ضرور 
مے جو کھلا ڈلا ھے جس کو دبانے ء کچانے اور مسخ کرنے کی ضرورت ےدوس نہیں 
ہوتی اسی لئے نشاط کا بڑا ہے جھجک تصور ان کی شاعری سے چھلکا پڑتا ھے ۔ وہ اپنے 
معاشقوں پر حقیقت کے پردے نہیں ڈالتے ء جسمانی نشاط کا ذکر کرتے ہوئے بھی نہیں 
شرماتے؛ امرد پرستی کو بھی (جو اس درر کے عذاق میں شامل ھوگئی تھی ) ہے دھڑک شر 
نت موضوع بناتے ھیں اور لب و رخسار کے نذ کرے مزے لے لے کر کرتے ہیں : 
مت دیکھ اس طرح سے انکھیاں بنا کے ڈھیل 
لیتی ھیں بان پیارے چتون تری لجیل آہرو 
گلی اکیلی ہے پیارے اندھیری راتیں میں 
اگر ہو تو بھی سجن سو طرح کی گھاتیں هیں 
< یہ بات ان اشعار سے ظاہر ہوگئی هوگی کہ ان شرا کے جذہاتی اور رومانی 
تقاضے سماج سے ٹکراتے نہیں بلکہ اس سے ہمآھنگ میں اور اسی لئے ان کی شاعری 
میں خلش ہ ناکامی, ھجر وفراق؛ سوز و گداز کے بجاے نشاط کی چاندنی, وصل کا نکھار 
اور کامرانی کا نشہ ھے۔ ان کے ہاں عشق نشاط کا دوسرا نام ھے جس کی رسوائیوں میں 
بھی مزا ھے. جس میں لب و رخسار کی بھر پور اذتیں ھی سب کچھ ہیں۔ 
یہاں یہ بات بھی قابل ذکر ھے که اس ئُرم خلوص نشاط پرستی نے اس دور کے 
بہض شعرا کے ہاں سچی شعریت کی جھلکیاں بھی پیدا کردی تھیں۔ سوز و گداز در اصل 
شعریت کا بنیادی اور ناگزیر جزو نہیں ھے ۔ اس گا اصل جزو جذیے کی ۔چائی اور دل کی 
گہرائی سے پیدا ھہونے والے احساسات کے گر خلوص اور فن‌کارانہ اظہار میں مضمر ھے ۔ 
اسی لئے سوز و گداز کی کمی کے باوجود سچی شعریت کے عناصر سے یہ دورا خالی نہیں 
ھے اور یہی وہ زبردست اضافہ ھے جو ولی سے حاصل کی ھوثٹی وراثت پر ایہام گو شعرا 


۱ گے هاتھوں کیا گیا اوز.اسی اضافے سے میرو اور مرزا نے اُردو شاعری کی شی شاھراہء 


اود ۳٣‏ 
پل کی ا 
نت 


تراشی ۔ :گر آبرو اور دیگر ایہام گو شعرا نہ ھوتے اور وہ وی کی شاعری سے متاثر 
هو کر جذبات نگاری' صنستگری ' شخصیت کے ہے ساختہ اظہار اور تجرہے کے بےعابا 
خلوص کو ریختھ کی شکل میں نہ ڈھالتے تو شاید مر و مرزا کے تجربات بھی اس قدر 
متنرع اور بلند مرتبہ نہ ھوتے۔ ان شعرا کی بہت بڑی خدەت یہ ھے کہ وی کی سادگی 
کو انھوں نے لطافت !اور چٹکیلا پن بخشاء اس میں لذت اور نشاط کے عناصر کا اضافہ کیاء 
اس میں صناعی اور انداز بیان کے کے نئے زاویے نکالے اور اس میں نفس مضمون اور 
اسلوب دونوں حیثیتوں سے حسن کاری پیدا کردی ۔ آبرو اور دیگر ھم عصروں کے هاں خصوصآً 
ای ے اشعار کی خاصی تعداد ھے جن میں شعریت اور ہے ساختگی موجود ھے - مثلاً ۔ 

پھر نے تھے دشت دشت دوانے کدھر گے 

وہ عاشقی کے ھائے زمائے کدھر گئے آبرو 

جھے انکہنہ افلاکوں میں رھنا خوش نہیں آتا 

بنایا اپنے دل کا مم نے اور ھی ایک نوعلا آبرو 

کرتے تو ہو تافل پر حال ابرو کا : 

دیکھو تو تم پیارے ہے اختبار رو دو 





باگیں لئے چلو ٹک گھوڑوں کی ترگ زادو 
پہونچے ھیں ھم پیادے تم پاس لگ دوادو 





جلوۂ حسن کو دلدار کے گازار کہو 
شوق کو د لکے مر مستٹی سرشار کہو 
مرتا ہوں مرے حال پر یاراں نظر کرو 
ٹک جا خداکے واسطے اوس کو خبر کرو 
ا نالہ ھاے شوق اگر تم میں درد مے 
اس ہے وفا کے دل منے جاکر اثر کرو 


۳ 


جدائی کے زمانے کی سجن کیا زیادتی کہئے 

که اوس ظالم کی جو ھم پر گھڑی گزری ۔و جگ یتا آہرو 
کوئل نے آکے کوک سنائی بسنت رت 

بورائے خاص و عام کە آئی بسنت رت 

ٹیسو کے پھول دشنهة خونین ھوثے اسے 


برھن گے جی کے تیئیں ھمے کسائی ہسنت رت 


ہفص 


ٹک واسطے خدا کے مرا عجز جا کہو 
ہے کس کہو غریب کہو خاک پا کو ابرو 


صبحدم جب جا چمن میں تم نے زلفیں کھولیاں 
لے چللى باد صبا خوشہو کی بھر بھر جھولیاں ناجی 





کوئی اس جنس کا دلی میں خریدار ہیں 
دل تو حاضر ھے ولیکن کہیں دادار نریں مضمون 
یہ اشعار جن کی تعداد میں اضافہ بخوبی ممکن ھے اس بات کی ڈواھی دہتے میں 
کہ وا گرئی اون مھ گری کے ارد آئی درو کے کا خیبرکان زرل اورجات کی 
عکاسی سے غافل نہیں تھے ۔ ان کی شخصیت کے بارسے میں یہ بھی قا بل وجہ ہے که ان کے ہاں 
میر کی سی تیکھی انفرادیت یا درد کی منفرد آواز کی جگہ اجمامی ر نگیو آمنگ کی 
سرمستی ملتی ھے۔ ان کی خوشیاں بھی دنیاداری کی خوشیاں ہیں ۔ وہ اسی دنیا کے 
پاسی ھیں اور اسی لئے ارضیت ان کے ہاں نمایاں طور پر ماتی ھے ۔ وہ اہنی دنا سے الگ تولگ 
نہیں ہیں ۔ احساس برتری بھی ان کے ہاں مفقود هے . ہاں کھل کھپانے کے انداڑْ 
پار باشی؛' سرمستی اور جوش و نحاط کی ہے خودی ان کے کلام میں عاتی ھے ۔ 
وف نے فارسی اسلوب کے ساتھ دکن کی مجاسی زندگی کی : ,کچھ تصویریں اور ہندیٰ شادری 
کے نکسک اور مختلف یشوں کی عورتوں کے ذکر سے شاعری کو سجایا تھا اس دور کے : 
شمرا نے اس کی روشنی میں اور بھی کئی, ئے راستے نکالے ۔ ولی دکنی کی مجاسی زندگی 


۳۲٣ 
کے پروردہ تھے ۔ آبرو اور ان کے معاصر ان کے عقابلے میں کہیں زیادہ رنگیںء کہیں زیادہ‎ 
رچی بسی اور کہیں زیادہ پختەمراج مجلسی زندگی میں پلے پڑھے تھے ۔ انھوں نے دھلی‎ 
میں ایک خصوص تہذیبی مزاج گا خمیر بنتے دیکھا تھا جو درگاھوں کی قوالیوں' عرسوں؛‎ 
میلوں ٹھیلوں  ناگل کے ہنگامے اور تعاش بینی کی رنگینیوں میں نمایاں تھا ۔ اس میں ھندو اور‎ 
مغلیہ عناصر مل جل کر ایک نئی شان پیدا کرنے لگے تھے؛ گو اس تیذیبی بساط پر انحطاطہ‎ 
عیش پسندی اور زوال آمادگی کی پرچھائیاں پڑ رھی تھیں لیکن اس کے متنوعء رکار اور‎ 
پختہ مزاج ہونے میں شک کرنا دھوار ھے ۔ اسی لئے اس دور کے شعرا کے کلام‎ 
میں جس یجلسی رنگ کی جھلک ملتی ھے وہ زیادہ رچابسا ھے ۔ اور اس ل حاظ‎ 
< سے ان شعرا نے ولی کے انداز کو شعالىی هندوستان کے لئے مانوس اور مقبول بنانے میں‎ 
بڑا کام کیا ھے ۔‎ 
جہاں تک اس دور کے ادہبی تصورات کا سوال ھے اس کے بارعےہ میں چند‎ 
بانیں یقین سے کہی جاسکتی ھیں ۔ ولی نے فارسی شعرا کی تقلید کو اپنا شعار بنایا ۔ خسرو؛‎ 
سعدی ؛ حافظ , نظیری وغیرہ اسانذہ کی غزلوں پر غزلیں لکھیں۔ ان کے إشعار کے مطالب اپنے‎ 
اشعار میں نظم کئے ۔ اپنی غزلوں میں مشرقی ء انوری ؛ جمالی ؛ جامی ' فردوسی ؛ ملالی‎ 
ریاضی : گلشن ؛ دانا + فطرت ؛ فصیسی : زلالی ء فیضی ء قدسی ٴ طالب , شید ء اھلی:‎ 
بدر , غزال ی ' خسرو ء صائب ؛ شوکت ؛ بیدل : شوقی ؛ مائل ' عالی وغیرہ فارسی شعرا کا‎ 
ذکر کیا ھے۔ آہروکے کلام میں حافظ ' جما ی ؛ انوری ء حالی' نعمت خان عالی کا ذکر ماتا ہے‎ 
لیکن درحقیقت ولى کے ہاں خسروء حافظ وغیرہ کے علاوہ باقی شعراکا واضح اثر نہیں ماتا۔‎ 
۱ ۱ : فائر نے لکھا ھے'‎ 
٭ قدما اگرچہ استاد اند و واضع فوائین, متاخرین رنگینی و نزاکت و‎ 
حال طور قدما متروک شدہ ۔ دریں‎ ٢ نازک خیالىی رابہ ہابت رسانیدہ اند ۔‎ 
عر شعر تراشے چند ہہم رسیدہ اند کہ آں کہ خبرے از شعر و شاعری‎ 
> نہ دارندا تختہ برسر قدما می زنند و قلم بر اشعار متاخران می کشند‎ 
اِس کے علاو, متاخرین کی تقلید کے ساتھ ساتھ شاعری کے بارے میں بھی فائز نے اپنے‎ 
۱ : خیالات ظاھر کئے ہیں ۔ ایک جگہ لکھتے' ہیں‎ 
٭ و ہباپد دائیت کہ شعر خالی از مبالفہ نہ ەی باشد و نزد جمع مطلقاً‎ 


سم ہے 


ز7 ۲ء دیکھئے ہ اردو کا پہلا صاحبٍ دپوان شاعرء از پروفیسر سید مسعود حسپین رضویي مقدعة) 


۷ 


مدوح است چنان چہ گفة اند ہ خیرالکلام مابولغ فیہ و احسن الشعر 
اکذہہ ء وجمع ہرآں رفتہ إند کہ مبالغہ در کلام مطلقاً مردود است 
از جہت آں کہ کذب است و آن اقلاً مذەوم و گفتہ اد ہ خیر الکلام ما 
اخرج ہبمخرج ا حق و الصدق ‏ 
ایک اور جگہ لکھتے! میں : 
× کمال شاعر موقوف بر عنائع شعریہ است > 
آبرو نے شعرو شاعری کے بارے میں جگہ جگہ اظہار رائے کیا ھے : 
فکر بحر شعر میں دل کو عبث مت خوں کرو 
فاختا کی ضرب سیکھو نالے کو موزوں کرو 
شعر کو مضمون سیتی جو قدر (ھو) ھے آبرو 
قافیهہ سیتی ملایا قافيهہ تو کیا هوا 
رواں نہیں طبع جسکی شعر تر کی ترزبانی پر 
مرا سے اض گآ کے فا وا 
عرت ھے جوھری کی جو قیمتی ہو گوھر 
ھے آبرو ھمن کوں جگ میں سخن ھمارا 
آہرو نے شعر کی آراستگی سے زیادہ نفس مضمون پر زور دیا ھے اور قافیه سے 
قافیه ملانے کو مذەوم بتایا ھے ء اُسی طرح مض ون اپنی ربختہگوئی کے بارسے میں لکھتے دیں : 
درد دل سے جس طرح بیمار إُٹھتا ھے کراہ اس طرح ایک شعر مضموں بھی کہے ھے گامگاہ 
کہا طفلاں کی خاطر ریختہ کو وگرنہ شعر کنا فارسی کا 
کہتا ہوں ریختہ ‏ میں عانتد شمع لیکن لفرش زہاں کرے ھے صاحب سخن کے آگے 
اس سے اندازہ لگایا جاسکتا ھے کہ ایہام گو شعرا نے بھی شاعری کو محض 
لفظی شعبدہ گری نہیں سمجھا بلکہ مضمون کی اھمیت اور معنویت دونوں کوٴ ھمیشه پیش نظر 
رکھاء گو ایام کی طرف ان کی رغبت رھی اور اسے انداز بیان کے طور پر استعمال 
کرتے رھے ۔ ایہام کا مقصد غالباً یہ بھی رھا ہوگا کہ فارسی کے چیٹپٹےپن , چاشنی اور 
کمال کے عقابلے میں ریختہ گوئی میں بھی اظہار کمال کے گوٹے نکالے جائیں اور:×اس سے 
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!أ۳س ۳۸ 


ریختہ گو شعرا حد سے آگے نگل گئے اور شاعری محض یہام موکر رہ گی اور ان گا خیال 
چیستاں بن: گیا۔ 

پھر بھی ان کی یہ کوشش رایگاں نہیں گئی اور اٹھوں نے وی کی شاعری کو 
استوار تہذبی زمیں دی۔ اس میں فکر اور اسلوب کے لحاظ سے اضافے کئے اور اسے 
وہ نیا رنگ و روغن بخشا جس سے وہ آنے وا ی نسلوں کے لئے جاذب توجهہ بن گئی اور 
ریخنہ گوئی میں میرء سودا اور درد جیسے عالی مرتبت شعرا پیدا ەوئے ۔ 

اِس دور کی ایک خصوصیت یہ بھی ھے کہ اس نے شمالی ھند میں اردو شاعری 
کے ارثقا کی داغ بہل ڈال دی اور جتنے عام اسالیب اور انفاز هماری شاعری میں رائج 
ہوئے وہ ابتدائی شکل میں‌کسی نہ کسی لحاظ سے ایہام گو شعرا کے ہاں مل جاتے ہیں ۔ < 
میر درد کا ععاملہ البتہ جداگانہ ھے ۔ میرا' کی جذبات نگاری کا رنگ چند اشعار میں 
ضرور علےگا مگر ان کی تیکھی انفرادیت اور دلنشین داخلیت یہاں مفقود ھے - سودا' کا 
تجمل اور شان و شکوہ بھی بعض اشعار میں مل جائے گاء اسکے علاوہ لکھاؤ اسکول کی 
رعایت لفظی ' صناعی, مسلسل غرلیں اور معامله بندی غرض سبھی انداز کے شعر ان بزرگوں 
کے کلام میں ملیںگے ؛ بجا طور پر یہ شعرا؟ جرأت اور انشاء ناسخ* اور آتش کے 
پیش رو کہے جا سکتے میں ۔ 

اِس کے ساتھ ساتھ یہ بات بھی ماحوظ رکھنی چاہئے کہ اس دور میں یوں تو 
غزل کو فیصلەکن اھمیت حاصل ہوگئی اور اسکے بعد کافی مدت تک غرل کا غلبہ رھا مگر 
یہی وہ دور تھا جب اردو شاعری کی مختاف اصناف کا جنم ھوا۔ اردو کا پہلا واسوخت آبرو“ 
نے لکھا اور اسکے علاوہ ان کے کلام میں بعض اشارے غرلوں میں بھی ملیں گے ۔ 
مثنویاں اس دور میں لکھی گئیں گو ان میں دکئی مثنوبوں کا سانجمل اور وسعت نہیں ھے 


١‏ ےہ پھرئے تھے دشھے دشت دوالے کدھر گے وہ عاشقی کے ہائے زنائے کدہر گئے 
۱ فرباد گا دل کوہ کو سے کا بھرا پیالا ہوا .سی سے اس کے وق کی عر سنگ والا ہوا 
گیا سمجو بلبل نے باندھا ھے چمن میں ]شیاں ایک تو گل بے وفا اور تس پہ جور بافباں 
٣ہ‏ آپا ہے صبح ند سے آرٹیك رسسا ہوا جاماں گے میں پھولوں کا اسکے یسا ہوا 
٤‏ - غط کافرنے تبرے گرد ابہا سیں نمایاں ہو فرنگتان کیا ھے آج اے یارے بدخغاں کو 
مرقدم پر جان نو دبتا ہے تر آوا موج اب زندگی پارے تری رفار ہے 
-_٥‏ ھ اردو گا پلا واسوختء از استاڈي پروفیسر سید مسعود حسن رضوی مظبومہ معاصر تیبر ١‏ 


٠ 


۳۹ 


مگر پھر بھی ان میں سے بعص مثنویاں غلیمت ہیں ۔ مرثیہ گوئی کی باقاعدہ' ابتدا بھی اسی 
دور سے ہوتی ھے ۔ مجالس عزاء نعزیہ داری, جلسے جلوس ل ذکر اکر ماتا ھے؛ غرض 
مریوں کی تعداد اور ان کی مقبولیت میں اضافه اس دور سے شروع ہوتا ھے ۔ فجویہ 
انداز اور طنز و مزاح کے پہلو بھی اس زمانے میں نکلنے لگے تھے ۔ کہیں کہیں رینتی کا 
رنگ بھی جھلکنا ھے گو غالب نہیں هونے پاتا - غرض اس بات کے باوجود کہ اس دور 
کے شعرا ئے مثانت اور سنجیدگی سے زیادہ خوش وقتی کے طور پر تفریحاً ریختہ گوئی 
کی طرف توجہ کی تھیء اس زمانے میں ریتہ گوئی کو مقبولیت حاصل ہوئی اور 
اس کی آیندہ نشو و نما کے حدود اور خطوط بڑی حد تک متعین ہوگٹے ۔ اس اعتبار 
سے ایہام گوئی کا دور تاریخی اھمیت رکھتا ھے اور ایہام گو شعرا کی ادی خدمات کو 
نظرانداز نہیں کیا جاسکتا ۔ 





١ےد‏ دعممد شاء سے پہلے شمال‌ھند میں مرلیہ گوٹی کا آغاز نہیں ہوا ٹھا صرف دگنی مرثیوں نے شامروں‌کے لئے رہنتہ می 
مرثیہ کپنے کا رستە صاف گر دیا تھا ؛؛ سودا از شیخ چائد ص ۲۸۴ مطیوعہ انجمن ترقی اردو ١۱۹۳ع‏ ۔اس دور گے 
غمرا گے خاں بھی اس کا نمایاں اثر ہے۔آیرو نے ایک عریہ نما فرل کی ھے ۔ فزل کی کئی اععار میں کرہلا کے 
تلق ثلمیحات استعمال کی ہیں۔اسی طرح عضمون ء یکرنگ وغیرہ کے ہاں اس قسم کی تلبیحیں موجوہ ہیں ۔ 


از 
جتاب قاضی عبدالودود بپرسٹر پلنە 


٭ تیغ تیرہ غالب کا ایک رسالە ھے ء جس کے صفحة اول گے یچ میں اس کا نام 
اور اوپر نیچے عاالترتیب عبارات ذیل مرقوم ہیں: ھ لہ( کذا ) غالب علیٴامرہء؛٭ درمطبع ۔ 
اکملالمطابع طہع شد . صفحہ ٢‏ تا ٤‏ میں دیباچہ ھے ۔ ابتدا بسم اللہ الخ بے ھی اھ 
اس کے بعد یه عبارات ھیں: 
اللہ جل شانہء اپنے بندوں کو ورزش امور خیر کی توفیق دے , اچھا ھے وم بندہ 
جس کو ظلم کی خو نہ ہو اور ظلم کی انواع یں ازآن جملہ ایک سخنپروری ھے', 
جس کو ہے ایمانی کہا چاہئے ہ ۔ 
دہاچے میں ہ برھان قاطع ء کی تنقید میں جو × رسالہ ٭ ان کے قلم سے نکلا تھا 
اس کا نام قاطع برھان و درفش گاویانی؟ بتانے کے بعد ان چار کتاہوں گا ذکر کرتے ہیں ؛ جو 
٭ برھان فاطم ٭ کی حمایت میں نکلی تھیں ۔ ٭تیغ تیر ٭ ان میں سے چوتھی کتاب کا رد ھے؛ 
غالب اس کتاب ( مؤید برہان) اور اس کے مصنف کے متعلق دیہاچے میں رقم طراز هیں: 
×رامہم؟ مدرس احمد عیل صاحب عربیت میں امین|ادین سے بڑھکر؛ ٤‏ فارسیت میں 
براہرء. فحشٴ و: ناسزا گوئی میں کمترء جتنے الفاظ تودەین و تذلیل کے ہیں ' وہ چن 
چن کر میرے واسطے صرف کئے؛ اور یہ نہ سمجھا که غالب اگر عالم نہیں )؛ شاعر 
نہیں؛ آخر شرافت و امارت میں ایک پایہ رکھتا ھے , صاحب عز وشان ھے, عالیخاندان ھے 


١__صفحہ ٢‏ میں بعد سم اہ الم ۱١‏ سطریں ھیں ۔ آگے چلکر دییاچہ کے ابتدائی عبارات جو نقل ہوئے ھیں؛ 
ان میں سطر اول ە ظلم کی ء پر تم ہوئی ہے ۔ تیغ یز کے باقی صفحات میں عموعاً ایسی ۱۷ سطریں میں ہ 


٢‏ قاطم برھان دوسری بار چھپی ء تو نام بھی رھاء لیکن ؛ غالب نے اس کا لقب درفش کاویانی قراد دیا ۔ 
اشامت ١‏ کو درفش کاویانی کہنا صحیح نہیں ۔ٴ 


۴ ھ رامسہم ء د ہم رام ؛ کی طرف اشارہ ۔ 


٤‏ - احمد علی کی کوئی عبارت ؛ اگر فعش کی وم تمریف جو الب کی اطائف فی غیبی میں ھے؛ صیح عے ؛ فحش 
نہیں کی جا سکتی۔ ۲ رت 


١٤ 


(اس کے بعد یہ که امرا وروسا و راجگان ھند کا روشناس ھے ؛ انگریز اسے رئیس زادہ 
ماتے ہیں؛ بادشاہ نے اسے خطاب دیا تھا انگریزری دفٹر میں خانصاحب ہار 
مہربان دوستاں القاب ھے) : جس کو گورمنٹ خاں صاحب لکھتی ہیں( کذا)؛ اس کو 
سڑی اور کتا اور گدھا کیوئکر لکھوں ۔ . . یہ تذلیل . . گورمنٹ بہادر کی توھین اور وضیع 
و شریف هند کی مخالفت ھے ۔ میرا کیابگڑاء مواوی نے اپنا پاجیپن ظاہر کیا؛' میں 
نے . . احمد علی کے الفاظ مذموم سے قطع نظر کر کے ان کے مطااب علمی کا جواب 
اپنے ذمے لیاء 
اس کے بعد ۱۷ فصلیں ہیں ؛ جو ص ٤‏ سے شروع ھوکر ص ۲۹ پر تمام ھوتی ھیں ۔ 
فصل ١‏ کے آغاز میں ایک مختصر سی مثنوی ھے؛ جس کے ٤)‏ شعر یہ ھیں: 
پر آنم بنیدوی این تیخ تی کہ مغر عدو را کنم ریز ریز.. 
اگر گفتہ آید که او مردورفت زمغزش‌چھ خواھی ھمی اے شکفت 
زمخزش خرد جستم اماچە سود کە در زندگی نیز مغرش بود 
زھی نامہ کز فر اقبال او یکے تین تید آمدہ سال او 
ہد یکی تیغ تبزء سے ۱۸١۷‏ نکلتا ھےء اور یہی اس کے ساتھ مرقوم ھے ۔ اس فصل کا 
ایک لٹ کڑا بہ ھے : 
× ھف ,الفتح ایک لفظ ھے ثنائی؛ اس میں سے ایک سو کئی لفت پیدا کئے؛ مزا یہ کہ 
ہ برھان قاطع ٭ میں بھی لکھے؛ اور پھر سواد ملحقات میں بھی رقم فرمائئے؛ مولوی صفحہ 
٢‏ میں اس لفظ کے باب میں ایک صفحه پورا سیاە کرتے ہیں . . ایک لفظ سے 
سو لفت بنانے کا عذر کہاں؛ .., اس ظذرلہ کرنے کو میں نے معاف کیاء دوبارہ 
مالحقات میں انھیں سو لغت کے لکھنے کا تو مولوی جی جواب دیں؛ 
غالبِ نے ہ فاطع برھان ء میں دھهف٤‏ پر اِس کے سوا کوئی اعتراض نہیں کیاکھ غریب 
ھے ء ایک سے ایک سو کئی لغت پیدا کرنا دھفت ؛ کے متعلق لکھا تھا؛ اور ان کی 
نسبت یہ رائے ظاہر کی تھی کە ہکمٹر معقول و بیشٹر امقبول ؛ ۔ لطف بەکه غالب عف سے متعلق 
عبارت حراله قلم کر نے کے بعد ×ةاطع برعانہ) قاطع ) کے الفاظ نقل کرتے ہیں؛ جن 
سے صربحاً معلوم ھوتا ھے کہ اعتراض کا تعلق ھفت سے ھے ۔ احمد عل نے ٭ ءؤید برھانء 
( مڑید) میں ماحقات ہ برمان قاطع ء میں دورارہ ھفت سے پیدا ھونے والے سو سے زیادہ 
کنا بات کے مندرج هونے کا جواب دیا تھاء وہ اہ ششیر تیزترء ( شمشیر ) میں جو ٭تیخ تیرہ 


٤ 





کا جواب ‏ ھے لکھتے میں: د ملحقات برھان ھر گز و هر آینہ از.,. محمد حسین, . نیست 
از اھل مطبج است ؛ چنانچہ در مفسة ۰ ءءو بجر صفط ٥۸‏ از مؤید برھان حقیقت 
حال ملحقات مرقوم شدہ؛ و قطع نظر ازین در ماحقات مات خم و ھفت کہنہ میں 
دوکناپہ کە در پرھان مسطور استء مرقیم ات ء واین یک صد و چند کنایە ہالتکرار ھرگز 
مت نیست :و مشامدہ شامدء ص ٣۳۔‏ 

حقیقت يہ ھے که ایسے مرکات جن کا جزو لول مفت ہے ؛ ہ ‏ برھان ناطع ء 
(برھان) میں ٠۰١‏ ہیں؛ لیکن یہ صحیح نہیں کہ ی4 <9 سراسر. . ھفت سہر' و حفت 
کشور و ھفت پردۂ چشم کا کنایہ ہیں ء ( قاطع؛ جس کی" عبارت تین تر ص٥٥‏ میں منقرل 
ھے) ۔ غالب کا یہ قول بالکل غلط ھے کہ یہ سب کے سب ملحقات میں مندرج میں - 
احمد عل صحیح کہتے ہیں که ان میں سے ایک بھی ملحقات میں نہیں ۔ جہاں تک ماحقات 
کا تعلق ھے؛ سچ یہ ھے کہ بہت سے الفاظ ہ برهانء کے خعلی نسخوں کے حواشی میں 
درج تھے ؛ انھیں ٭ برھان > کے انطباع کے وقت اس کے مرتب روبک نے اطافات کے 
ساتھ بنام ملحعقات ہ برھان قاطع ٭ شامل کناب کرلیا۔ اس نے حواشی کے إلفاظ اور اضافات 
میں تمیز کرنے کی یہ صورت نکالی ھے کہ اضطافات کے ماخذ کا ذکر کردیا ھے ۔ 
ماحقات میں جیا ک احمد عل نے بتایا ھے ھفت سے شروع ھونیوالے صرف دو گناہے 
میں؛) جو اصل کتاب میں نہیں ۔ ان کے ساتھ ماخذ کا ذکر نہیں؛ جس سے یہ نتیجہ 
نکلتا ٭ے گه یہ حواشی ہ پر ہان ء سے کے کے ون ں 

غالب نے فصل ١‏ میں یہ بھی لکھا ہے : ہ مولوی جی پہلیے تو مجھا پر اعتراض 
کرنے ہیں کہ صحیح کے مقابل غلط ھے نہ غریب (عبارت برھان ٭اپن سە لفت اگر غریب است 
ور صحیحء)' پھر نظایر کا حوالہ دیکر ھفت کشور وغیرہ کی صحت میں فلو کرتے ھیں۔ 
سے کیا ان ا 3 ا کر کی ا را سے و کی مت کے کا 
گزرانتے موء (ص )٥‏ 

احمد على نے × شمشیر> میں اس کا جواب دیا ھے : ٭از جواب این اعتراض کھ 
مقابل صحیح استء نہ غریب باوجود ذکر سکوت چرا ست و اگر غریب بمعنی غلط بودء 
سند کجاستت و در ه مؤید برھان۰1... ھمیں نوشتہ شد کہ دیک صد و چند لت کہ دانای 
ریز ... آوردہ ہمہ معقول است و قول معترض اامقبول >٭ و این جوا آن قول ۔ممترض 
ام مل عضم الوان کایہ از طیاہے گرا ون .. ہفت اتنام عبلرت از مر و مین بوغبرہ۔ فالیکر سراس 6 للکھنا تھا > 


٠۴ 


اس که ×ہدرین یک صدو چند کنایہ کمتر معقول و بشتر نا مقبول > پس این جمله که 
٭ غالبِ نے ان کو کب غلط لکھا ھے ءہ بعنی چہ؟ اگر همه را غلط نگفتہ است یختری را 
نا مقبول خود نوشتہ است ٭ (ص ۳۲) 

اِسی فصل میں نظامی کا یہ شعر فتحه تاے آتش کی سند میں پیش کیا ھے : 

شی کوست حلوای هر غمکشی ندیدہ بجر آفتاب آتھی (س )٦‏ 

اس سے قطع نظر کە آتش عفتوح الا ھے یا نہیں ء یہ شعر اس کی سند نہیں ھوسکتا, اس 
کی وجہ یہ کە شین آئش حرف وصل (ی) سے ملکر متحرک ہو گیا ھے , اور اس صورت میں جیسا 
کک ه المعجم فی معاییر اشعارالمجم ء وغیرہ میں ھے ء حرف ماقبل روی (اس شعر میں ش سے قِل 
کا حرف ت) کی حرکمت داخل قافیہ نہیں ء یعنی یہ کہ مضموم ' مفتوح ء مکسور سبھی ھوسکتی ھے ۔ 

فصل ٢‏ کی عبارت ھے : ه اچھا مولوی صاحب اگر اس ( محمد حسین) کو تبریزی عولك 
کہٹیے ہیں اور صاحب تخلص تھاء تو اس کا دیوان دکھائیں ٭ (ص ۷) مقتضاے عقام یہ تھا 
که ٭تبریزی مولد؛ ھونے کی سند بھی طلب کرتے۔ 

فضل ٣۴‏ کی ابتدا یوں ہوتی ہے : ہ لوطیان ایران میں رسم ھے که چند ہدمعاش ... 
ایک امرد کو کچھہ دیکر باغ میں یا کسی مکان میں لیجا نے ہیںء اور نوبت بنوبت اس ے 
اغلام کرتے ھیںء اسی جماعت میں سے ایک شخص اس امرد کا سر پکڑے رھتا مے سو 
ہ مؤیدہ کے پانچویں صفحے میں مواوی جی لوگوں کی منتیں کرتے ہیں ؛ اور بلاتے هیں که آؤ 
اور دکنی کا سر پکڑو؛ )(سص ۷) 

یہ عبارت بالکل غالبِ کے شایاں ان نہیں اسی فصل میں ھے : 

* مولانا . . اسدی طوسی اور حکیم' قطران کو دو ۂرھنگوں کا مولف بتاتے میں ۔ بھلا صاحب:؛ 
اگر اسدی , .. نے فرھنگ لکھی ھوتی تو محمود غزنوی کے عصر سے آج ت تک سب فرھنگ نگاروی 
م۴ ماخ وھی ہوتا اور اختلاف لفظ و معنی کسی لفتم میں راہ ُ4 پاتا ؛ لیس فلیس,, (ص ۸) 

غالب کے استدلال کا ضف ×٭ غلبِ بحیثیت حقق > طبع ٢‏ (نقد غالب ص )۳٦٣‏ 
میں دکھایا جاچکا ھے ء یہاں پر صرف اس امر کی طرفب ناظرین کی توجہ منعطض کرائی 
جاتی ھے که غااب نے فرھنگ قآطران کا نام لیا ھے , لیکن پھر یہ کپنے کی خرورت متصور۔ 

تہ کی که اس کے وجود خارجی کو تسلیم کے ہیں یا نہیں ۔ 


اع قطران گی آ ٹرھنگ سے آنجو صاحب ٤‏ فرمنگ جانگہری >ِ نے کام یا تھا آجکل ناپید ھے ۔ آمدی کی فرھنگ 
تن چار بار چھپ چکی :می ۔ 


٤*٤ 


فصل ٤‏ ھ جناب مولانا . , . حکم دیتے ھیں کہ پیدائی و زیائی صحیحء پیدایش 
و زیبایش غلط ۔ افول آخر حاصل بالمصدر بنانے کے لئے دو ھی حرف موضوع ہیں ء یا 
آخر میں شین یا تحتانی ؟ موافق مولوی جی کے ابجتباد کے سیکزوں لفظ متروک مطرود 
هوجائیگے۔ ہم کہتے ہیں .. زیہائی و پیدائی و گنجائی بھی کہہ سکتے ھیں مگر آرایش و 
و آسایش و کاہهش و رنجش کے آگے ہے ترکیب شین کی جگم یاےہ حطی نہیں لاسکتے , 
اور یہ مقدمه نہ دلائل کا عتاج ھے ؛ نہ نظائر کا حاجتمند؛ (ص ۸) 

شعثیر> میں اس کا جواب یہ ھے : < من در نظایر غلط عوام نوشتم که پیدایش و 
زیبایش بجاے پیدابی و زیبابی ازیں کجا معلوم میشود کہ از برای ساختن حاصل بالمصدر یا 
و شین ھمیں دو موضوع است ۔ عوافق اجتہاد من کد ام صدھا لفظ متروگ... خوامند شد 
زشان باید داد ہ... گنجابی خود موافق قباس و مستعملء اما یدایش و زیایش که در فارسی 
تاج دلائل است و خواہاں نظائر تا حال در شعر اھل زان بنظر فقیر ٹرسیدہء (ص )٠٤‏ 

احمد علی نے واقعی کوئی بات ایسی ہ مؤید> میں نہیں لکھی تھی جس کی بنا پر یہ 
اعتراض کیا جاسکے کہ ان کے اجتہاد کے موافق سیکڑوں الفاظ متروک ھوجائینگے ۔ 
پیداپیدن مصدر نہیں کە اس کے حاصل بالصدر کا سوال هو ء یدابی پیدا 6 اسم مجرد ھے؛ 
اور فارسی میں کبیرالاستعمالء اگر پیدا سے خلاف قاعدہ پیدایش بھی بنتا ھے تو غالب, 
کو اس کی سند پیش کرنی تھی۔ یہ کہنا کیا کہ یہ ہ مقدمہ نہ دلائل کا محتاج ھے؛ نہ 
نظائر گا حاجتمند ہ ۔ حقیقت یہ ھے کہ یہ لفظ خلاف قاعدہ عہد اکبری سے فارسی میں آنے 
لگ ھے ؛' اس کی بحث ہ نقد غالب ٭ ص ٦٣١٤٤‏ میں دیکھی جائے ۔ زیپایش کسی ابرانی کے یہاں 
جھے نہیں ملا۔ گنجاپی کا ذکر ھی بیکار تھاء اس کی صحت معرض بحث میں نہ تھی۔ 
غالب کی عبارت ہ آرایش ... نہیں لاسکتے |, محل نامل ھے ۔ اضافه ی شین کے بعد نہیں؛ 
ہلک حذف شین کے بعد جو کچھ بچتا ھے اس پر ھوتا ھے ۔ کے آگے > پر اعتراض ہے۔ 

اسی فصل میں ھے : ٭کندن کو صحیح اور کندیدن کو غلط بتا تے ھیں, پارب ٠‏ 
کین مصدر اصلى اور گندیدن مصدر فرعی بنا هوا مضارع سے , جرسے آوردن اور آوریدن ؛ 
پا "رستن.. اور روپیدن ٭ (ص ۹) ٰ 

غالب کو کندیدن اور آوریدن و روییدن میں فرق نظر نہیں آتاء لیکن کندیدن ان 
سے مختلف ھے ہ آوریدن اور رویدن سے یدن نکال دیا جائے تو آور وروی بچ جاتا ھےء 
گندیدن میں پدن نہ ہو تو کند رہ جاتا ھے ۔ آوریدن و آوردن کا اس آور ھےے. اور 


٤ 


رسٹن و روییدن گا روی ؛ کندن کا امر کن ھے ء کند نہیں۔ اگر خلاف قاءدہ کندن سے کنبدن کی 
جگہ کندیدن بنا ہے , تو غالب کو اس کی سند دینی تھی, اظہار حیرت سے کیا ەوتا عے ۔ 
یہاں میں اس بحث سے گریز کرتا ھوں کہ مصدر اصلى اور مصدر مضارعی صحیح اصطلاحات 
ہیں, یا نہیں کہنا صرف یہ ھے کہ کندیدن کی سند ایرانبوں کی نظم وئثر میں مجھے نہیں ملی۔ 

فصل ٥‏ میں ھے ‏ )گر برعایت قافیہ نثر یا نظم میں منشی یا شاعر نویسد و فریسد 
لک" جائے : تو ایسی قاحت لازم نہیں آتی > ص ۱۲۰ 

فریسد ‏ ویسد کا قافیہ آسکتا ھے, تو فرستد کا فافیہ نوستد بھی ہوسکتا ھے ۔ 
اس قسم کا تصرف جائز نہیں ۔ فریسد هندوستانی فارسی نویسوں کے یہاں ملتا ھے, اس کی 
بحثٹ بھی ہ نقد غالبء ص ۴۹۳ میں ملیگی ۔ 

اس فصل میں احمد علی پر اعتراض کیا ھے کہ ان کی عبارت میں × چشم عیب 
ساز> آیا ھے (ص )٠١‏ اس کا جواب ہ شمشیر > میں یوں ھے ھ دیدۂ (چشم نہیں) عیب ساز در 
عبارتیکە وائع استء از احمد نیست ء از زبان ... محمد حسین تبریزیست > (ص )٥‏ ۔ 

جواب صحیح ھے ' <دیدۂ عیب سازء اس عبارت میں آیا ھے جو 2< مؤیدء میں 
داچه ہ برھانء سے نقل ہوئی ھے - میں نے ہ غالب بحیثیت محقق ٤‏ طبع ٢‏ میں دیدۂ عیب 
ساز کے متعلق لکھا ھے که < یہ ترکیب ظاھرا نظامی کے شعر ذیل (عخرن اسرار ص )۱٤٠١‏ 
کو دیکھ کر بنائی گئی ھے : 

دیدہ ز عیب دگراں کن فراز صورت خود ہیں و درو عیب سازء (ص )٥٠٤‏ ۔ 

اس فصل میں غالب نے احمد علی پر اعتراض کیا که انھوں نے میری عبارت 
۱غ تباھی آئین گفتار پارسی خورد> سرقہ کیا ھی اور ہ مؤیدء میں لکھا ھے :دم گفتار 
پارسی زبان خورد۔ سرقے سے قطع نظرء غالب یہ کہتے ہیں ہ یمعنی کرکے لکھا 
ھےء بھلا غم گفتار پارسی زہان خورد کے کیا معنی ؟ء (ص ١۱)۔‏ 

د شەشیرء ص ٢٥‏ میں اس کا جواب یہ ھے که <مؤید ء میں ھرگز ھ غم گفتار پارسی 
زبان خورد > نہیں 2ھ تباھی گفتار فارسی خوردء ھے ۔ رھا سرقہ تو اس کے متعلق وہ 
یہ کہتے ھیں ه فقیر دا ہنکام نگلرش این مقام بخداے لایزال .. فقرۂ غالب . . هر گر بیاد 
نبودہ است ہ میں اس کی تصدیق کرتا ھوں کہ ہ مؤید ٭ میں اسی طرح ھے جس طرح ٭ شمشیر ہ 
میں نقل عوا ھے ۔ ظاھرھے کھ اس صورت میں عبارت سقم سے خالى ھے۔ چوری کا الرام مر گر قابل : 
قہول نہیں ؛ غالب کے فقرے میں کوئی خاص بات ایسی نہیں؛ جس کا کوئی سرقہ کرے ۔ 


“٦ 


مہ 


اس فصل ہیں غالبٍ نے ہ سرقہ مضمون بتغیر الفاظ ء کا ارام بھی دیا ھے ۔ 

٭ ری دبیران پارس را قاعدہ چنان بود کہ ہر سر دال ابجد نقطهہ نہادندی چوں 
دریں اندیشہ وجود دال بینقطه ازمیاں میرفت و هعہ دال منقوطه میماند ٠‏ اکاہر عرب قاعدۂ قرار 
دادند و تفرفه دال و ذال برآن قاعدہ اساس نہادند > (عہارت قاطع) . . مولوی . . فارسیدان . . یہ 
عبارت یوں لکھتا ھے ہ بخاطر فاتر چنیں میرسد کا چوں در زمان قدیم . . ہر زبر دال نقطہ 
مینہادہ آئد , متاخرین کہ ازیں قاعدہ آگاء نیند آن را خیال ذال منقوطهہ گردہ اند . . فرھنگہاے 
بین میں کوئی جھ کو بہ مطلب دکھا دھ تو میں گہگار ورنه مولوی اٹھائی گیر! س یہ 
راز بجھ سے . , عبدااصمد نے کہا ھے؛ دوسرا کوئی اس کو نہیں جانتا تھا ایسی تی 
بات کو چرانا اور اپنا قول بنانا چوری اور سرزوریء خیرہ رائی اور یحیائی ھے یا نہیں ؟: 
(صس )۱١‏ ۔ 

میں نے ه ذال قارسی اور غالب > شائع کردہ ٭ آجکل > دھلی میں اس معاملے سے 
مفصل بحثٹ کی ہے ٴ مجملا یہاں لکھتا هوں که غااب نے جو عبارت احمد علی کی ارف 
منسوب کی ہے ہ وہ ان کی نہیں ؛ صاحب دفزھنگ جہانگیری ە کی ھے , اور ٭ مؤید > میں صراحۃً 
فرھنگ مذکور سے منقول ھے ۔ سرقے کا سوال ھی پیدا نہیں ھوتا ۔ غالب کا ادعا کە ایک 
بالکل نئی بات انھوں نے سن تھی ؛ کسی طرح قابل قبول نہیں ۔ اس سلسلے میں یە بھی دیکھنا 
چاہئے کہ اگر واقعی قدما عام طور پر ہر دال کے اور نقطہ دیا کرتے تھےء تو یہ ایسی 
بات نہ تھی کہ صرف عبدالصمد کو معلوم ھوتی ۔ اگر واقمی ایسا تھا ؛ تو عبدالصمد یا غالب 
سے یہ سوال کیا جاسکتاتھا+ کە اس کے ثبوت میں قدما کے ہاتھ کی تحریریں پیش 
اکریں ۔ حقیقت یہ ہے که یه عام دستور نہ تھاء چنانچہ فارسی کے قدیمترین 
خطی نسخے جو ملتے ہیں ان میں دال کی جگہ دال اور ذال کی جگہ ذال ھے ۔ 
اھل عرب کو زبان فارسی کے متعلق قاعدہ بنانے سے کیا سروکار ؛ اور ایرانیوں نے اس 
باب میں جو کچھ لکھا ھے, اس کی غرض یہ ہے کہ ناواقف دھوکا نہ کھائیں اور 
غلط جگہ نقطہ نہ لگائیں ۔ 

فصل ۷ میں احمد علی پر یہ اعتراض ھے کہ انھوں نے ایک ایسا شعر کیوں نقل 
کیا جو ھ میرے عفید مطلب ھے ۰.. بس اس بھروسے پر کہ میں مولوی اور مدرس ھوں ؛ 
آنكهہ بند کرلی ھے اور لکھنا شروع کردیا ہے ' نہ برمحل دیکھنا؛ نہ بیمحل دیکھناء 


شعر یہ ھے : ہ روے ہنما و بزم را آرا چوں توئی آفتاب ہرم آراء 


٤ 


حقیقت يہ ہے کہ احمد علی نے سروری کی فرھنگ کے عیارات مکمل نقل کے تھے , 
جن میں وہ شعر بھی آگیاٴ اس سے کسی ایسی بات کو جو ان کے اور غالب کے درمیان 
مابەالنزاع تھی ثابت کرنا مدنظر نہ تھا ۔ رجوع برای تفاصیل بہ ٭ ‏ غالب بحثیت محقق> 
(نقد غالب ص )٦٠٤٤‏ 

اس فصل میں غالب لکھتے میں : ٭ مولوی جی .. فرماتے ہیں کہ آرا بمعنی 
آرایش نزاری نے لکھا ھے . . نمیساید برافزودن اگر مثاطۂ فطرت 

جما ی را ہزیائی نگارے کرد و آرائے 

ففیر عرض کرتا ھے کھ4.. لعنت اللہ علی الکاذین ۔ یہ جھوٹ ہے . نزاری 
نے آرا کو ہمعنی آرایش نہیں لکھا ٴ آرائی کو بمعنی آرایش لکھا ھے > (ص )۱١‏ 

غالب اس جگه آرائی -- آرایش کے وجود پر رور دیتے ہیں' حالانکہ 
دتیغ تیر کے ص۹ میں وہ یہ کہ چکے ہیں کە آرایش و آسایش و کا ہش و ربخش کے 
آگے , ہے تر کیب ؛ شین کی جگہ یا حطی نہیں لاسکتے > 

دوسر سے الفاظ میں یہ کہ آرائی > آرایش صحیح نہیں ۔ تفاصیل کے لئے ہ٭ 
غالب ؛ ص ١١۷‏ کی طرف رجوع ھو۔ 

اسی فصل میں فالبپ آرازش ۔ خیر و خیرات کے وجود خارجی کے منکر ہیں ' 
اور اس بنا پر که بقول ان کے فردوسی نے هزار جگھ ارزائش کو بمعنی خیر و خیرات 
استعمال کیا ھے ٠‏ فرماتے میں ک × دگنی اور آرزوے دھلوی ( ان کا بیان مؤید میں پیش 
ھوا تھا) کون ھوتے یں کھ ان کا وہ قول جو شہنشاہ قلمرو زبان دری وپلوی کے خلاف 
ہوہ اس کو کوئی زبان پرلائے ٥‏ (عی ۱۴) 

فردوسی کے یہاں ارزائش کا بمعنی مذکور بکثرت پایا جانا ( هزار بار میں بہت 
مبالفه) صحیح بھی هو تو وہ اس سے عائع نہیں که آرازش اس گا مرادف نہیں ۔ فردوسی نے 
اٰس کی تردید کی ہوتیء تو اور بلت تھی۔ یہاں مجھے اس سے بحث نہیں که آرازش دہ خیر 
وخیرات واعی ھے یا ہیں۔ 

فصل ۸ میں ھے ھ اروند کے معنی میں میرا اور مولوی جی کا یان ایک ھے ء الفاظ 
میں تغیر بالمرادف عوتو ھو> ص ١۱۔‏ دہ شمدیرء ص ٥۹‏ میں اس کا جواب یه ھے : ہ در معنی 


١١‏ احمد عل گیتے ہیں کہ ضیدۂ نراری کے دوسرے اشعار موجوذ ہیں ء آرائے ھے :؛ آراثر نہیں : میں اس کو 
تصدیق پا اٹکذیب سے قاصر ہوں ۔ 


۸٤ 


اروند نیز بیان من و او پکی یست. تغایر بالمتباینں است ۔ غالبِ در فاطع برھان لفظ 
اروند را ہمعنی بسط مقابل مرکب نوشتہ ہودء و اینجا گفتہ که آروند.. ٹھوس 
سس ھهے ٠>‏ 7 

غالب نے ہ قاطع ء میں لکھا تھا × اروند بضمة آاف خلاصه وزہدہ و بسیط را گویند 
کە مقابل مرکب است و سآسان پنجم .. بمعنی چیڑزی آوردہ است که ھیچ چیزڑز از خارج 


داخل آن نتواند شد. . عبدالصمد گاہ گاہ.. خود را اروند بندہ نوشتی ء چون پڑوھش رت 
فرمود که اروند بندہ مضاف و مضافالبہ مقلوبستء یعنی بندۂ آروند. بندہ ترجمهۂ عید 
و آروند ترجمهً حمد> 

اروند ہ دساتیرء میں عین و زہدہ و خلاصہ کے معنی میں ھے جیسا کہ ملا فیروز نے 
ہ×فرھنگ دمائیر ء ص ٤‏ میں لکھا ھے ۔ یہ لفظ ہ دساتیرء میں کئی جگہ آیا ھے؛ ار آن جمله 
صفحات ۲۲۷ ٣٣۷۰‏ ٤١٢٤۲۔‏ غالب نے ہ دسائیرء کی جس عبارت کا مطلب غاط سمجھ کر 
اروند کو حمد کا ہم معنی بتایا ھے ؛ وہ غالبا یہ ھے : 

آن چناں که نکراند و نپیوندد بتو چیڑی و نگسلد نہ جدا شود إز تو چیڑی؛ 
میپر عاید يابه پزداں اروند گوھر اوست ؛ وزو بیرون و جدا نیست , چنانکہ ہستی او اروند 
گوھر وی استء تاھیچ رو درو یوند او پوست و غمرد و یکر نبنددء (ص ۸۳ء ترجمة 
انگریزی ص )٢٠٥‏ 

اسی فصل میں ە چشم مالفان بیاژن بتیرہ کو ناموزوں کہا ھے اور طزا 
لکھا ھے: <×جس طرح حکم ھو اس طرح پڑھوں جاتا ھوں که کاپی نگار کی' شامت 
آئیگی, اور غلطی اس سے منسوب ہو جائے گی ' لیکن مجھے درس صاحب سے استفادہ 
منظور ھے ہ ”۔ص ٠١‏ 

×شمشیرء ص ٠٦‏ میں احمد علیل نے اسے موزوں ثات کیا ھے , اور میں نے اس 
سے مفصل بث ل ندیم ڈھاکء گے شمارۂاول میں کی ھے ۔ آحمد عیل 3 جواب 
صحیح ھے۔ ۱ 

فصل ۹ میں احمد على پر یہ اعتراض ھے کھ خارج از بحث باتیں 
لکھتے ھیں, لیکن ضروری باتیں قلم انداز کرتے ہیں۔ احمد علی نے بقول غالب ان کے ا 


د شرع اکا ہرانء نہیں دیا کہ د هر آننە ماضی ( آھنگیدن) آھنگید خوآاهد بود ء 
آھنگء ص ٠١‏ 


+۹ 


دمؤیدء میں اس کا جواب موجود ھے ۔ احمد علی کہتے ہیں کہ اگر کانبی کی 
غلطی نہیں تو محمد حسین نے خطا کی ھے ۔ فصل ١٠۔‏ احمداعلى نے لکھا تھا کہ 
فازہ وخیازہ کی بحث میں غالب نے ہ غیانث‌اللفات ہ سے دھوکگا کھایا ہوگا۔ غالب اس کا 
جواب یوں دیتے ھیں: 

٭ عباذا باللہ اگر غالب جامع <غیان‌اللفاتء کو آدمی جانتا ہو تو وہ خود آدمی نہیں ۔ 
ایک بار.. اس.. کو سراسر دیکھ لیا ؛ جب دیکھا کە جاہجا قتیل کے کلام کا حوالہ 
دیتا ھے اور ماخذ اس کا فن لفت میں ھ چار شربت > اور ہ نبرالفصاحت ٭> ھے , کتاب پر 
ایر ولف پر لعنت بھیجی۔ عدرس جی اتنا نہ سمجھے کہ جو میاں انجو کو نہ مانیگا, 
وہ میانجی غیاثالدین کو کیا جانے گا۔ رامپور جانے کا اتفاق ھوا اور وهاں کے 
صاحہزادگان عا ی تبار اور رؤساے نامدار سے ملاقاتیں .,. رھیں تو۔۔ معاوم (ھوا) که 
ایک ملاے مکتبدار تھا ء نہ رئیس کا روشناس, نہ اکابر شبر کا آشناء ایک گنام ملا 
مکتبدار؛' چند صاحب مقدور لڑکے اس کے مکتب میں پڑھتے تھے ء انھوں نے صرف 
زر میں اس کو مدد دے ' مثل بندر کے کہ جس نے نجار کی تقلید کی تھی , ایک فرہنگ 
چھپوائی ‏ ص ٦١‏ 

غیان‌اللفات ہ فرھنگ نفیس > (قول قزوینی ) کہے جانے کی مستحق ہو یا نہ ہو 
غیاثالدین اس کے مولف کے متعلق یہ بات که وہ ایک گنام ملاے مکتبدار تھاء ەرگز 
نہ سنی ہوگیء اس لئے کہ امیر هینائی کے بیان ١‏ کے مطابق جسے خود کلب علیخاں کا 
قول'سہسضا جامتے :رھد ان کے اوران کے الد کے اد ور ے 
۱ کس فرھنگنگار کے مرتَه علمی کا تەین اس امر سے نہیں ھوسکتا کہ اس کے تعلقات 
حکمرانوں اور امیروں سے کس نوع کے تھے ؛ یہ صحیح معیار ہوتا تو اکبر و جہانگیر 
کے عہد اور ظفر کے زمانے میں جو فيق ھےء اس کا لحاظ کرتے ہوئے؛ انجو کے 
سامنے جو اکیر و جہانگر کے دور کے بڑےے امیروں میں تھاء اور جس کی فرھنگ کا ذکر 
جہانگیر نے خود اپنی ہترکە میں کیا ھے ء غالب کی کچھ حقیقت ہی نہیں رھتی ۔ 

احمد علی نے صاحب ھ غیاث اللغات > کی حمایت میں کچھ نہیں لکھا ' یہ سوال کیا 
ہے کداغان کی کرای کا جا وم یآ ارت نے فائم او ازم کے علق سے 
اتزاض کا جواب کیوں نہیں دیا (شمشیر ص )٦٦‏ - غالبِ فاڑہ نہیں ؛ فازہ کو صحیح سمجھتے 


سسحمہ مت یں سر سای 


۲ اتخاب ہادگار ۳ ھے کہ اس گناب :کا مواد گلپ علپخاں سے حاصل ہو١۔‏ 


سیل 


تھے اور یہ ان کے نردیک عربی تھا ۔ اس امر میں کە فارسی ھے اور زاے فارسی سے 
ھے ء شہہے کی مطلقاً گنجایش نہیں (لقد غالب ص )٤٤٤‏ ۔ غالب کا یہ دعوی' بھی کہ 
خمیازہ صرف انگڑائی کو کہتٹے ہیں جماھی کو نہیںء, غلط هے (نقد غالب ص ۴۹۹) ۔ 

فصل ١١‏ میں ھے د٦راقم‏ موئد . . پاچایہ کو اسی معنی پر که دکنی نے ٹھہرائے 
ہیں (بول و غائط)ء از روے فرط رغبت مزالے لیکر استعمال کرتا ھے> اس کے بعد 
غالب کو اس پر اصرار ھے که یہ پاجایہ ھے اور پاخانہ اس کا مصحف ھے ‏ بدہذاقی 
سے جس کا اظہار ہ٭راقم... ہیںء میں ہوا ھے , قطع نظرء پاچایہ دسائیری لفظ ھے, 
٭ پاخانہء کو اس سے کیا تعلق ؟ 

فصل ٣١‏ گرفتن کے مفتوح الرا ہونے کے بوت میں ایک شعر با ک6 
(قواق برت و گرفۓ) اور ایک خاقانی کا (قوای گرفتہ و رقهہ) پیش کیا ھے اور اس کے 
بعد لکھا ھے ٭ جواز اختلاف حرکت ما قبل روی سے قدما کے دیوان بہرسے پڑے ہیں 
خصوصاً ٭ قصۂ ویس ورامین ء میں ., قید حر کات ثلا ہ اٹھادی ھے ء گشتہ و کشتہ قافہء وہ مثنوی 
منطہع ہوگئی ھے جو چاھے دیکھ لے ص ۱۹ 

اشعر خاقانی سے فتحة را کسی طرح ثابت نہیں ھوسکتاء شر فردوسی ان کے 
عفید مطلب ھے ء لیکن انھیں خود اقرار ھے کہ فردوسی کے یہاں ہزار جگہ گرفت 
شکفت ( تعجب ) کا فافیہ آیا مے ۔ غالب کے نزدیک شکفت مفتوح الفا ہوتا تو وہ عقاطعء 
میں یہ نہ لکھتے ٭ گروھے . . گرفتن را بکسرتین صحیح انگارند و شعر را . . (فافیہ گرفت 
او شکفت) . , سند آرندہ۔ ظاہر ھے کہ اگر اسے مفتوحالکاف سمجھتے تو بہانگ دھل' 
اس کا اعلان کرتے ۔ ہویس و رامینء میں احیاناً کوئی غلط قافیه آگیا هو لیکن عوماً 
اس کا مصنف ان قواعد گا جو اس کے عہد میں رائج تھے پابند تھا ۔ قوافی پر اس کے زمانے 
کی لکھی ہوئی کوئی کتاب موجود نہیں, لیکن, قرائن اس پر دلالت کرتے میں کہ جس 
طرح صاحب ہالعجمہ اختلاف حذہ و توجیە کو ناروا قرار دیتا ھے , فخر گرگانی بھی ناجائز 
سمجھتا ھوگا ۔ رھا گئئہ و کشتہ کا قافیہ,ء یہ هر زمانے میں صحیح مانا گیا ھے ۔ روی سے 
قبل کا حرف ساکن ہو تو اسے حرف قید کپتے ہیں ؛ اور اس سے پیشنز جو حرف ہے 
اس کی حرکت اصطلاحاآ حذو کیی جانی ھے ۔ گشتہ و کشتہ میں روی ت ھے ؛ اور ش 
حرف فید روی حرف وصل ہاے مختفی سے مل کر متحرک ہوئی ہے ء اس لیے اختلاف حذو 


سر سم ترجہ حر اس مرو سے سےسسمم 


۱ قل ١‏ تی موی میں شکفت تافیۂ رفت آیا ہے ؛ اسے انوا سمجھنا چاہیے ۔ 


اھ 


الاتفاق روا عے ۔ اگر روی ہاےے مختفی سے مل کر متحرک نہ ہوئی ہونی ؛ تو گشثت 
و کشت کا فافیه نادرست زتاء اور اسی عیب کو افوا کپتے ۔ ااحعد ع لی کا اعتراض 
ہ,جواز اختلاف حرکت ماقبل روی ہ پر ھے' اور اس میں شک نہیں کہ غالب کی عبارت 
سقیم ھے ۔ کہنا یہ چاہیے تھا کہ دواوبن ایسے اشعار سے ماو میں؛ جن سے جواز 
ثابت ھوتا ھے ۔ 

فصل ۱١‏ دربارۂ پولہ ×حضرت کا فقرہ کہ ہمعنی مان و میاں بی بنفظار آمدہ؛ 
نہ نرم بخصوصیت میروہء یہ فقرہ یہاں تک تو مکذب قول دکنی ھے کھ بەعنی خربرۂ مضەحل 
نوشت ) ص ۲۳ 

شمشیرء میں اس کے متعلق یہ مرقوم ھے . . × این فقرۂ فقیر ... ھرگز مکذب 
قول حکیم تبریزی نیست, چھ معتزڑض در مقاطع برھانء گفتہ بود که پوله پر وزن لوله . , خربزۂ 
مضمحل آوشت ء چوں در ھندی ئىز بدین معنی شہرت دارد عجب از جامع که بتوافق لسانین 
اشارت نکردہ ۔ فقیر جواب دادم کہ درلفات مندی . . پولا بمعنی انرم و میان تھی 
بنظر آمدہء نہ نرم بخصوصیت موہ و بتقدیر توافق اشعار نکردن بآن از آدم غیر ھندی . . 
ھرگز خطا نباشد که جاے تعجب تواند بردء ص ۸۷ 

پولم لفظ فارسی کے متعلق ہمؤیدء میں سروری گا یہ قول نقل ھوا ھے که ماوراہالنہر 
کی زبان میں خربزۂ مضحل کو کہتے ھیں جو کھانے کے قابل نہ رھا ہو ۔ 

اسی فصل میں غالب لکھتے ہیں ہ بس اب میں عاجز آگیاء کہاں تک لفت بعد 
لغت دیکھے جاؤں ٠‏ خرافات واھیات ' جھوٹ ء لغوء مہمل - اب ورق ورق اور صفحہ صفحه 
کہاں تک دیکھونگا۔ دیکھونگا تو سپی مگر چھوڑتا جاؤں گاء جسته جستہ جواب لکھونگا: آخر 
مجھ کر آغا محمد حسین کی خدمت میں بھی حاضر هونا ھے اور وہ لفات لکھنے ہیں جو ٭ پنج 
آمنگ ء کے بعد ہ درفش گاویانی ٭ میں مندرج هوئے ہیں - فصل کا اشارہ بنا رگا اور ھر 
لنت کا جواب ا جُواب نہ لکھونگاء ص ۲٢۳‏ 

٭× اب . . چھوڑتا جاؤنگاء حل تامل ھے ۔ ا مؤید> ایک ضخیم گتاب ھے؛ 
جس میں اطم برھانہ گی مکمل تنقید ھے ؛ شاید ھی کوئی ضروری بات قلم انداز ھوئی ھو۔ 
غالب نے اس کا جواب صرف ۲۳ صفحوں میں لکھا ھے جس میں دیاچہ بھی شائل مے ۔ 
۱د جستہ جستہ جواب لکھونگاء سے یہ مستفاد ہوتا ھے کہ فصل ٠١‏ کے بعد بھی وہ ہ مؤیدء 
کے مندرجات سے بحث کرینگے ء لیکن : انھوں نے ہالکل. اس وعدے کا لحاظ نہیں کیا - 


۰٢۲ 


سے 


ہ نج آھنگ ٭ سے فاطح)؛ طبماول مراد ھے۔ ہدرفش کاویانوء میں جر نئے اعتراص ہبرهانہ پر 
ہیں ۶ دا تیغ تید میں ان کا ذگر بالکل فضول تھا + ہدرفش کاویانیء ەنیغ نیہ سے پیش طبع 
عوچکی تھی ۔ ٭ ھر لغت . . نہ لکھونگاء محل تامل ھے ۔ 

فصل ۱٦١‏ میں پہلے یه لکھا ھے کہ سعادت علی ہ تھا کوڑیالا ء یعنی ماادار ۔ بھلا اگر دستمزد 
تحریر ہیں ء نہ سپی صرف مطبع و کاغذ اپنے بیت المال ٴ خاص سے بھجوادیا ہوگا ۔ خیر؛ 
اب منشی جی کے واسطے دعاے تخفیف عذاب اور تمہارے وامطے دعاے سلامت ذات 
اور توفیق انصاف مانگتا رھونگاء ص ٢٢‏ ۔ ۱ 

ہ کوڑیالاء سے سانپ مراد ھے 'کسی شاعر کا مصرع ھے ہ تمہارے گیسوؤں کے ۔ 
بال اب تو کوڑیالے ہیں ٭ سعادت علی جیسا که غالب کی اس تحریر سے ثاہت ھے ء اشاعت 
میخ تی سے قبل مرچکے تھے ء غااب نے جن الفاظ میں ان کا ذکر کیا ھے ؛ٴ ان کے لئے 
زیبا نہ تھا ۔ یہ بھی حد درجه دور از قیاس ھے کە سعادت علی نے .. ×صرف معاہع و کاغذاء 
احمد علی کو جو کلکتہ میں رھتے تھے ء بجھوایا هو ۔ 

اسی فصل میں ھے ه جو علما و شعرا ایران سے آئے ؛ لب و لپجہ ان کا مندی 
نہیں ہوا ٭ املا اەل ند کی املا کے موافق رھی ء ىثلاً تھوڑاء گھوڑا جان جائینگے کثرت سماعت 
سے کہ یہ دونوں تر کیہیں ہندی ہیںء مگر تلفظ میں تورا اور گورا کہیں گے ۔ چوکھنڈی 
شعر میں اسی صورت سے لکھیں گے . مگر بولیں گے چوکندی ؛ ص ٤٢‏ ۔ 

ایرانی ہندی الفاظ کو عموماً مفرس ' کرلیتے تھے ؛ اور انھیں مفراسی شکل میں 

لکھتے تھے ء ظاہر ھے کہ اس صورت میں املا بدل جائیگا ۔ یہ بات کہ ٭املا اھل فاد 

کی املا کے مولفق رھی ٭ ہاور کلیه غالب نے کہاں دیکھی اس کی خبر نہیں ۔ ہ مثلاً, . 
ھندی ھیں ہ سے مستفاد ھوتا ھےکھ غالب کے نزدیک ایک لفظ مفرد کو بھی ترکیب کہنا روا ھے ۔ 

فصل ۱۷ میں غالبِ نے بقول خود ہہہرھان؛ کی وہ ٭ قیاحتیں ہ دکھائی ھیں جو ٭ بعد 
اتمام رنج آھنگ > ہ ہم ء پہنچیں ؛ اور × صرف درفش کاو پانی میں لکھی گئی هیںء ص ٢٤۔‏ 

غالب نے جن باتوں پر اعتراض کیا ھے ان میں یہ بھی ہیں کہ × برہانء میں 
کرگدن کا کاف اول عربی درج ھے اور اس کی ایک شکل ھ ظاھرا ہر وزن گلبدن بھی قرار ٭ 
دی ھے ص (۲۷)۔ کاف اول کو فارسی کہنے میں غالب منفرد ھیں ہ بر وزن گاہدن > هر گز 
صحیح نہیں ؛ ہبرھانء میں گر گزن تشدبد زا کے ساتھ معغرب کر گدن بتایا گیا ھے ۔ 

, :جراں ٹھریس کی مطقاً ضروری یہو وھاں اصلی صورت میں بھی لکپتے هونگے‎ ١ 





۳ 


!حجث کر گدن گے بعد یہ عبارات ھیں : ه مولوی احمد علی صاحب تم صورت پرست 
ہو اور فرھنگ نگاروں کے قرار دیئے ہوئے (باھمزہء جس سے صور مذکر ھوگیا ھے) 
الفاظ کو ھانتے ہو ۔ اب یہاں ایک صورت گے باب میں کہ ھر صورت کے معلی میں 
کچھ کچھ تفاوت !هی هےء کیا ارشاد کرتے ھو؟ مولوی اور کیا ارشاد کریگاء چونکہ 
خالفت قول دکئی کو کفر جانتا ہے ؛ میری تکفر کریگا اور کافر کہیگا پھر کہہ بھائی ء جہاں اور 
برے برےہ خطاب دئے ہیں, کافر بھی کہ لے۔ میں تو اس حالت میں بھی مولوی کو مسلمان کہے 
جاؤنگا بقول استاد مصرع ہا ھر دو دروغ گفتہ ہاشیم ٭ ص ۲۸۔ 

داب . . ارشادکرتے هو کا مفہوم سمجھہ میں نہ آیا ۔ احمد علىی نے غالب کی 
تکفیر نہیں کی, مگر غالب نے خود انھیں کافر قرار دینے کی صورت نکال ی ۔ 

اس فصل اور اصل کتاب کا خاتمه عبارت ڈیل پر ھوتا ھے : 

ہ پرسشیں بہت باقی قی ھیں, لیکن ٠‏ پڑھاہا اور امراض اور ضعف مفرط نہیں لکھنے دتا - 
صبح سے شام تک پڑا رھت ہوں, لٹے لیٹے مسودہ کیا اور احباب کو دیدیا ء انھوں نے صاف 
کرلیا . صاحب نفسانیت کا براہوء اکابر امت میں باہم کیا کیا ناخوش و ناشایستہ کلام درمیان 
آئے ہیں . . شفائی . . نے عرفی کی .. کیا کیا مذمتیں کی ھیں . . اوریقین ھے کہ عرفی و 
شفائی کے زمانے' میں اسی قدر تقدیم و تآخیر ہو جتنی ہبرہانہ و غالب کے عہد میں تھی ۔ 
علماے ماوراء النہر اور علماے مشہد میں ایسے مکاتبات کی آمد و رفت درمیان رھی ھے کہ 
فریقین کی تومین و نفرین سے ملو ہے بلکہ خود شاہ ایران اور سلاطین روم کے 
درمیان وہ نایے جاری ہوئے ہیں جس (کذا) مین سراسر مفاظ گالیاں مرقوم ہیں ۔ غورض 
اس اظہار سے یہ ھے که جہاں عمائد اھل اسلام و سلاطبن اھل اسلام کی وہ باھم ناسزا 
تحریریں صفحة روزگار پر یاد رہیگی؛ وھاں تمھارے بدکپاؤ صفحة دھر پر نمودار رھینگے ۔-‫ 
نہیں نہیں ' صرف اللہ کا نام رہ جائیگا اور کچھ نہیں ۔ یبقی وجهہ ربک ذیالجلال والاکرامہ 
ص ٢۸‏ و ص ۲۹۔ 

انسان سمجھتا کچھہ ھے , ہوتا کچھ ھے ۔ غالب نے م٭قاطع برھانہ لکھی تو انھیں 
یہ گمان بھی نہ ھوگا که ٌ اس قدر ان کی خالفت پر کمر بسته ھوجائیگے ء دثنام طرازی 
سے بھی دریغ نہ کریں گے ۔ لیکن غالب نے جو افراسیابی و ساجوقی ہونے کے 
_آمدعی تھے اپنے دل کو خوش کرنے کی ایک صورت نکال پی 7 جھے لوگوں 
ےہ سج تما رو شا سر ھے۔ 


ُ٤٥ 


تہضویےہ 


ے .. گالیاں دی یں ء ایران و روم کے بادشاۂ عزفی سا باند پایہ شاعر اور علماسے ماوراءالنہر 
و مثہد گب اس سے بچے ہیں ۔ 

ص .۳۰ تا ص ۳٢٣‏ ایک اسٹفتا' غالب کی طرف سے بعنوان ہ اللہ اکبر ٭ ھے ۔ 
غالب نے ۱١‏ سوالات کے جواب مانگے ہیں تمہید یہ ھے - 

٭×.. احد (احدی ہونا چاہئے) الفتین میں سے جولغت' صحیح هو اس کی صحت اور 
لفت کی غلطی لکھ کر خاتمة عبارت پر اپنا نام لکھ دیں ؛ مث جہاں میں نے لکھا ھے 
کہ چشم عیب ہیں صحیح ھے یا چشم غلط ساز (دیدۂ عیب ساز چاہئے)ە اس کے جواب 
میں رقم فرمائیں کھ چثشم عیب ہیں صحيیح اور چشم عیب ساز غاط ھے..> 

غالب نے <دمثلاً . . غلط ھے ؛ لکھ کر مفتیوں کو یە بھی بتادیا ھے کہ کیا 
جواب دینا چاھئے ۔ 

سوالات کے جواب محمد المدعو ہہ مصطفی' (بعنی مصطفیٰ خاں شیفنہ) نے لکھے ہیں 
اور ھر معاملے میں غالب کی تائید کی ھے ۔ آخر میں الطاف'حسین (حالی)ء محمد سعادت علی 
مدرس گورنمنٹ اسکول دھلی اور محمد ا ملقب بہ ضباءالدین ( ضیاءالدینں احمد خان' نر ) نے 
جوابات سے اپنا اتفاق ظاہر کیا ھے ۔ جوابات میں کہیں کسی کتاب کی سند نہیں؛ صرف 
یہ لکھا ھے کہ میری یہ راے ھے ۔ غالب اپنے سوا کسی ھندوستانی کی فارسیدانی کے 
قائل نہ تھے . اور حقاطعحء میں ہبانگ دھل اس کا اعلان کرچکے تھے اس صورت میں شیفته 
وغیرہ سے جو خود ان کے شاگرد یا معنقد میں اپنے اقوال کی تصدیق کرائی مناسب نہ تھی ء 
انھیں ایرائیوں کی رائیں پیش کرنی تھیں ۔ 

ص ۳۲ کی آخری سطر یہ ھے .. : تیغخ تیر در مطبع اکمل الطابع باتمام 
فخر الدین مطبوع گردید؛ اس کے بعد کے صفحے میں جس پر ھندسہ نہیں غلطنامہ 
ھے جو بہت ہے پروائی سے تیار ھوا ھے؛ بکثرت اغلاط صریح کی تصحح نە ھوسکی ٤‏ 

غالب نے جس زمانے میں ہ تیٍغخ تیرہ لکھی ھے ء ان کی صحت بہت خراب تھی ء اور ایسا 
معاوم هوتا ھے که ان کے قراے ذھنی بھی اچھی طرح کام نہ کر رھے تھے ؛ معلومات کی 
کمی بیشی اور بات ھے؛ وہ ایسی باتیں کہتے ھیں جن کی کچھ اصل ھی نہیں ۔ ان کے دو۔توں 
کو اشاعت سے قبل اسے اچھی طرح دیکھ لٹا تھاء وہ اپنے قرض کی انجام دھی سے قاصر رھے ۔ 


١‏ ۔_اس سے مفصل بحٹث تاثر غالب کے حواشی میں ەوچکی ھے ۔ _٢ ٢‏ سوالاتن صرف لت سے ملق نیں.۔ 
٣‏ ام گے عق الہ عندء پر احمد علی کا انتراض ھے کہ عض کی جگہ عغا چاہئے شمغیر ۔ ۱ 


از 
جا فو آخن ا فی انآ 


٭ چپار مقالہ فارسی ادب کی نہایت مقبول کتاب ھے ۔ اپنی افادیت کی بنا پر 
یہ کتاب نہ صرف فارسی کی ادیات عاليه می میں سوب ہوتی ھے بلکە بسا اوقات بہت 
سی تاریخی گھتیوں کے سلجھانے میں بھی اس سے مدد ملتی ھے ۔ با اینہمہ خود اس کی 
تاریخ تالیف متعەین نہیں ھے ۔ ۱ 

قدما میں کتاہوں کے مقدمے میں سال تصنیف کی صراحت کرنے کا بہت کم 
دسٹور تھا ۔ شاید اُس زمانہ میں اس کی ضرورت نہو یا یەکمی زیادہ محسوس نہوتی ہو ۔ مگر 
آج جب کە کتاہوں کے مضامین سے استفادہ کرنے سے زیادہ اُن کی اضاق افادیت کا 
مسئله در پیش رھتا ھے یہ کمی بری طرح محسوس ہوتی ھے اور مرتب کتاب کا زیادہ 
. وقت داخلی اور خارجی شہادتوں کی مدد سے اسی تحقیق میں صرف ہهوجاتا ھے یہ کتاب 
کب تصنیف ہوئی تھی ۔ 

ہ چپار مقالے ٭ پر مرزا محمد بن عبدالواماب قروبنی نے جو مقدمہ اور تعلیقات 
لکھے ھیں ' ان میں اُنھوں نے داخلی شہادتوںکی مدد سے اس کا زمانہ تصرف متەین کرنے 
کی کوشش کی ہے ۔ أُن کا خیال ہے کہ یہ کتاب سنہ ٥٥٤ھ‏ کے فریب تصنیف ھوئی تھی' 

اس کے بعد إنھوں نے اس زمانے کے ابتدائی اور انتہائی حدود متەین کئے میں : 
چونکہ اس کتاب میں سلطان سنجر سلجوقی کا ذکر دو مرتبہ اس انداز سے آیا هے جس 
سے معلوم ہوتا ھے که وہ تصنیف کتاب کے وقت بقید حیات تھاء سیت ٠‏ پر 
معنف اُس کی درازی عمر و ترقی دولت کی دھا کرتا ھے ۔ 

٭ہ اطال اللہ بقاءہ و ادام ا ی العال ارتقاہەء ۔ 


١‏ چبار مقالہ مر قزوپتی مقدمہ مصحمصفحہ چ : رد تاایف آں چٹانکہ خواعد آمد در حدود ےہ٥٥٠‏ ھوری اسیو :؛؛ 





۹8٦ 


یہ مود 


اسی طرح صفحہ ۸۷ پر سلطان سنجر علاءالدین غوری کے لئے دعا کرتاہے : 
< خلد الله ملکہما و ساطانہماء 

ان دعائیه کلمات سے معلوم ھوتا ھے کە ٭چہار مقالهء اس کی زندگی ھی میں تصنیف 
ہوچکا تھا اور چونکہ سنجر نے ۲٢‏ ربیع الاول سنہ ٥٥٤ھ‏ کو وفات' پائی اس لئے کتاب کا 
زھانث' تصنیف سنہ ٣٥٥‏ سے بعد نہیں ھوسکتا ۔ اس طرح انتہائی حد ٢٥٢‏ متعین ھوجانی ھے ۔ 

پھر چونکہ صفحہ ۸۷ پر سلطان سنجر اور سلطان علاء الدین جہاں سوز کی لڑائی 
گا بھی ذکر ھے جو ٤٥١٤ھ‏ میں ھوئی تھی اس لئے معلوم ھوتا ھے گە کتاب سنہ ٤٥٤٥ھ‏ 
سے قبل تستیف نہیں ھوئی ۔ اس طرح ابتدائی حد بھی متعین ھوجاتی ھے ۔ چنانچہ قروبنی 
گا کہنا ھے؟ : 

٭ پس تاریخ تالیف ان محصور می شود بین سن ٤٥٢٥-٤٤٥٥‏ ۔> 

ہ٭ چہار مقااہ ہ میں ہ مقامات حمیدی > کا بھی ذکر آیا ھے اور مصنف نے کاب اور 
دبیروں کو مشورہ دیا ھے که ادہائے قدی مکی تصائیف میں سے ہ مقامات بدیع وحری ری وحمید“ 
گا مطالعہ کرتے' رہیں ۔ <مقامات حمید ہ سے مراد قاضی القضاة ابوبکر عمر بن محمود الملقب 
ب4 سمید الدہنں الەحمودی الہلخی المتونی سنهە ۱۹٥۱ھ‏ کی >0 مقامات حمیدی)ۂ ھے جس کا 
سال تصنیف بقول حاجی خلیفہ سنہ ٥٥٤ھ‏ ہے ۔ اس لئے اب ٭چہار مقالهہ کے زمانڈ تصنیف 
کی مزید تحدید ہوگئی اور یہ زمانہ بجاے ٦٤٥‏ ۔ ٢٥٥٥‏ کے صرف ٥٥٥‏ ۔ ۰٦٠٥‏ رھگیا: 

ہ چوں تاریخ تالیف مقامات حمیدی در سنہ ٤٥٥‏ ھجری است معلوم 

می شود تالیف کتاب مقدم بر سنہ ٥٥٥‏ نیز نہودہ ۔ پس تاریخ تالیف 

آن محصور می شود بین سنہ ٥٦٥٥‏ ۔ ٥٤٥٥ء‏ ۔ 

د(مقامات حمیدی )ا کے عام نسخوں میں بھی تاریخ تصنیف سنه ہ٥6٦‏ مذکور ھے لیکن 
ہرٹلش میوزیم میں ×مقامات حمیدی) 3 جو قدیم نسخهہ ھے اُس میں تاریخ تصنیف مذ کور نہیں 


١‏ در سادس عشریں ریع الاول سلنە این و خسین و خفسأة از دار غرور پسرای سرور اتقال فرہود)ہ 
روضة اإصغا جلد چبارم صفحہ ۱۱۴ ۔ 

۲ابن الائیر سنەہ ٤۷١٦ھ‏ کے واقعان میں کھتنا ہے : ددفی عذہم ااےة کان ہیں ااسلطان سنجر و بین الغوربة 
حرب . . . . واقتلوا قائہرم |ائوریة و اسر علاءاادین و قتل من الفرریة خاق کٹبرلاسیما اارجالۃ ؛؛ ۔ کامل لابن الائیر جلد 
یازدھم صفحہ ٦٦‏ ۔ خود نظامی عروضی لکھتا ھے دردر سنہ سبع و اربمین و خمسمایہ کہ میان سلطان عالم سنجر بن ملکفاء و 
خداوند من ملامالدنیا واادین اغین بن الحسین خلد الہ تعالى ملکہما و سلطائہما بدر اوبہ مصاف ٴقاد چبار عقالہ صفحہ ۸۷ ۔ 

۴ چبار مقالہ عقدمہ بصحح صاح ۔ ٤‏ چار عقالہ صفحہ ۱١‏ 

٭٥۔-۔۔چبار‏ مقالہ مقدہ صحم صفسەاح 


/ 


ے جس کی تفصیل آگے آرھی ھے ٠‏ بنا ہریں تقزوینی کو پھز اپنی رائیے میں ترمیم 
[ یانشکیک] کرنا پڑی: . 
ہ ولے در دیباچهة یک نسخه دیگر از مقامات موزہ بریطانیە تاریخ تالیف مذکور نیست 
ا باعف شکے و تردیدے در باب تاریخ تالیف مقامات گردد و ایا لوا سن 
بعارر قطع رو ا رت سیه ٥٥۷١٤٥٦۔ ١٠٥٦٥٥٢‏ ےأء 

غرض زمانہ تصنیف پھر وھی طے پایا یعنی ٤٥٥۷٥‏ ۔ ٠ ٥٥٢٥‏ کیونکہ ان دونوں اطراف 
تحدید سے مزید تجاوز کی گنجائش نہیں ھے ۔ اور چونکہ < چپار مقالہ٭ کو تصنیف ہوئے 
آٹو سو سال سے زائد ھوچکے ہیں اور اس طویل زمانہ کے مقابله میں ٥‏ سال کا عرصہ کوئی 
معتدبہ امتداد زمانی نہیں رکھتاء اس لئے عملىی طور پر زمانه تصنیف متعین ھوگیا ۔ 

ئ_ بحثش: بیسویں صدی کے آغاز میں یور اور امریکہ کے مستشرقین کو 
عمر خیام کے سا0 غیر معمول شنف وگیا اور اُس کے حالات زندگی تلاش کئے جانے 
لگے چنانچہ سنہ ۱۸۹۷ع میں روسی مستشرق زو کوو کی ( نناہ20080۷ ) نے اپے دیگر رفقاء کے 
ساتھ اپنے أستاد وکٹرروزن کی پروفیسری کی بست وپنج سالہ یادگار کے موقع پر 
ہ العظفریه ء میں جو مقالہ لکھا تھا اُس میں خیام کے حالات زندگی؛ تمام قابل رسائی ماخذوں سے 
تاریخی ترتیب کے ساتھ نقل کے ۔ اس میں قدیم ترین ماخذ جس سے خیام کا حال نقل 
کیا گیا ھے شمس الدین محمد بن محمود الشہرزوری کی ×نزمة الارواح و روضة ة الامراح> ھے 
جس کا زمانة تصنیف حسب تحقیق ڈاکٹر سخاؤ مرتب ہ الآار الباقیه ہ (للہیرونی) سنہ ٦ہ۰٢‏ اور 
١ھ‏ کے درمیان ھے ۔ 

لیکن سنہ ٦۱۹۰ع‏ میں پروفیسر براؤن نے اس رائے کی تصحیح کی اور لڑیری 
ھسٹري آف پرٹیا کی دوسری جلد میں لکھا که قدیم ترین کتاب جس میں خیام 3 
ذکر ملتا عے ء نظامی عروضی سمرقندی کا ہ چہار مقالء ھے ۔ سنه ۰ء میں قزوینی نے اس 
رائے کی تائبد کرتے هوئے لکھا: 

< مقاله سوم بواسطه اشتمال آں ہر بعضے معلومات درخصوص عمر خیام پہیےییتےءے 
دارای اھمیت مخصوص است زیرا کہ چہار مقالہ اولین کتاہے است کہ ذکرے از 
عمر خیام در آں شدہ و آنگپے مصنف خود عاصر آو بودہ و پا ورے ملاقات 
نمودہ است ء۲ ۔ 


١...چار‏ عقالہ دع صح ٢٢‏ جار مقالہ ص د 


۸ 


سسوبہ 


ای کے بعد سے اب تک براؤن اور قروبنی کی رائے ھی اس باب میں قابل توجہ 
سمجھی جاتی رھی اگرچھ مجتبی میاوی, جلال ھعائی, فرو زانفر نے خیام کے حالات زندگی پر 
٭ چہارمقالہء سے قدیمٹر' حوالوں کا پتا چلا لیا ۔ 

سنہ ۱۹۳۰ع میں پروفیسر محمد شفیع (پنجاب یونیورسٹی) نے بران کے خطوطے 
نید استانبول کے تین مخطوطوں کی عدد سے ظہی الدین بیبقی (التوق سنہ ٢۹٥‏ ھ) کی 
ہت سران ا لحکمە؛ کو شائم کیا ہمہ عوان الحمکمە؛ اکثر حالات میں شہرزوری کی 
× نزمة الارواح ٭ کی امسل ھے اور خیام 3 تذکرہ شہرزوری نے من و عنل ٦٢×‏ تتەہ صرآن 
اہکمه ء ھی سے نقل کیا ھے ۔ با اینہمہ إُنھوں نے براؤن اور قروینی کی پنجاہ ۔اله _ 
رایوں سےٴ اختلاف کرنے کا کوئی محل نہ پایا ک خیام کا قدیمتزیں تذ کرہ ٭چپار مقالہہ نہیں بلکہ 
گسی اور کتاب مثلاً ہ نتمہ صوان ا حکمە ء میں ھے حالانکہ اُہوں نے اس کی ترتیب و تحقیق 
میں قرار واقعی کاوش کی تھی ۔ 

حال ھی موں عثمانیه یونیورسٹی حیدرآباد کے اعزازی پروفیسر فار می ڈاکٹر 
قاری کلم اللہ حسینی صاحب نے اس رائے کی صحت کو چیلنج کیا سے ۔ دسمبر سنە ۱۹۰۹ع 
میں ہا گڑھ میں آل انڈیا اسلامک اسٹڈیز کانفرنس کا جو دوسرا استماع ہوا تھا اُس 
گیے لئے فاضل پروفیسر نے ایک مقالہ لکھا تھا د اُس کے خلاصہ میں لکھا ھے : 
ہجو لزا ۸ا .مت رط ×ددہتا ٢ھ‏ ؛٤صدہء:×د‏ ٤:٥لعدهٴ‏ حعط عمند؛ہہ*۔ (۰۳ہہ:741 ۷'۲7۰“ 


زصد ۵٤د‏ مجرہ× عط ×٤‏ رمزدہ نلددوددسن5 نصد2 ٤ہ‏ معادوم ۸۸ ممط/ حطل ۴م ہہ:زل س0 
,(8ار کچھ جڈمفو۶ کم پر0 0000ئ) ‏ 'اصد بط( ٠ہ‏ ع مد ٤د٭العحدہ‏ ١ط‏ چمنصنعنصہ ۲ہ ٭ج٭ان” ك۲ 
کچھ دن بعد إنہوں نے ×داسلامک کلچرء حیدرآباد (جنوری سنہ ۵۳) میں 
ایک مقالہ شائع کیا جس کا عنوان ھے : ۱ 
".11:::3107. صمادءم. ئ٤‏ ءنادمشھ :٢‏ نوحقط بدظ-م ہن4 حئطد2 آإہ دہز طزئ وہ0٠“‏ 
اس مفالہ میں اُنہوں نے مذگورۂ الصدر ہ دریافت ءٗ گا آعادہ کرتے ھوئے لکھا ھے : 
جقدزا ٤ت‏ -ہ؛؛صد ؛دەنا×ہ* عط: غچھتا؛ ٣ہ۷٣مء:زل‏ ۷ص ذخا ط؛ انا صں ے۱۱ءذ د٭ے٭ط اٌحط 1.۲۲ 
٤8‏ .4د۳0 ص532 1٥ا‏ ۸خ نسدعااۂ +ہ ۸۸2و۸59 مٹوی عط صا كثہ؟ ٭دا : :ہ۷ ۱۸ط 
عصد۸۱1 ۲طا قد ۶۳۶۸٢‏ رہ ۸7٥۱ا‏ ب۸7٥‏ ۴اا رز عرہمعظ ت) بت 0۶ط بًطا ١٥1۱ء‏ × 
عصدلاد ط٣‏ .داەوہ۸۸ ۰ ما۸ عط؛ ٤‏ معولہ+حز مثئط صن نم( ك٥دئر()‏ 4ءمسمعط۸0 دصنا۸( 
وا ووت۸47ۂ ‏ ورلھ ٭ط٣‏ ×۲ ×ہ ×+ د۲ اعم اعہ:ءم عط: ×ہ عدہ ا۶۸۵٥‏ ۴۲ مادہکھ ط١‏ ؛عط 8:5٥٥٥‏ 
ہ ۷ہ 3اا عا٤‏ مذ دعداہحدت*دمء بح چصنصدل دہ ٢ط ۲٥٥‏ ۷ہکْل ق۷8 ٢ا‏ ااٹا“٭می”ءممٔممسسسسیی 
١عط‏ 0ء ۱و ط32۲ ۸×ظ آاے ٤ہ‏ زمہص/0-اھ پروسںہ۶.؛-ووأمماتہ 7‏ لا ؛عا: ٭صہ×دظ 
ر0٥‏ معط: تا ملوہہ/۸ ۰ ملهط) ۵0ز دھ ۷۱ط حدھنا آہ ‏ ممءح: ال دہ 
.:.ھ 549 تز 7211:0۷۵۸ ٭×ط اصد 552 طز ٥:4‏ ک٥1زصی‏ ۳۵۵ ۸/09۵16 مم۸٥‏ 
١ے‏ تفصیل گے لئے دیکھئے چہار عفالہ مرتۂ دکٹر ععین ص ۲۹۹ تا ۳۰۴ 
۲ یہ دبری صحح نہیں؛ دیکھئے چبار مقالہ اوضاً [ 


۹ 


پروفیسر کیا صاحب کی اس د دریافت > کے بد سئلہ پھر یچیدہ ہر گیا ۔ 
سوال یہ نہیں ہے که ہ چہار مقالہ > اور ہ تتمة صوان ا حکمہ ء میں کون اقدم ھے ۔ سوال یہ ھے ۔ 
(١)‏ ہ ننمہ صوان اححکمە ء گا سال تصنیف کیا ھے ۔ 
(۲) <دھقامات حمیدیء کا سال تصنیف کیا ھے (کیونکہ ٭ چمار عفالہء کا سال 
تصنیف بڑی حد تک د مقامات حمیدی ء کے سال تصیف سے عتعین هوگا) 
(۴) کیا ہ چہار مقاله ء٤‏ سنہ ١‏ سے قبل کی تصنیف ھے ۔ 
ان میں سے پہلے سوال سے نعرض کرنا مناسب معلوم نہیں ہوتا کیونکہ سطور ھذا کا مقصد 
پروفیسر کلیماللہ صاحب کے دھوی پر تنقید و تبصرہ کرنا نہیں ہے ۔ البتہ باقی دو سوال 
نفس مسئله مسئله سے متعلق ہیں؛ اس لئے ان کی تنقیح ضروری ھے ۔ 
مقامات حمیدی کا سال تصیف : 
ات وزعقامات حمیدی ) کے عام نسخوں میں مخنطاوطہ ھوں یا مطبوعہ سن تالیف ٥٥٠ھ‏ 
مذکور ھے ۔ مثلاً مطبوعةً نولکشور پربس کے دیباچہ' میں ھے : 
۲و تیج و تموج این بحر زآخر در جمادی الآخر پود ەن شہور سنہ 
احدی و خحسین و خسمائة بوقلیکہ جرم آنتاب روزافزوں از چرم 
بزفاله گردوں می تافت و صورت ماہ شب افروز ہر چرخ گردان از 
گوشه قبضة کمان نگاہ می کرد۔> 
کانپور اور طہران میں جو ایڈیشن چھپے ھیں ان میں بھی سن تالیف ٤٦٥‏ ۸ ھے۔ 
حاجی خلیفه نے بھی ہی لکھا ھے مگر پرٹش میوزیم میں ہ مقأمات حمیدی٭ نت جو قدیم 
مخطوطه (چھٹی صدی ھجری کا لکھا هوا) محفوظ ھے ھے اس میں سن تالپف کی کوئی صداقت 
نہیں ھے ۔ سال تصنیف کا مذکور هونا تو زیادہ اھم بات نہ تھی مگر قزوینی نے برالش 
مہوزیم کے نسخے کا دیگر نہخوں سے مقاہله کر گے لکھا ھے کہ دونوں میں فرق عظیم ھے ۔ 
اس تفاوت و اختلاف کی توجیہ ُنھوں نے اس طرح کی ھے که قاضی حمیدالدین نے ہ مقامات ٭ 
کے دو ایڈیشن مرتب کئے تھے : ایک قدیم [غالباً سنہ ٥٤٥‏ ھ سے قبل ؛ وجہ قباس آگے 
آری ھے] اور دوسرا جدید جسے |ُنھوں نے سنہ ٥٥٤ھ‏ میں نسخه قدیم پر نظر ثانی کے بعد 
مرتب کیا تھا : 
ہے عدم دی تاریخ مقامات حميیدی در دباچهۂ نخه4 یں 





۱ ' ابا تی اص 7 


٠ 
میوزیم کە اندم و اصح نسخے است و بواسطہ تفاوت محسوس و اختلاف‎ 
واضح کھ مابین نسخہ بریتیش میوزیم و سخ دیگر مقامات ( که ازان‎ 
جمله است متن مطبوع در کانپور و طبران) موجود استء مکن است‎ 
احتمال بدھم کە دونسخه از مقامات حمبدی بودہ است؛ پکے نس4 اصل‎ 
بودہ و از منقولات ہمیں سخ‎ ٢٥٥ ک تاریخ تالیف آں مقدم بر سنهہ‎ 
ست کہ درلندن حفوظ است و شاید هھماں باشد کهہ منصف چارمقاله در‎ 
نظر داشتہ, و دیگر اصلاح ثانوی نسخۂ اول بقلم اخود امصنفف یعنی‎ 
واقع شدہ‎ ١ قاضی حمیدالدین و ایں اصلاح انوی است کہ درسنہ‎ 
است و ھمیں است کھ حاجی خلیفہ دیدہ بودہ است و نسخ متعددہ ازاں‎ 

موجود است و ھمیں است کہ درکان پور و طہران بطیع رسیدہےػ' 


اس توجیە کا عکس بھی فرض کیا جاسکتا ھے ۔ وہ یہ کہ قاضی حمبدالدین نے 
پہلا ایڈیشن سنہ ٤٥٥‏ ھ میں مرتب کیا هو جس میں سن تالیف کا ذکر کردیا ہو اور پھر 
سنہ ۹٥٤ھ‏ (اپنی وفات سے قبل) سے بہلے اس پر نظر انی کی ھواور ممکن ھے برٹش میوزیم 
کا مخطوطہ اسی کی نقل ہو۔۔ مگر اس مفروضہ میں دو دقتیں میں ٠‏ 
اولاً یہ بات مستبعد معلوم هوتی ھے که ایک کتاب مصنف کے فلم سے نکلتے 
ھی اننی مقبول اور مشہور ھوجائے کہ عربی زبان کی ادبیات عاله کے دوش بدوش اُس 
کے مطالعہ کی سفارش کی جاسکے ' کیونکہ ہ چہپار مقالهء کے زمان تصنبف کی آخری حد 
ریم الاول سنہ ٤٥٥‏ ھ (سنجر کی وفات) ھے اور < مقامات حمیدی ٭ کا مال نالیف 
جمادی الآخر سنہ ٥٥٤ھ‏ بتایا جاتا ھے ۔ اس نو مہینے کی قلبل مدت میں اتنے مراحل کا 
طے ہونا ستبعد ھے یعنی 
(الف) ایک ادیب کو ہ مقامات بدیعی > و ہ مقامات حریریء کے نیج پر فارسی میں مقامات 
لکھنے کا خیال پیدا ہونا جس کا کوئی سابق نمونہ فارسی میں نہیں ملتا ۔ اور پھر 
اس خواہش میں ہ٭ تبیج و تموج ء کا زور۔ 
(ب ) پھر چوس مقامات کا تحریر کرنا جن میں سے ہر اع عبت تی 3 
مکمل نمونہ ھے ۔ 


اپسمتحرہف دہ اس سم سے سح ےم 


١‏ چار عقالہ تعلقان قروینی ص ۹۷ ۔ ۹۸ حامیہ 


1٦ 


ظاھر ھے مقامات قلم برداشتہ نہیں لکھے جایا کرتے ۔ ان میں آورد هی آورد ەوتی ھے؛ 
آمد نہیں ھوتی ۔ حریری کی مثال تاریخ میں مذکور ھے کہ اُس نے چالیس مقامے لکھ کر ہاتھ 
اور ہ قریحہ٭ کو رواں کرلیا تھا مگر جب وزیر جمال الدینں عمیدالدوله نے جس کے نام 
پر اُس نے انہیں معنون کیا تھا ہلاکر فی البدیہ اُس سے ایک رسالہ لکھنے کی فرمائش کی 
تو دن بھر دیوان کتابت کے ایک گوشے میں قلم دوات لئے سوچتا رھا مگر ایک حرف 
نہ لکھك سکا ۔ آخر شرمندہ ھوکر واپس چلا گیا ۔ خلکان' لکھتا ھے ؛ 

×فاستدعاہ الوزیر الی الدیوان وسألہ عن صناعتہ فقال آنا رجل منشئی فافترح علیہ 
انثاء رسالہ فی واقعة عنہا فانفرد فی ناحة من الدیوان و اخذ الدواۃ و الورتة و 
مکٹ زماناً کر فلم یفتح اللہ سمحانہ علیہ بھی من ذلک فقام و ہو خجلان > 

اس تکلیف آورد کے ساتھ اگر اس بات کو ھی ماحرظ رکھا جائے کہ آخر 
میں مصنف (قاضی حمیدالدین) کا زمانہ مصائب و حوادٹ کے ساتھ گزرا جنھوں نے 'ن کے 
عزم اور امنگ سب کو پاعال کردیا اور اس ھجوم آلام میں بھی انھوں نے کسی نہ کسی 
طرح اس ہ صنعتکاریە کو جاری رکھا تو یقیناً روزگار نامساعد کی ھمت شکنی اور شوق 
نکاری و صناعی گی کشمکش 0 یی وجہ سے زماهُ تالیف معمول سے زیادہ دراز 
ہوگیا ہوگا۔ 

یہ بھی واضح رھے کہ جس مسرت و شا: کامی کے عالم میں انھوں نے اس تصنیف 

کو شروع کیا تھا وہ آخر میں حرمان و بدنصیبی اور ھجوم آلامٴ میں مبدل ھوگیا چنانچہ 
خائمہ' میں فرماتے ہیں : 

ہ٭فصل, چوں ایں مقامہ بیست و چہارم تحریر أفتاد و وقت و حال از نسق اول 

بتغبیر إفتادء ساقی نوائب در درد دادن در آمد وعروس مصائب در زادن ء نە دل را 

راے تدییر ماند و نہ طبع را پرواے تفکر ؛ غوغاے تدبیر از سلطان تقدیر بہزیمت 

شد و نظم احوال را قوافی نماند و در قدح روزگار شراب صافی ان .<... ۔ و چوں 

در اوائل ایں تسوید بستان طہبیعی در طراوت بود و میوہ ربیعی ہا حلاوت طبع 

در چمن و خاطر در مسند فراغ ہود۔ اکنوں آں عللہ نسیمہا سموم گشته و آں 

عمہ شہدھا موم گشتہ و همہ سینہا حیقخائةۂ شدائد گوناگوں و ھمه داہا 

محط رحل مکائد روز آفزوں, قام از تحریر ایں سخنہا استغفار می خواست ہ۔ 


۱۲۹ ولبات الامبان لان غلکان جلد ارل صفحہ زی ٢-مقاماى حیدی صفحہ ۱۲۸ ۔‎ -١ 
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۲٢٦ 


سے 


ظامر ھے يہ ہتفر احرالە یکبارگی تو نہ ہوا ہوگا۔ تدریج ھی ہوا هوگا۔ 
اس لئے ضرور ھے که ه مقامات ء کی ترٹیب و تحریر میں مصلف گا متعدبہ وقت صرف هوا هو۔ 

اور چولکہ مصنف کی ایک پیپی کتاب ھے جو آٹھ سو سال تک دستبرد حوادث 
کے باوجود برقرار رھی اور غالباً اُن کی اور کوئی تصنیف نہیں تھی یا تھی تو اس پایے کی 
نہ تھی, اس لئے قیاس متقضی ھے کہ اس کی تربین و تحسین میں اُنھوں نے کافی وقت صرف 
کیا هوگا ۔ 

(ج) اس کے بعد یہ کتاب فطلاے دھر و ادباے عصر کے پاس پہنچی اور انھوں 
نے اس کی قدر و قیمت کو پرکھاہ۔ اس میں بھی کچھ وقت لگنا چاھئے اس طرح اسے 
٭ مقامات بدیع > ٭ مقامات حریری ہ کے ھم پایہ شہرت بین الانام حاصل ہونے میں اچھا خاصہ 
وفٰت لگا موگا۔ 

اس کی غیر معمول شہرت کی بنا پر (یا عکن ھے اُس زمانے کے فارسی ادب 
کے نصاب میں مشمول ہونے کی وجہ سے ) یہ کتاب نظامی عروضی سر قندی کے ممالعہ 
میں آئی اور وہ بھی ناقدانہ نظر کے بعد اس نتیجہ پر پہونچا کہ یہ کتاب ہ مناصب کتابت 
و دبیری ٭ کے امیدواروں کے مطالعہ کے لئے آننی ھی ضروری ھے جتنی مقامات بدیعی ٭ 
اوا ۲ حریری٤۔‏ 

(ہ) اس کے بعد نظامی عروضی سەرقندی نے ٭ چبار مقالء تصنیف کیا تو اس 
ند عظیم و عجیب دریافت ء٤‏ کو پہلے مقالہ میں بیان کردیا کہ : 

٭ پس عادت باید کردن بخراندان کلام رب العرہ و اخبار مصطفی .. . . ومطالعة 

کتب سلف و مناظرۂ صحف خلف چوں ترسل صاحب و صای .. , و مقامات 

بدیع و حریری و حمید....۴ 

٭چہارمقالەہ عناعی و فکاری کے اعتبار سے زیادہ اھم ہو یا نہ هو مگر کتاب 
مصنف کی اھکار ھے جو آلھہ سو سال نک زندہ رھی اور غالاً ابھی اورٴ زندہ رھیگی 
پھر اُس نے اسے اپنے امدوح کی خدمت میں ایک ×× طمی عدیہں کی حیثیت سے نذر 
گزرانا ھے جیسا کہ وہ خود کہتا ھے : 

×٥‏ بندۂ مخلص و خادم متخصص احمد بن عمر بن علی النظامی العروضی السەرقندی 
کہ چپل و پنج سال است تا بخعدمت ایں خاندان موسوم است و برقم بندگی ایں 
دولے مرقوم, خواست مجلس اعلى پادشاھی اعلاہ الله را خدمتے سازد برقانون 


نج 


حکمت آراسته پسجج قاطعہ و براھین ساطعہ و اندرو باز نماید کہ پادشاھی خود 
. چبست و بادشاہ کیست و ایں تشریف از گجاست .... و ایں منت از چھ 
روے قبول باید کردن تا ثانی سید ولد آدم و ثالی آفریدگار عالم ہودء' 
اور حق یہ ھے کم یہ لہ صرف فارسی ادب کا شاەکار ھے بلکہ اس کا مقدمہ ہونانی اسلامی 
ذلفہ گا خلامہ وزندہ ھے ۔ البیات کے امم سائل کے بعد طببعیات کے ان تمام مماحف 
کا ملخص ببان کردیا ھے جو +؛ فا۔فہ عدایت ؛ کی تید کے لئے غضروری ہھیں۔ زان بعد 
ہ انسیات ء و نضیات کے لطائف و دقائق ان کرنے کے بعد نبوة کی ماہیت اور پور 
مامت و سلطنت , کے اسرار و غوامض کی توضیح کی ہے ۔ آخر میں مقربین بارگاہ 
سلطانی کے طبقات اربعہ ( دییر ' شاعر منجم ' طبیب) کی ضرورت اور ان کے شرائط 
بیان کئے هیں- 
یہ فلسفیانہ نوضیح یا تو ایک مادر فلسفی کے قلم سے نکل سکتی تھی جس کی 
ساری عمر فاسفہ و حکەت کے درس و تدریس یا تصنیف و تالٍف میں گذری هو یا ایسے 
ادہیب کے قلم کی رھین ملنت ہوسکتی هے جس نے کم از کم مقدمہ ھی کے ان آٹھ 
صفحات کی تحربر کے لئے فارابی و ہو علی سینا اور إن کے تلاعذہ کے فلسفة طبیعیات و 
البیات اور سیاست هدن_ کی کتاہوں کو سامنے رکھکر کمال دقت نظری سے ان کی تعلیم 
کا اختمار کیا ہو ۔ ایک حکیم نشفی اس بحث کو قلر برداشتہ لک سکا ھے مگر ایک 
ادیب کو جو شاعر بھی تھا اور سلاطین وقت کا ندیم بھی اس فلسفیانہ توضیح کے لکھنے کے 
لیے وقت درکار ھے اور بعد کی حکایات اور ملازمین بارگاہ ساطانی کے طبقات ارہمەکے 
لطائف و دقائق کی تندوین اور مزید وقت کی عقتعنی ھے۔ 
ظاہر ہے اآتنیے مراحل کا جن میں سے ھر ایک ععتدہبہ عرصهہ زمانی کا مقتعنی 
ہے نو مہینے میں طے ھوجانا عادتاً محال ھے ۔ 
ثائیاً یہ بات ناقابل افہم ھے کہ مصنف نے نظطر ثانں میں سال تصنیف کو کیوں 
ٹرک کردیا۔ یہ بات ثو سمجھ میں آسکتی ھے کہ وقت کے عام دستور کے مطابق پہلی مرتبہ 
انھوں نے سال تصنیف کا ذکر نہ کیا ہو مگر دوسری ہمرتیہ نظر ثانی کے وقت اس ذکر 
کو مستحین سمجھا هو اور سال ؛٭اصلاح و نظر ثانی, کا ذکر کردیا ہو۔ لیکن اس کا عکس 
ناقابل فہم ھے۔ 
١١.‏ چارطالہص ؛ 


٦٤ 


+مویمہ 





اور آخری بات یہ ھے کہ پہلی توجیە ( یعنی قاضی حمیدالدین نے ھ٭ مقامات حمیدی ء 
کا پپلا ایڈیمن ١‏ سے قبل مرتب کیا ہو اور دوسرا ٥٥٤٥ھ‏ میں) عام قرائن کے عاتم 
جن کی تفصیل آگے آرھی ھے زیادہ ہم آھنگ ھے ۔ اس لئے قزوینی کا حسب ذیل' خیال 
غالبا صحیح ھے : 

* پس بطور نطع و یقین ناریخ تالیف آں محصور می شود بین سنہ ٥٥٤٤-٥٥٣٢۔,‏ 

بہر حال یہ بات اپنی جگہ پر طے ھے کہ ٥٥٤ھ‏ عل الاطلاق "مقامات حمیدیء 
گا سال تصنیف نہیں ھوسکتا اور یہ کە مصنف نے اس کتاب کے ایک سے زیادہ ایڈیشن 
(غالباً تین نہ کہ دو جیسا کہ قزوینی کا خیال ھے) مرتب کئے تھے کیونکە یسویں عقامے 

: میں مصنف نے خلفاء کے نام عربی اور فارسی دونوں میں نظم کئے ھیں۔ ان میں آخری 
خلیفہ جس کا مصنف نے ذکر کیا ھے مستنجد باللہ ھے چنانچھ عربی قصیدے میں لکھتے میں: 
وھا مستتجد ا حرالکریم ختامہم ‏ امامالانام الیوم بظہر مفتخر 
اسی طرح فارسی قصیدے میں کہتے ہیں : 
وز بعد او گرفت بمستنجد آں سربر و امروز ھست عالم ازو پر جمال وفر 

اور مستنجد باللہ اپنے باپ مقتفی لامرالہ کے بعد ٢‏ رییعالاول ٥٥٤ھ‏ کو 
تخت خلافت پر بیٹھا تھا ؛ اس لئے قصیدے کا یہ شعر ٥٥٤ھ‏ کے بعد کا ہے مگر ہ مقامات 
حمیدی ٤‏ کو ٭چپار مقاله ء سے پہلے کی نصنیف ہونا چاہئے اور ہ چہار مقالەء ٥٥٥٤ھ‏ سے 
پہلے کی تالیف ھے. اس لاے < مقامات حمیدی> یقیناً ٥٥٦ھ‏ سے پہلے تصنیف ہوچکی 
ہوگی ۔ 

اس داخلی تناقض کی توجیہ صرف اسی طرح ھوسکتی ھے کھ یہ کتاب 
مقتفی لامرللہ ( ٥٥٥‏ ۔ ٥٥٥ھ)‏ کے عہد میں پپلی مرتبہ تصنیف ہوئی اور آخری مرہ 
مستنجد بالہ ( ٤٥٥‏ ۔ )٦‏ کے عہد خلافت میں اس پر نظر ثانی کی گئی اور قصیدوں میں 
ُس کے نام کے شعر بڑھادئے گئے۔ اس توجیہ کی تائید اس بات سے بھی بھوتی ھے 
کہ قاضی حمبدالدین نے مصطفے'ٴ باللہ ( مقتفی لامراللہ) کا نام اس طرح نظم ہیں کیا 
جس سے معلوم ہو که اس کا انتقال ہو چکا ھے حالانکہ اُس سے پلے خافاہ 
بالخصوص اُس کے پیش رو راشد باللہ کے نام کے ساتھ اُس کے ققل کی تصریح بھی 
کردی ھے ۔ ۱ 


١‏ چمارقالہ عقدمہ تصحح ص ح 


ناج 


ونی راشد راشد البریہ گاہم غدا فی القتل والسبف مشتہر 
وی مصطفے' بالہ وللہ جارہ امان بخلق اللہ فیالر والحضر' 
ظاہر ھے ایک متوی کو خلق خدا کی جاےپتاہ قرار دینا ہے معنی ھے۔ ب* 
شعر یقیناً مقتقی لامراللہ [ مصطفےٴ إللہ] کے زمانهۂ زندگی میں لکھا گیا ھوگا ۔ 
پھر ھ مقامات حمیدی * کا تیسرا مقامهہ ہ غزووجہاد٭ پر ھے [ المقامة الثاللہ فی 
الفرووالجباد ] ایر اِس میں جباد پر جانے والے غازی کی تیاری اس تفصبل سے دی 
گئی ہے گریا یہ واقنہ مصنف کے ذھن میں تحضر ھے پا ابھی حال ھی میں کسی نے اس 
کا آنکھوں دیکھا حال اس سے بیان کیا" ھے : 
×عرم غزو درست کردم و از ھرات قصد بست نمودم .... 
و جماعہ غازیاں میراندم و قوارع قرآن می خواندم ا چمنچمةهھ مراکب 
و دمدمهھ مواکپ غازیاں شنیدم و بجاھدان راہ خدا را دیدم کھ شکرمی 
کردند و آواز اللہ اکبر بر ھی آوردند ..... پر خاسیتم و نماز را 
را بیاراسیتم و ہا جمعے از قوافل فرائض و نوافل بگزاردیم و روی 
بترتیت کار وتہیؤ کارزار آوردیمء ۔ 
سلجوقی عہد کی تاریخ کے مطالعہ سے پتا چلتا ھے کھ اس زمانے میں دو 
سخت معرکے واقع ہوئے تھے, ایک سلطان سنجر کو گورخان خطائی کے ساتھ وش 
آیا تھا اور دوسرا غزوں کے ساتك۔ غز سلمان تھے یہاں تک کە صوموصلوة گے" پابند 
تبیر نہیں کیا جاسکتا 


در رفقه تازیان 


تھے اس لئے ان کے ساتھ لڑائی کو ہ غرووجہاد ٭> سے 
حالانکه تیسرے مقامہ کا عنوان فی الدروو الجہاد > بتانا ھے کک ي4 معرکھ غیرنسادوں 
کے ساتھ نبرد آزمائی سے متعلق ھے بلکہ مصنف نے اس میں کفرو اسلام يی جنگ 
کی تصریح؟ کی ھے : 
٭ وپردہ ظلوم میان کفر ولسلام حائل آمدء> - 
_١‏ مقامان حعیدی ص ۱١‏ ٣-_ایطاً‏ ص ٠١‏ 
٣ابن‏ الا ُر سنہ ۸ھ کے وافماتن میں لِکھتا ھے : ددفی ھذہ ااسنة فی الحرم انبزم المساطان سنجر عن الاتراک 


الٹر و م طائفة ھن اترک مسلمون لایؤڈون احداً ویفیمون اإصلوة و یؤترن الزرکوۃ ۴ دوسری جُگہ لکھتا هھے کە یہ 
لوگ مہدی )۱٦۹۰۱۰۶۸(‏ کے زمانہ سے مسلمان یں : دان ھولاہ الٹر موم إنتقلوا من ذواحی الثفر من افاصی ااٹرگ ال 


ماوراء !اہر فی ایام إلمہدی و اسلمواء ۔ 
ْ: ٤ے‏ مقاعات حمبدی ص ۷‌ 


ز 


غزوں کے برخلاف گوترخانر خطائی غیر مسلم تھاں۔ ابن خلدون کہئا! ھے 
ھ وھو مانوی المذہب ء۔۔ ابن‌الائز؛ ٦٥٦ھ‏ کے وافعارں, میں اکھتا' ھے : 
٭ فی ھذروالمنة نی المحرم وقیل: ف, صفر اہزم اللطاغ سنج امن الترک 
الکفار... .. واریکن ؤالاسلام اوقعة اعظم امن عذہ .ولا اکٹرہ من قتل. 
فِھابخراسان واستقرت دولقالغعطاً: والد رک الکفار ہماورہ|لنہر ء ۔ 
پہ قرائن اس بات کے مقتعنی ہیں کھ . زسرا مقامہ ,× فی الدرووالجھاد؛ء. گوزخان: 
خولائی ھی کی ساتھں‌معررک آرائی سے متعلق سمجھا جاسے کیونکہ.اسی > پر جہاد کا اطلاق۔ 
صرح ھے۔ نیز سب سے بڑا قرینہ جو اس بات کم مژید ھے وہ يہ۔ ھے کھ. اس 
جنگ میں محمود خاں والی ۔۔برقند نے جس پر سب سے پہلے گورخان, نے حمله کیا تھا 
سلطان سنجر کۓ علاوم دیگر ملوک ایران کو بھی مد کے لئے بلایا تھا. چنانچھ ابن خلدون 
لکھتا' مے : 
ہ واستتجد صاحب سجستان اہنخلف و.الفوری صاحب ۂغزنة و ماوگ, 
ماوںاءالنہر وغیرمم؛ ۰ 
اور جنگ کے موقعہ پر سب سے زیادہ جلادت و شہامت کا 7 دا یل سجستان 
( نیمروز) تاجالدین ابوالفضل نے کیا تھا۔ ه روصقالصفاء' میں ھے ز 
٭ وچوں سلطان ( سنجر ) روے بزیمت ناد. تاچالدین, اوالفضل 7 
نعیروز در قلب لشکر بجاسے سلطان بایستاد وجنگیای . مردالہ کرد 
ہمرتۂ , کہ الفان از وفور جلادت او متعجب گفنندء> ۔ 
اسی ‌طرح صدرالدین أبوا سن بن ١ى‏ الفوارس نے_٭اخبار آادوله ال۔لجوقیه ء میںژلکھا ھے : 
تفقالِالملکِ ابوالفضإل ملک:سجستان انالساکر قدانہزمت و تساکرالکفار قدحفت یکم 
والرای ان تنجو بنفسک واوقف المملوک مکانک تحت ا لجتر ففعل ول وزلٍ, واقفل 
حتی )سر ..... فاطلق ( گورخان.) سراحہ و قال, مثل غذا اابطل لابقتل > ۔ 
۹ .تاریخ ابن خلدون جلد چہارم ص ۲۹٢۹‏ ۔ 


۱ ے اسی طرح صدرالدںین بن. ابی اافوارس نے اخبارا(دواہ الساجوفیہ میں . لکھا ھے : :۱ واستولی ھذ! الخطائی اوز خان 
الکافرعل عاوراء الئہر ودایجں ملک .الخطالہ ,و ڈلک۔ یوم .اائثثاء,خامس من شیں صفر سنہ مس و اللائیئں,و خمس مال وی 
(صر ۹4)ء دوبیری .جگہ گوڑڑخاں گے۔ متعلق.لکھا,ھے : دو کازیراعظم کنٹرالٹرک :.۔ زصفحہ ۹۴)۔ 

۴ اوخ این غلدون جلد چبارم ص ۳۹۷ ٤‏ روتقر الما جا لد ص, 1۲ ٠‏ 
٤ے‏ اخبارالدواہ ا(ساجرلیہ ص ۹٢-۹۳‏ 


ایت 


اسی :فلک ابواللضل.اوالی -سجستان کی'فوج میں وہ راوی تھا جس‌ھے 'قاضیحمیداللاین 
نے ھ مقامات ہ میں یہ روایت' کی ھے : 
* عزم غزو درست کزدم ونازا ھرات 'قصد اہست نمودم 

کیونکھ <- بست ٤‏ مشرفی ' سجسٹان گے .بہاڑی ملک کا جس میں زمین' داور اور رخج کے 
دو پڑے علاقے ‏ شامل تھے ضدر : مقام سمجھا جاتا تھا ۔؟ اور جب جباد کی صدا بلند 
ہوئی تو گرد و نواح سے شائقین جبہاد میں شرکت کی غرض سے ل×بسعاء آنا شروع 
ھوثے ۔ انہیں میں تیسرے مقامه٭ نی الفرو وااجہادء گا:راوی بھی تھا ۔ 

اس لئے یہ ہاور کر نے 'کے :کافی وجوم ہیں کہ جس جاد کی طرف اس 
مقامه میں اشارہ ھے وہ سلطانسنجر اور گور خان خطائی کی ععرکه ارائی تھی جو ٥٥٢١ھ‏ 
میں بھوئی تھی اور اس میں اگرچھ فوج سنجری کو شکست : ھہوئی مگر مجستلنی 
فوج کو جو تاجالدین ابو الفضل ملک نیمروز کی قیادت میں لڑچکی تھی باوجود ناکامی کے 
اس بات کا احاس رھا کہ انھوں نے داد مردانگی دینے ہیں کوئی دریخغ نہیں کیا۔ 
اہی لئے ہ القافةاالثہ ء میں اگرچھ اخشتام پر نہ 'فتح کی شادمانی کا سماں ہیے ء نہ“شکمنت 
کی دل شکستگی کاء پھر بھی شروع میں اس عزم باند اور خود اعتمادی کا اظہار ھے جسے 
سجستان کی فوج نے عملاٗأثابت کر دکھایا ۔ 

اور چونکہ اس مقامہ میں جہاد میں شرکت کی جزئی تفصیلات منقول میں اس لئے“ یہ 
خیال دور از حفیقت نہیں ھے کە یە جزیات اس واقعه سے زیادہ عرصه گزر نے ار 
جیز تحریر میں ہیں آئیں۔ لہذا اگر یہ کہا جائیے کہ یہ مقامہ ٥٥٥ھ‏ کے قریب۔لکھا گیا تو 
شاید غلط نہ. هوگا ۔ 

اس صورت میں جیسا کہ اوپر اشارہ کیا جا چکا جھے یہ قرینہ پہلی توجیہ کے ساتھ 
(که ٭ مقامات حمیدی > کا پہلا ایڈیشن -سنه ٥۷٥٤ھ‏ سے پہاے مرتب هوا تھا اور دوسراسه ٥٥٤ھ‏ 
میں ) ھم آەنگ ھوجاتا مے ۔ اب صورت حال کچھ اس طرح قیاس کی جاسکتی ھے : 
۱ ےہ ٢٥٤ھ‏ میں ستجر اور والی میستان (ہست) کی گور خان خطائی سے معرکەآرائی 
ھوئی _ نے ۶*٭كھ کے قریب قاضی حمیدالدیں نے ٭صقاعات حبدیء کو تصنیف 
گیا ۔ سات سال کے عرصہ میں اُس نے ایسی غیرمغمولی شہرت حاصلل کرلی کم ہ مقامات 
بدیع و مقامات حریری ٭ کے ھم مرتبہ سمجھی جانے لگی۔ مہ ٤٤٤ھ‏ :کے اکچھ ھو 
...١ے‏ اما حمیدی ص ۱١‏ ۰۱_ جنترانای لات مٹڑنیاس ٢'٢‏ 


۸ 


۱ عرصے بعد نظامی عروضی سمرقندی نے < چہار مقالہ ء تصنبف کیا (اس کی وجہ آگے آرمی ھے ) 
اور اس میں ہ مقامات حمیدی ٭> کے مطالعہ کی سفارش کی ۔ سنہ ٥٥۰ھ‏ میں قاضی حمید الدین 
نے ٭ مقامات > پر پھر نظر ثانی کی جیسا که سابقه ایڈیشن گے خائمہ ‏ میں' فرمایا تھا : 

ہ٭اگر وقتے غرمای حوادث ہسوای مسالت و مصالحت باز آیند و دست 

خصومت از آستین و دامن و قباء پراھن بدارند آنگہ بسر افسانہ ناخوش و 

الفاظ مدوش باز گردیم و آھن سرد زنگار خوردہ را رم کنیم و برنج 

سخت شدہ را گرم کنیمء ۔ ۱ 

شاید اس وقت پھر طبع رواں جوش مارنے لگی ەو [و پیج و تموج ایں بحر زاخر 
در جمادی الآخربود من شہور سنہ احدی و خسین و حسمائة].اور اُہوں نے جا بجا اس 
میں حک و اصلاح کی اور نسخہ اُس شکل میں مرتب کیا جیسا عام طور پر پایا جاتا ھے ۔ 
سنہ ٥٥٤ھ‏ میں مقتفی لامراللہ کی وفات اور مستنجد اللہ کی خلافت کے بعد ایسی کتاب 
میں جو اب شہرت بین الانام حاصل کرچکی تھی اور جس کا مصنف زندہ تھا؛ خلیفهة ونت 
کے نام کا مذکور نہونا معبوب تھا ٴ لہذا اُنہوں نے دونوں تصیدوں ہیں اُس کے نام کے شعر 
کا 


چہار مقالہ کا سال تصنیف :؛ 
مقامات حمیدی کے سال تصنیف گی تھی ساجھ جانے کے بعد اصل سٴاہ یعنی 
* چپار مقالہ ء کے سال تالیف کا تعین بہت آسان ھوجانا ھے ۔ خیال یپی ھے کہ نظامی عروضی 


سے 


ہوتی ہے گه اس سنہ میں سنجر کو علاءالدین غوری سے لڑنا پڑا تھا جیسا کہ عروضی لکھتا؟ ھے : 
اددر شہور سنہ سبع و ارہمین و خسحمایة میان سلطان عالم سنجر بن 
ملکشاہ و خداوند سلطان علاء الدنیا و الدین مصاف أفتاد بدر اوہہ و مصافء 
فور شکستہ شد و خداوند سلطان مشرق خلد اللہ ملکہ گرفتار گت و 
خراوند زادہ ملک عالم عادل شمسالدوله والدین محمد بن مسعود گرفتار شزء )۔ 


سمرقندی نے اُسے سنه ۷١۵ھ‏ ھی میں تصنیف کیا تھا۔ اس خیال کی تائید اٰس واقعه 


بھی ع۱ سب سی ےت ۳ مد ماس تد رد رت و سد سے دو دو نمور حا سےتسدت سد 


۱۲۹ قامات جبدی صفحہ‎ _١ 


۲۔۔چار عقالہ صفجدہ ۹۰ ۔ ۹1٦۹‏ 


۹ 


دوسری جگھ پھر اس واقعہ' کا ذکر کرتا ھے : 
ہ در سنه سبح و آرہمین و خمسمابەکہ میان سلطان عالم سنجر بن ملکشاہ و 
خداوند من علاءالدین والدین الحسین بن ا لحسین خلد اللہ تعالى' ملکہما و 
سلطانہما بدر اوبہ مصاف أفتاد و لشکر غور را چناں چشم زخمے أتادو 
من بندہ در رات چوں متواری گونہ ہمی گغتم بہب آنکە منسوب 


بودم ور > - 
اسی طرح ابن الا ثیر سنہ ٥١٤٤ھ‏ کے واقعان' میں لکھتا ھے ۔ 
دی هعنەالة گان بین السلطان سنجر و بین الفوریة حرب عوع ےو 


افتتاوا فانپزم الفوریة و آسر علاہ الدین و فتل من الفوریة خلق کثیرء 
اس جنگ سے فارغ هونے کے بعد سنجر کو غزوں کا فقتنہ فرو کرنے کے لئے 
لشکرکشی کرنا پڑی مگر اس میں وہ بری طرح ناکام ھوا اور انجام کار اپنے حرم کے 
ساتك غزوں کے هاتك گرفار ہوا ۔ ببیوی کی رسوائی کی وجہ سے فرار هونے کی 
کوٹئش نہیں کرتا تھا ۔ آخر سنہ ٥٥٤ھ‏ میں وی کے انتقال کے بعد کسی طرح اس قید سے 
فرار ھوکر مرو پہونچا جہاں خزانہ خالی اور عام بدحالی کو پایا ۔ اس سے دل ٹوٹ گیا اور 
٦‏ یع الاول سنہ ٥٥٤ھ‏ گو وفات پائی :۔ ابن الائیر لکھتا؟ ھے : 
محرم من سنة ثمان و ارمین و خسمابة وصل بعدھم الساطان سنجر 
فالتقاہ الفر ... فانہزم عسکر سنجر ..... و می منہزماً فی صفر من ھذہ 
المنة فقصد الغز الیھا .....۰.... . فلما فارتھا السلطان و العسکر و 
خلا الفز و نپہوھا افحش نہب واقبحہ و ذلک فی جمادی الاولیٴ من السنة > 
دوسری جگہ سنہ ١٥ھ‏ کے واقعات میں مغ لکھتا ھے : 
”فی عذہ المنة فی رمضان ھرب السلطان سنجربن ملکشاہ من اسرالفزو 
جماعة من الامراء الین معہ و سار الپی قلعة ترھذ ‏ و استظرربہا علی المز 
...., و عاد اپی دارملکہ ہمرو فی رمضان فکانت مدة اسرہ مع الفز 
من سادس جمادی الاولی سنة ثمان و ارمین ال ى رعضان سنة احدی و 
غسین و خسایةء ۱ 
_١‏ چہار عقالہ صبعہ ۸۷ ۲۔_۔کامل لابن الائبر جلد یازدھم صفحہ ٦٦‏ ۔ 
٣۴ے‏ انا عصفحہ ٤ ١۷‏ اب صفحط ۲۹ ۔ 


مھ 


سی 


اسس طرح صدر الدین بن اہی الفوارس نے ھ اخبار'الدولة اتاج قیہء: میں لکھا'*ھے : 
ا ولکان عمدة مظامہ بین الفر من حجمادی الاولی متة اثمان و اوزبدین خالی 
+ رعطآن اسنق+احدی و“ خسین و ضصسعابة > ۱ 
اس طرح' ٭ زوضنة*الضفاء: میں" +ھے : 
٭٭ و سلظان قریب چہار سال درمٰیان:ایناں گرفتار۔بود٭و از :یم آجکہ 
حرمش ترکان خاتون در بیت محالفاں ماند تدپیر استخلاص اضی کزد و 
چوں در سنہ خمدین و خمسمایہ حرم محترم: سلطان* وفات : بافت و سعلطان 
آ اندیشہ مخلص نمودہ . ... آنگاہ روی بدار' الملک خود نہادہو چڑوں.ہمرو 
وسلید خزانہ تھی و ولایت خراب و رعیت متٹر 'یافت غم و اندوہ پر 
اعزاج'شریفش' استیلاء یافت . . . . در ساەس ؛عشزین دیع 'لاول سنہ 
“ائنین+و خسین و خمسےأب !از دار غرور بسرای سرور انتقال فزمود >۔ 
نظامی اعرؤضی' اس واقعہ کا کوئی ذکر نہیں کرتا۔ اس ترک ذکر نے تو 
"کوئی' فزق نہیں پڑتا کیونکهٴ اس کے ۔عوالے کا حریر میں :کوئی: موقعہ سی نیں: آیا < ۔ لیکن 
٭×وہ جس “طزح' اسے ہعائیں دیتا ھے کہ ہ اظال :اللہ بقاءہ و ادام ۔الی 'الەدلل' ازتقاءہ:۔ "یا 
ہ خلد اللہ ملکہما۔ ٭ اس سے معلوم ہوتا کہ یہ اُس زمانہ :کی+ دعائیں نہیں یں جلکہ شوکت 
سنجری غزوں کی شورش سے پائفال -ھوچکی تھی اور بقول' صدر 'الدین بن ابی الفوارس 
اس کی حیثیت+شاہ شطزنج سے ؤیادہ+نہ :تھی ۔ 
دو لھا انتامر الٹر 'الملطان منجر ضیقوا عليه×و اجروالہ راتا ٴلا-بتلم 
لنائنہ۔و کان یرکب :ہم جوکرل. واٴخطظ ء٠‏ ۔ 
ایک قدی بادشاہ کے لئے یہ دعائیں تعتیک سے کم: نہیں: با خد وص جب 'کھ 
اُس کی رٹائی کی مدعا ٣ن‏ کے سراتھ۔ھے ۔ اپڈاسجہ عالم شوکت ستتعزی' کا مفروں کی بغاوت 
سے پپلے ١ھی‏ گا ملوم “موا حے ۔ اس' لٹے ٭ پپار مقالہء کی ٹالیت غڑوں :کی بغاوت سے 
پہلے ھی ہؤئی ھوگی 'جو عحرم ساہ :۲٥٥‏ سے شروع ”ھوگئی تھی (ایعنی سنہ ۰ ۷٤٤٭ع‏ میں) 
اس خیال کی اثقویت اس پان سے بھی ہوتی تھے ٴ کہ مقالہ“دوم*( حر علم نجوم) 
اور مقالہ چہارم ( در علم طب) کی آخری حکایئیں سنجر اور محلادالدین فوری کی جنگ 


۱.. اقبار' ال الشاہم یہ خشنعہ ۱٢ ٣٤‏ ٣س‏ راک الا الہ چچاوم-سقاعد ۱۱۴ 
"اٹ اخیازلدو الاجولہ غغص ۱٢١‏ . 


۔ 


۷۰۸ 


(٥٦٤ہ٤‏ ھا سے متعلق ہیں اور دونوں حکایتوں میں واقعہ گی تفصیل ا انداز سے لکھی ھے 
گوہا ابھی اس کی یاد تازہ ھے۔۔ ان میں تیسرے عقالہ کی. آجری حکایت خاص طور سے قابل 
5 ھے - اس جنگ میں علاہ الدین غوری اور نظامی عروضی کے عدوح کا بھائی شس الدین 
محمد بن مسعود گرفتار ھوئے ۔ علاہ الدین غوری .کو تو سنجر نے رھا کردیا مگر شمس الدین 
محمد بن مسعود کا فدیہ پچاس ہزار دینار طے پایا ۔ اُس کے آدھی بامیان روپیە لینے گئے ۔ 
جب آنے میں دیر هوئی تو شنس الدین محمد نے_ نظامی سے پوچھا کە یہاں سے کب 
رھائی ہوگی ۔ نظامی نے نجوم کے ذریعہ جواب دیا تیسرے دن ۔ جب تیسرا دن هرا اور 
روپیە .نہیں, آیا تو شیس الدہن نے کہا لو آج۔بھی کچھ۔ خبں نہیں آئی, مگر. انئیے میں۔ قاصد نے 
آکر خیشخبری دی - دوسرے ,دن ثسں الدین آزاد ھوکر بامیانہ گیا .اود اُس .کے بعد اُی 
کے دولت و اقبال نے ترقی شروع کی ۔ لیک یہ رکائی اور. ترقی دوات و اقبال؛ ماعنی۔ 
ہمید کا قصم نہیں۔ تھا, بلک ۔تصنیف کتاب کے وقت کے قریب کا تھاۓ 

ہ دیگز روز خدا وند زادہ ... مطلق شد .ہبزود ترین حالے روھ: ہمقرەز: 

خویش ناو ھر۔ روز کارھا۔ہر زیارت استد و .بر زیادت یادم': 

اور چونکبەہھرات کے اندر سنجں کی قید میں شمسں الدین کے پامن اتنا؛ نہ. تھا. 
کہ اس صحیح .پیشنگوئی کے انعلم میں نظامی کا منہ سونے سے _پھں‌سکتا“لہذا واپسے, ھونکر اُس 
نے دو ۔مرتیاو۔اُس کا بمنهسونے سے بھرا۔ یہ اعام کا تق ۔ مہ ٥٥٦ھ‏ .کے ہمدیدحب جنگ 
اویو۔کؤ چار سال ھوچکے. تھے ء نہیں ھوسکتا -. یہ شەس الدین, کۓ بامیان . پپواچیے کۓ 
فورا :بعد کا بے اور یہی زمانہ [ دریں شیا ] تھے جبکہ:نظامی عروضی ھ چپارمفالا٤‏ ترتیب دےء 
رھا۔ تھا. جیا کەا:ذیلی, کی عبارتي سے واعيەے. 8 

ہو دریں شہہا. بووکه: بندم را بنواخت و گفت نظامی یاد داری ہری آنا 

حکمکردی و.چناںہ راسے باز, اف خواستم که دھان تو_پر زد گم ۔ 

آنجائٴژر۔ نداشتم * اینجا۔زر دارم - زر بخولست و دھان۔ من دوبار۔ پر زر , 

کرد دی ایرد تارک و تتالی' هر روز ایں دولت را ہزیاد :کنادء ۔ 

یہ قرائن اس بات کے مقتضیٰ ہیں که عروضی سمرقندی نے ھ چبار .۔قالوام جنگاوییم 
سے واپنی_ کے کچھ‌ھی دن بعد لکھا تھا۔. ان طرج ٭ چبار مقالماہ کا> سال تالپف اخر 
سنە ٥٥٤٠٭*‏ معلوم ہھوتا::ھے ۔ ۔واللهاطم ہا لمواب ۔ 


١-۔۔چبار‏ مقالہ صفحد ٦٦‏ ٦١۔_‏ ایاًر مفحھ 4٤ - ۹٦‏ 


ارسطو کے سیاسی نظریات 
از 
ڈاکٹر معین الظفرہ مسلم یونیورمٹی, علیگڑھ 


قدیم یونان کی سر زمین علم و حکمت کا سرچشمہ تھی۔ فلسفء سیامیات ؛ 
اقتصادیاتء نفسیات؛ ادب, ساس غرض کوئی بھی فن ایسا نہیں جس پر یہاں کے مفکریں ‏ 
نے غور و فکر لہ کیا ہو اور اپنے افکار و تج ٴبات دنیا کے سامنے پیش نہ کئے ھوں۔ 
آج بیسویں صدی کا کوئی علم ایسا نہیں جس کی ۔نیاد یونانی حکمت و فاسفہ پر نہ ھو۔ 
ہوں تو قدیم پونان بہت سی چھوٹی چھوٹی ملکتوں میں بٹا هوا تھا اور هر ملکت اپنا جداگانہ 
نظام حیات اور طرز حکومت رکھتی تھی لیکن جو مرکزی حیثیت اس زمانہ کی امپارنا 
و مەوخ) اور ایتھنز (٥ن::۸۵)‏ کو حاصل تھی کسی اور ریاست کو نصیبِ نہ ہوئی۔ ی٭ 
دونوں ریاستیں نہ صرف یونانی تمدن و تجارت کا مرک تھیں بلکہ علوم و فون کے انمول 
خرائن سے بھی مالا مال تھیں ۔ اسپارٹا کا نظام حکوت آمریت پر مبنی تھا۔ فوجی قوت کے 
امتبار سے اس کا شمار ہونان کی بہترین ریاستوں میں تھا ۔ یہاں کے شہری اپنی فوجی 
صلاحیت و تریت کی وجہ سے تمام ہونان میں متاز تھے اور اپنے سپاسی و دفاعی فرائض 
کی ادائگی ان کی زندگی 3 جزو لانفک تھا ۔ دوسری طرف ایتھنز نت نظام حکومت 
جمپوری تھا اور یہاں برخلاف اسپارٹا کے فکر و خیال کی آزادی تھی ۔ یہی وجہ ھے کھ 
ایٹھنر نے اپنے آغوش تربیت میں سقراط' افلاطون اور ارسطو جیسے عظیم مفکرین کو 
پروان چڑھایا جنھوں نے دنیاے علم و حکمت کو انے احسانات سے گراںبار گیا یه ایٹھنز 
ودھی شہر تھا جس کو ملٹلن نے ہ یونان کی آنکھء کہا تھا اور جرسے سوئئبرن( عم دادات!3۳۷) 
نے مندرجة ذیل الفاظ میں خراج عقیدت پیش کیا تھا: 

ہ سرسبز؛ غیر فانی؛ مقدس, قابل پرستش اور ھر داءزیز شبر جو کسی سردار 
یا حکمران کا باجگزار نہیں ھے ۔ آزاد آدھیوں کا خوبصورت قلعہ اور جاے پناہ ٠‏ 
ایسے آزاد جو دنیا میں کسی کی رعایا نہیں سِِ, 


۷۳ 


ایٹھنر کی عظمت کا سہرا اگر ایک طرف اس کے طرز حکومت اور سیاسی 
نظام کے سر ھے تو دوسری طرف سقراط اور افلاطون جیسے عظیم مفکرین کی فلسغیانہ 
بصیرت بھی اس کی ذمه دار ھے ۔ 

سقراط اور افلاطون کی طرح ارسطو کی شخصیت بھی دنیاے علم و فکر میں حتاج 
تمارف نہیں ۔ علم و حکمت کا کوئی گوشہ ایسا نہیں جو اس مفکر اعظم کے انوار بصیرت 
بسۓے روشن نہ ھر۔ جہاں تک ارسطو کے ساسی افکار و نظریات کا تعلق ھے وہ اپہنے 
خصوص ماحول کی پیداوار ھیں۔ اس کی زندگی کا بڑ1ڑ حصہ ایتھنز میں بر ھوا اور جو 
نقوش طالب عامی کے زمانہ میں یہاں کے سیاسی و معاشرتی حالات نے اس کے ذھن پر 
چھوڑے وہ اس قدر گہرے تھے کہ سکندر اعظم کی سالہا سال کی دوستی و رفاقت بھی 
انھیں مٹا نه سکی ۔ وہ عام انسانوں کی طرح ذاتی حادثات و_ واقعات سے بھی دو چار ھوا۔ 
ان واقعات و حادثات کا اس کے انداز فکر پر کیا اثر پڑا۔؟ یه ایک ایسا سوال ھے کھ 
جب تک اس کی شخصیت کو تاریخی پس منظر میں نہ دیکھا جائے حل نہیں ھوسکتا۔ 
لئے ارسطو کے سیاسی نظریات کا جائرہ لینے کے لئے یه ضروری ھے که اس کی شخصیت 
اور افکار کو تاریخ کے آئینہ میں دیکھا جائے ۔ 
تاریخی پس منظر: 

جدید سالونکا کے مشرق میں اك مقدوليه کی سرحد پر یونانیوں کی ایک 
نوآباد بستی تھی جسکا نام استاگیرا ( ہت اچدا5) تھا اور یہی ارسطو جیسے عظیمالغان مفکر 
6 مولد تھا۔ اس کا باپ شاہ مقدونيه 3 طبہب تھا اور وہ خود اپنی درمیانی عمر میں نوجوان 
شہزادہ سکندر اعظم 3 انالیق مقرر ھوا ۔ اس کے والدین آبویٹن (٥ویٍوم)‏ نسل سے 
متعلق تھے اور غالبا یہی وجہ تھی کہ هر چیز کی فطرت اور اس کے مادی اجزاہ کا اصولی 
تجزیہ جو آیوئین نسل کے لوگوں کا طرۂ امتیاز تھا ارسطو کی فکر کے رگ وریشے میں 
سرایت کئے هوئے تھا۔ دوسری طرف اس کے باپ کا علم ا یات کا وسیع مطالعہ نە صرف 
ان علوم پر اس کی تصانیف کا ذمه دار ھے بلکہ فلسفة سپاسیات پر ان اصولوں کے 
اطلاق کی ذمه داری بھی غالبا اِس ورائتی تعلق پر ھے 

: ارسطو کی عملى زندگی کو تین حصوں میں تیم کیا جا سکتا ھے' ای سز 
مدت یسن سال ھے ۳٦۷۷(‏ ق ۔ام سے ۳٣۷‏ ق ۔ ام تک) افلاطون کی ماگردی مین 
ای می یسر ہوا۔ دوسرا دور باسٹا گا زمائه ھے جو ایشیاے کوچک کے شما ی 


کو 


4 
کت متا و ۰ 


ه۷_ 

عغریٰ گوٹوں اور مقدولیہ میں بر ھوا۔ لیکن سب سے زیادہ شاندار اِس کی زندگی 

کاٴآخری تیرہ الہ زمانہ ھے جس میں وہ سند عام و ارشاد پر مٹکن ہوا - 
ارسطو پہلے پبل سترہ سال کی عمر میں ایتھنر میں وارد ھوا ۔ یه وہ زمانہ تھا 
جبکە پیلو پینیشن جنگ (جہ٭ صەداہہہ مہ مہا[م) گا هز یمت خوردہ ایتھنز ایک بار پھر اپنی 
عظمت رفٹہ کے خواب دیکھ رھا تھا اور اس کا حریف آسپارٹا تھیس (ہ ا9٦٦‏ )اور لیوکڑا 
)1٦60:8(‏ کی رہاستوں سے شکست کھاکر نہ صرف اپنی تہذیب و تمدن گو پامال هوتا دیکھ 
رھا تھا بلکە انھیں دشمنوں کے نٹیسرے حملہ کا اکام مقاہله کر نے میں مصروف تھا ۔ ایتھنز 
نے ۳۷ ق ۔ م میں ایگ وفاق قائم کیا تھا جو اگلے پچاس برس تک یونان کی سب سے 
عظیم بحری قوت بنا رھا۔ اس دور میں ایتھنز نہ صرف یونانی تجارت وتمدن کا مرکز رھا 
بلگہ یونان کی سب سے بڑی جمہوری طاقت بھی اسی کو حاصل رھی ۔ اس زمانہ میں 
ارسطو کو بحری تجارت اور مالىی معاملات کے عملى مطالعہ کا موقع نصیب ہوا . غرض که 
جس زمانہ میں ارسطو بمرض تعلیم ایتھٹر آیا اسوقت بقول آئی‌ساکرٹیس ( نماد:ءہ:1) 
ہ یہ ایک ایسا شہر تھا جس نے فکرونظر کے اعتبار سے عام انسانیت کو بہت پیچھے چھوڑ 
دبا تھا اسکے ہاں کے اگرے دوسری جگہوں کے استادوں کے مم پله تھے ہ یہاں پر دو 
ایسے ٭ایەناز دارالعلوم تھے جنکا انی إ)سوقت کی دنیا میں نابید تھا۔ ان میں سے ایک 
دارالعلوم 6 صدر مشہور سیاسی مفرر آئی‌ساکرٹیس ٥٥(‏ ا٥ء‏ 1:0 )تھا اور اسکا اسکول اس 
فن کی تربیت کا بہترین ادارہ سمجھا جانا تھا ۔ اس اسکول کا کام نہ صرف علباہ کو فی 
خطابت سے آشنا کرنا بلکہ ان میں سیاسی سوجھ بوجھ پیدا کرنا بھی تھا۔ دوسرا دارالعلوم 
افلاطون کا نائم ک اردہ ادارہ تھا جو اکیڈمی ( بدا د۸ ) کہلاتا تھا ہ یبہی وہ ادارہ تھا 
جس میں ارسطو نے ۳٦۷‏ ق ۔ م میں داخله لیا اور اپنی عمر کے بیس یش قیمت سال اسکی 
ظر کئے ۔ ارتطو کی حیثیت اس ادارہ میں ابتدا٭ٴ ایک حقق کی تھی, رفته رفته وہ اپنے استاد 

گا دست راست بن گیا ۔ 

یونانیوں کے قدیم نظریہ کے مطابق سیاسیات محض ایک فن ھی نہ تھا بلکہ اسکی 
. حیثیت ایک سان سکی بھی تھی, چنانچھ افلاطون کی تحقیقات کت پلائتے :ایک عم اور دوسرا 
نظریاتی - عملی اعتنبار سے افلاطون اور اسکے شاگرد سائرا کیوز (ص٭ںہہ:جع) کے جار 
حکمراں ڈائئوسس دوم (11 منداہزدہ:0) کی حکمت عملیوں کی سیاسی اصلاح کرنے ەیں 
گان دچسپی لیئے تھے جس سال ارسطو نے اکیڈمی میں داخلہ لیا اثلاطون :انی سالآیں 


۷۰ 


حکمراں کو راہ راست پر لائے اور اس کے دریمہ اپنے نظریات ۰ عملی جامہ پہنانیے کی. 
ام ہم پر روانہ هوا۔ تھا ۔ اپنی اس ناکامی کے باوجود افلاطون کی دلسپیاں سائراکیوز 
۳ عملی سیاسیات سے اسکے بعد بھی برقرار رھیں جیسا کھ کے ان خطوط سے ظاھر 
ہوتا ھے جو اس نے سائراکیوز میں رھنے والے اپنے دوست ڈین (0:0) کے نام لکھے 
ھیں ۔ یہاں یہ قیاس غالبا ہے جا نہ ہوگا کہ ارسطو نے بھی سولهہ سال تک اپنے استاد کی 
ان دس پیوں کا بہ نظر غائر مطالعہ کیا هوگا ۔ 

اکیڈمی کا کم بھی عملی پہلو لئے هوئے تھا کیونکہ یہ ایک ایسا ادارہ تھا چو 
نوجوانوں کو سپاس تربیت دیتا اور ریاست کے لئے بہترین سپاستداں اور قانون ساز مہیا کرتا تھا ۔ 
افلاطون اپنی زند گی کے آخری دور میں ہ قوانین ٭ (۳٭ة) کی بارہ کتابوں کی ترلیب 
میں مشغول تھا جن‌کا مجمومہ اس کی موت کے ایک سال بعد ۳٣۷‏ قبل سیح میں شایع 
هو ۔ × کتابالقوانین ٭ کی بنیاد استنباط (٥٥:ء:10)‏ پر تھی یہاں پر ھم یہ سوچے بغیر 
ہیں رہ سکتے کہ اپنے فطری رجحان کی بنا پر ارسطو نے اس کتاب کا مواد فراہم 
کرنے اور ترتیب دینے میں اپنے استاد کی کافی معاونت کی ھوگی ۔ ہ کتابالقوانین ٭ 
(۷۰م]) کا اثر ار سطو کی کتاب السیاسیات > (ہہ:ہناہط) کے بىیشھظ حصوں اور خاص طور 
پر ساتویں حصہ پر کا نمایاں ھے ۔ اسی زمانہ میں اس نے اپنے < اصاف ء (دمااصیال) 
اور < مناسبت > (ائەو0ظ) کے نظریبات کی تشکیل کی جن کو × کتاب الاخلاق ٭ کناب ا خطابتء 
(٥ن8ہ؛مطظ)‏ اور × کتاب‌الہیاسیات ہ میں جلبجا بیان کیا ھے ۔ 

افلاطون کی موت کے بعد کچھ ایسے واقعات رونما ہوئے جنہوں نے ارسطو 
گا رخ خالص علمی تحقیقات سے موڑ دیا ۔ متدويه کے بادشاہ فاپ (مناانطاط) نے اسکے 
وطن استاگیرا کو تباہ کردیا جسکا صدمہ اس کے لئے ااقابل برداشت تھا۔ دوسری طرف 
افلاطون کا جاندین ایک ایسے شخص کو بنایا گیا جو ارسطو اور اس کے دوستوں کو 
قطعی اپسند تھا ۔ چنانچہ وہ اپنے ایک دوست زیناکریٹس (وما دہ ممم) (جو بعد میں 
افلاطون. کی اکیڈمی کا عدر بنا) کے ساتھ ایٹھنر کو چھوڑ کر حر ایجین 
(٥ءڈا‏ صدہعج۸) کے اُس پار آسس (ہ٭×٭عھ) : میں جاگزیں 272 اب اس گا سرمایة حیات 
٭ کتاب الفوانینء کی روحرواں اس عملی افلاطون. کی یادپی تھیں جو صرف ایگ فلسفی می 
يہ تھا۔ عام مبصرین کی روش سے ٹ کر ہم یہ کہہ سکٹے ہیں کہ ارسطو نے اس عبل 
این 7 اچاپا_ جو ۔سائراکپیز کے معاملات میں د لچپی لیتا تھا اور جیں نے ریوناني 


۷۸ 


سبھہ 


۱ اصول قواخین 0*٥(‏ ٥ن۶‏ تہ ا:دال گا عملی تجزیہ کیا تھا نہ کہ اس عام افلاطون کو جو ےعض: 
ایک نظریاتی فلسفی تھا اس کے قرل کے مطابق دافلاطون ایک ایسا ارفم و اع 
شخص تھا کہ جس کی تعریف کرنے کا بھی برے لوگوں کو کوئی حق نہیں۔ وہ پپلا انسان 
تھا جس نے اپنے فک رو عمل سے یہ ثابت کر دکھایا کہ کسی آدمی کا اچھا ہونا ھی اس کی 
خوشی و انمساط کی صحیح دلیل ھے ٭ 

۷ قبل سیح میں قصة آسس ((ہ0٥ہ۸)‏ میں ورود کے ساتھ ھی ارسطو خ 
سیاحی گا دور شروع ھرنا ھے اور غالبا یہ سیاحی کا شوق بھی اس کے لئے اپنے استاد کی 
پیروی سے کچھ کم نہ تھاہ قصةۂ آسس میں افلاطون کے دو پرائے شاگرد اراسٹس 
(و٦ہ٥ہءظ)‏ اور کار سکس (د::81ہ)) پہلے ھی سے مقیم تھے جنھوں نے اتارنیس(وںءہ:٥:۸ھ)‏ 
کی ریاست کے حکمران ھرمباس (ہەەنتہ:83) سے بہت قربی تعلقات پیدا کرلئے تھے ۔ 
ھرمیاس اوائل عمر میں ایک تاجر کے یہاں ملازم تھا جس نے اپنی فہم وفرامت سے کام 
لا اور خود بہت بڑا دولتمند بن بیٹھا۔ اس دولت کے بل ہوتے پر اس نے ایران کے بادشاہ 
سے نہ صرف امیر کا خطاب حاصل کیا بلکہ اتارنیس اور اس کے گرد و نواح 
کے علاقوںا کا حاکم بھی بن گیا ۔ اراسٹس اور کارس کس نے خاص طور پر اس کو افلاطون 

کی سیاسی تعلمات کی طرف منوجہ کیا۔ ان لوگوں نے اس کو مشورہ دیأٴ کہ اپنی حکومت 

کو دیر پا بنانے کے لئے یہ ضروری ھے کہ جاہریت سے احتراز کیا جائے ۔ اس مشورہ 
کو اس نے بہسروچشم قبول کیا اور آسس کا علاقہ ان لوگوں کو بطور جاگیر عطا کیا ۔ 
ارسطو اور ڈینا کریٹس اپنے استاد کے انہیں کامیاب اور سچے جانشینوں سے ملنے آسس آئے 
تھے تاکہ اپنے عزیز استاد کی آخری تعلیمات جو ہ کتاب القوانین گی شکل میں جمع کی 
۴ك تھیںء ان تک پہنچادیں - 

افلاطون کے ان چاروں شاگردوں نے مل کر آسس میں ایک ٹی اکیڈمی کی بنا 
ڈالی جس کی شررت بہت جلد یونان 2 ہذب دنا میں پھیل گئی ۔ چاروں طرف سے لوگ 
حصول علم کی غرض سے یہاں آنے لگے ۔ ارسطو نے خود ھریاس سے دوستی یدا کی 
اور کی بے ای ری 

پروفیسر بارکر (ءطاءەط) کے قول ک ہے مطابق ارسطو گا ہرمیاس سے تعلق اس ي :۰ 
وکتاب السباسیاتہ کے ہ باب غلامان ء لکھنے میں کائی مفید ثابت ہوا ۔ یھی نہیں بلکہ افلاطون. 

تے .جو تصہئیں اپتے شاگردوں كي سرفت عرپاس کو کي تھیں وہ ہیں ارتعؤا. 


۷۷ 


کی ہھ کتاب السیاسیات > کی پانچویں جلد میں محفوظ ہیں ۔ مثلاً :اەافلاطون کے تبرہ 
خطاوط: گا تر جمه (00 دا ٤‏ د ماد ا0ق ٭٥٥6٤٣51٢)‏ جو مسٹر پوس ( ہہ :۸۰ .آ1 0۸۲۶) نے کیا 
ہے وس عرمای کی مضہ کرت مر کے ارہ رت جک ماما 
حرب اور افواج گی زیادتیء نہ زر و جواہر کی افراط حکمران کی طاقت میں اتنا 
اضافہ کرسکتی ھے جتنا کہ دیانتدار اور سچے دوستوں کی کثرت ہ ۔ ھن وعن یہی 
نصیحت ارسطو نے جابر حکمرانوں کو اپنی ە کتاب السیاسیاتء کے ٭ذکورۂ ہالا باب 
میں کی ھے ۔ آسس کے سه سالہ دور قیام میں ارسطو کو ھرمیاس سے دوستی کی بنا پر 
مالیات, عام اقتصادیات اور نظام شاھی کے عمیق مطالعہ گا موقع ملا ۔ چونکہ ہر میاس کے تعلقات 
بیرونی ریاستوں سے کافی وسیع تھے اس لئے اس کو ریاست کی خارجہ پالیسی کے اصول 
اور اس کی اھہمیت کے طالعہ کا بھی وہ زریں موقعہ مسر آیا جو اس کے استاد 
افلاطون کو بھی نہ ملا تھا ۔ اس کے بعد کے دو سال ارسطو نے اپنے جانشین تھیوفراسٹس 
(09٥0۲۵9ام750)‏ کے مشورہ کے مطابق جزیرۂ لیس باس (ہا:م1) میں آی حیوانات , ان ى 
نشوونما اور علم ا حیات و طب کے مطالعہ میں صرف کئے ۔ 

جزیرۂ لیس ‌باس میں قیام کے دوران کچھ واقعات نے اسے ایک ایسی شخصیت 
سے جا ملایا جس کے تعلقات پر آئندہ نسلیں ھمیشدہ غور کرتی رھیں گی۔ مقدونیه کے بادھاء 
فلپ نے اس کو اپنے دارلسلطنت پیلا (٥ا۴1)‏ میں مدعوکیا اور اپنے شاہزادے سکندر اعظم 
کی ثریت کی خدمت اس کے سپرد کی ۔ اس وقت سکندر کی عمر صرف تیرہ سال تھی 
اور وہ انیس سال کی عمر تک ارسطو کے ساتھ رھا ۔ شاہ مقدونیہ کی ارسطو سے داچسپی 
کی کئی وجھیں ھوسکتی ھیں ۔ یا تو شاہ مقدرنیہ سے خود اس کا آبائی تعلق یا پھر شاہ 
ہرمیاس کے شاہ مقدونِہ سے بڑھتے ہوئے تعلقات جن کی بنا پر اولالذکر نے خود 
ارسطو کا نام شاہ مقدونیہ کو بطور اتالیق پیش کیا ہوا۔ پروفیسر جیگر (ہج>ہ[) ایک 
نیسری وجہ یہ بتائے کہ کے فلپ مشرقی مھم سر کرنا چاهتا تھا جو درۂ دانیال پر بغیر 
پل بنائے ہوئے ا ممکن تھا اور اس سلسلہ میں هرمیاس کے تعاون کی ضرورت تھی۔ ارسطو 
جو اب هر میاس کا صرف مشیر ھی نہیں بلکہ داماد بھی تھا اس نئے؛ تعلق کو استوار کرنے, کے لئے یلا 
(ھالد۶) .گیا اور مشرقی منصوبہ کے عملی جامہ پپنانے میں میں معاون هوا ۔ لیکن جیگر 
کے اس قول کی پروفیسر بارکر نے پر زور تردید کی ھے ۔ اس کا کہنا ھے: 
کہ ارمتطو کی پیلا میں آمد کي اوجہ چاھے اور کچھ می کیوں نہ هو لیکن یہ کپنا کہ وہ : 


لو سو ھ 


۷۸ 


سک حمح 


اس متصوبہ کی کامیابی کے لئے پلا بلایا گیا محض قیاس آرائی ہے, کیونکہ یہ حکمت عملى 

بلقانی طرز کی ھے جس کا زہانہ بارھویں صدی عیسوی ھے نہ کہ چوتھی صدی 

قبل یح ۔ بپر خحال جو کچھ بھی ہو اس سلسلہ میں جواھم سوال زیر بحث آتا ھے وہ 
پہ ہے کہ پیلا میں ارسطو نے سکندر کو کیا تعلیم دی اور اس تعلیم کا کیا اثر ھوا؟ اس 
ام سوال گا جواب دپنے سے قبل یہ بتا دینا ضروری ھے کە ارسطو کی روانگی سے ایک 
سال قبل ۳٣٣‏ ق۔م میں عرمباس کوایک ایرانی جنرل نے دەوکے سے قید کرکے شوش 
(۵:ت8) میں فقتل گردیا 5 ہوسکتا ھے کہ اس سنگین واقمہ کا اثر سکندر کی 
تعلإمات پر بھی پڑا ہو کیونکہ ارسطو نے اس کا ذکر ایک رزمیه نظم میں کیا ھے جس 
سے اندازہ ہوتا مے کہ وہ اس دلفگار واقعهہ سے کس قدر متائثر تھا ۔ ھرمیاس کی 
درد نای موت 6 اثر ٭ کتاب السہاسیات > سی اں تعلیمات میں بھی ملتا ھھے جہاں ارسطو یہ 
ثابت کرنا ھے کهھ تمام غر ہونانی اقوام وحشی (٥صہاءەداءوظ)‏ ھیں اور وہ یو نانیوں کی قدرتی 
غلام ھیں - اس کے علاوہ اس نے ایک خط میں سکندر کو بھی مشورّہ دیا کہ وہ اپنے 
کو یونانیوں گا رہنما اور دیگر اقوام کا آقا سمجھے ۔ 

۱ پیلا میں اس نے سکندر کو کیا تعلیم دی اس کا ھمارسے پاس کوئی 
تاریخی بوت نہیں ۔ البتہ بہ ضرور ھے کە وہاں جاکر ارسط جیسا میانہ رو معلم 
سکندر کی ماں ملکہ اولمپیا (ەنجد۶ات) جیسی سخت مزاج اور انتہا پسند ععلمہ 
سے دست و گریبان رھا ۔ بہر حال ارسطو نے (ہذاا1) پر سکندر کے لئے نظر انی کی 
اور سکندر کو اس کی تعلیم دیتےلگا ۔ یہ بھی قیاس کیا جاسکتا ھے کہ استاد اپنے 
شاگرد کو (دھاا:طاء۸) کی مثالوں سے غازیانہ حوصله مندی کے سبق دیتا جنکا آعادہ اس نے 
٭کتاب السیاسیاتء؛ کے تسرے حمصہ میں کیا ھے ۔ 

ہرحال يہ بڑی حد تک صحح ھے کەھ ارسطو نے سکلندر کے 
لئے دو کتابچهە لکھے جو اب ناپید میں ۔ ایک شاەی کے بارے میں م 
(مئاەیمنغا )0٥‏ جو تخت نشینی کے میوقعہ پر خود سکندر کی درخواست پر لکھ کر 
بھیجا گیا اور جس میں حکومت کا لائ عمل بیان کیا گیا هھے ۔ دوسرا گتابچە عمقبوضات 

۱ کے بارے میں‌ے> (آداھماہ٥)‏ جدطندتہہہ0ہ) ھے جو غالبا مشرقی فتوحات گے زعائ٭ میں ۱ 

لکھا گیا ۔ ارسطو کی فیض صحبت نئے سکندر میں دومر (:ء٭ہظا) کی باضابطه تحقبق اور یوٹاغی 

نفلسفہ کے مطالمہ کا ذوق پیدا کیا ۔ چنانچہ سکندر نے لہ ضرف آٹھ سو مشرني طط کو: 






۷۹ 


کر جماعت ارسطو کے لئے تحقیق کرئنے پر مقرر کی بلکہ اپنی فتوحات کے ابتدائی دور 
میں اس نے یہ اصول بنا لیا کہ اس کے لشکر میں مختلف علوم کے ماھرین بھی شامل ھوں 
گے ۔ جیساکہ کچھ فرانسیسی اور ھندوستانی قصوں میں مشہور ھے کھ خود آرسطو سکندر کے 
سانواس کی مہمات میں شریک رھا, صحیح نہیں - البتہ اس نے اپنے بھتیجے کیلم تھینس 
(وہہطا:نااہ0) اور کچھ دوسرے علما کو ضرور سکندر کے ساتھ بھیجا تھا جو کیمبرج 
ھسٹری گے مصنف پروفیسر تارن (ہ+ 7'9 ۷ ۷۷) کے بقول اس کے لئے معاومات فراھم کرتے 
تھے ۔ بہت ممکن ھے کہ مقدونیہ کےقیام کے آخری دور میں ارسطو کو سکندر. سے ملاقانوں کے 
زیادہ مواقع میسر نہ آئے ہوں کیونکہ موخرالذکر ٤٣‏ ق ۔م میں اپنے باپ کی عرم 
موجودگی کے باعث سلطنت کے کاروبار میں مشغول ھوچکا تھا ۔ ھوسکتا ھے کە اس دوران میں 
ارسطو اپنے رفبق گار تھیوفراسٹس 'د :امہ ط1) کی هھمراھی میں اپنے وطن استاگیرا 
چلا گیا ہو ۔ بہر حال یہ مسلم ہے کہ اپنی تختنشینی کے بعد سکندر نے استاگیرا کو اس 
کی پرائی وضع کے مطابق محض ارسطو کی خوعنودی کے لئے دوبارہ تعمیر کرایا تھا۔ لیکن 
ارسطو کا دل کہیں نہ لگا کیونکہ جسطرح ایک عظیم بادشاہ اسکو مقدونیہ میں بلائے 
َ باعث بناتھا اسی طرح وھاں کی عظیم سردھہری نے اس کو وهاں سے نکلتے پر 
بھی مجہور کیا اور ایٹھنز جو اس کے لئے برقیکشش رکھتا تھا پھر اسے اپنی طرف کھینچ 
لایا۔ یہ واقعہ غالبا ۳٣٣‏ ق ۔ م کا ھے۔ 

ایتھنر میں واپسی کے بعد ارسطو کی زندگی گا آخری مگر شاندارترین دور 
شروع ہوتا ھے جکہ اس نے اپنے پرائے رفیؾ گار زینا کریٹس ( ۹٥ہ‏ ط۰٭لا) کے تعاون 
سے کے ادارے لائشیم ( دہ17) کی بنیاد ڈالی۔ ۳۳٣‏ ق۔ م کا ایتھنر ۳٣۷‏ ق۔ م 
کے ایتھنز سے کا مختلف تھا حالالکہ براے نام اب بھی وہ ایک آزاد ریاست تھی 
لیکین دراصل جنگ شرونیا (دء دہ وط0 ) کے بعد یونان کی نمام ریاستیں ععاھدہ کارتھ 
( لہا٥0‏ ) کے مطابق مقدونیہ کی سرپرستی میں جاچکی تھیں۔ ارسطو کی زندگی کے 
اس آخری دور میں سکندر کا نائب ( ۶د ناتدھ ) نہ صرف عقدویه کا حاکم بلکە تعام 
یونانی معاملات کا سربراہ بھی ہوگیا تھا ۔ یہ نائبالسلطات' ایک تنگنظر اور غیرتخئیل 
۔قم ي6 انان تھا جو تمام یونانی ریاستوں کو آزاد اتحادیوں کا درجہ دینے :پر 
قیار: نہ تھا؛ برغلاف اِسکے سکندر کے ایک فرمانبردار سپاھی اور ایک قابلل 
وک یٹ ہے اوہ ا نس الفاظ دی فیمنرح گے ھ ۱ 


۸۰ 
عملی جامہ پپنانا چاہتا تھا جو ہمیشہ تنگ نظری اور دقیانوسیت پر نی ہوتی ‏ تھی۔ یہی 
نہیں بلکہ انتظامی معاملات میں وه ھمیشہ متمول طبفهھ 3 سہارا لیتا ناک عام سماجی 
ایڑی سے بچا رهّے ۔ نائبالساطنت کی ان حکمت علیوں کا اثر ارسطو کی زندگی اور 
اسکے سیاسی عقاید پر بھی بہت گہرا پڑا ۔ چونکہ ارسطو کے اس سے تعلقات مقدونیہ کے 
دور قیام میں ھی قایم هو چکے تھے اس لئے ٣۳۳۔‏ ق۔م کے بعد خط و کتابته کے 
ذریعہ یہ اس درجہ استوار ہوگئے کہ نائبااسلطنت نے ارسطو کی نظر میں ھرمیاس 
کا مقام حاصل کرلیا۔ ان واقعات کی روشنی میں ہم بخوبی یہ اندازہ لگا سکتے میں کھ 
ارسطو اور اِس کا قائمکردہ علمی ادارہ دونوں ھی ایتھنز والوں کی نظر میں کھٹکتے ھوں گے 

کیونکہ یہ نائبالسلطنت کی پالیسی کی ممنوائی کرتے ھوں گے ۔ 

یکن ھے کہ ارسطو کی معتدل جمہوریت جس میں امراء کے ساتھ انصاف روا 
رکھنے کے والت کی گئی ھے؛ نائب‌السلطنت کی پالیسی کے عیں مطابق ہو۔ لیکن یە کنا 
کہ ایتھنر میں ارسطو کی حیثیت محض ایک شاھی ایجنٹٰ کی تھی اور اس میں جمہوری 
نظریات کی روح تک پہنچنے کی یا تو صلاحیت ہی نہ تھی یا وہ پہنچنا ھی نہ چاھتا تھا ؛ 
اس کی فکر رسا اور نگاہ دورہیں کے ساتھ سخت ناانصا ھوگی ۔ خاص طور پر اس کی 
تصانٍف یہ ثابت کرتی ہیں کہ ایتھنز کی جمبوریت کی تحریک سے وہ بےحد متاثر تھا 
اور اسے پسند بھی کرتا تھا ۔ اس سلسله میں یہ یاد رکھنا چاہئے که وہ نہ صرف 
اپٹھر کے دسنور کی تاریخ لکھ رھا تھا جو ایتھنز کے روایات تاریخ میں اس کی د چسپی 
کا ثبوت ھے بلکہ اسنے اپنی × کناب السیاسیات> میں جو مختلف حوالەجات دئے ہیں 
ان سے یہ ثابت ہوتا ھے کہ وہ اپنے ھمعصر سیاستداں لائ یکر گس ( ہدج:ہ٠٭1‏ ) 
کی اصلاحات اور ان کی افادیت پر بھی گہری نظر رکھتا تھا ۔ 

۸ ۔ ق۔م سے ۴۲٣‏ ق۔م تک ایتھنز میں لائیکرگس گا دور دورهہ تھا۔ 
پہ افلاطون کا پرانا شاگرد اور بظاھر جمپوری پارٹی کا سردار اور افلاطون کی اکیڈمی کا 
صدر بھی تھا ۔ لیکن دراصل وہ آسپارٹا کے نظریات و تصورات کا حامی اور 
طْقةُ امراء کے عفاد کا خواہاں تھا۔ اس کے زمانے میں ایتھنر کی دیواریں اینٹوں کے 
بجاے پتھروں سے مضبوط گی کین اور محاصرہ سے بچنے کے لئے جدید قسم 07 
خندتیں کھودی گیں ۔ بحری بیڑے کو بھی زیادہ طافتور بنایا گیا۔ ایک نیا اسٹیڈیم 
تیر ہوا اور پرانی ورزش گاہ کی مرمت کرائی گئی۔ غرض اس ماحول میں اس لے : 


ا سے 


۱م 


ابتھنر کی نوجوانوں. گئے لئۓ لازمی فوجی تربیت کی دوسالہ اسکیم شروج کی ۔ یہ 
اسکیم جیسا کہ ظاھر عے دراصل ایتھنزر اور اآسپارٹا کے نظام 6 امتزاج تھی اور کنضی 
حد تک افلاطون کی مثا یل ریامت > (ب:8ە؟8 ا108 ) سے مطابقت ہوئی رکھتی 
تھی۔ مذھبی املاح کی طرف بھی توجهہ کی کی ۔ارر ایک قانون کے ذربعہ آزاد لوگوں 
یعنی یونانیوں کی خریداری پر ( جو جنگ میں گرفتار کر کے غلام بنائے گئے ھوں) پابندی 
عائد کردی گئی ۔ ان تمام اصلاحات کو ارسطو نے بنظر غائز دیکھا اور اپنی تصنیف 
دایتھن رگۓ آئینہ( :ہ۸۰ ٥ہ‏ دصہذانا‌نافدہتا ) میں اس کا تذکرہ بھی کیا یں نہیں بلکە اسنے 
انی ٭ کتاب السیامٰیات > کی آلھویں جلد میں متعدد تجاویز ایس پیش گی میں جنکی بنیاد 
لائیکرگس کی اصلاحات پر ھے ۔ 

٦‏ ق۔ م کے قریب لائیکرگس کا اثر |یتھنر کے عوام پر سے اٹھتا هو 
نظر آنا ھے ۔ اس سے دوسال قبل سکندر اعظم نے ارسطو کے بھتیجے کیاستھینس 
(ہ٭ەەطانالدت) کو ایگ سازش میں ماخوذ هونے کے الرام میں قتل کرادیا تھا۔ 
عازش کی ابتدا کچھ اس طرح بتائی جاتی ہے کهہ سکندر نے اپنے درباریوں سے 
ایرانی انداز پر بادشاہ کے یروں پر جھکنے کی رسم ادا کرئیے کی خواہشل ظاہر کی ۔ 
اسکی خالفت کیلسٹھینس نے بہت شدومد سے اس بنا پر کی که یہ رسم مشرفی اور 
غیر یونانی ھے ۔ پر حال ارسطو کے اس چھيتے بھتیجے کی موت کا اثز خود 
ارسطو اور اس کے ادارے کے کارکنوں پر کائی پڑا اور کہا جاتا ھے کھ اسی دن 
سے ارسطو کے ادارہ نے سکندر کی فتوحات کو یونانیوں کے لئے ہےمعنی اور ای کی؛ 
کامرانیوں کو ہ اتقاقیت کبکر ان کی اھمیت کو گھٹانا شروع کر دیا ۔ لیکن ازسطو. جیسنے 
عظیم اور سنجیدہ مفکر کی رائے کو بدانے کے لئے يہ جذبانی وجہ. کچو سجھ میں 
نہیں آتی ۔ پر خلاف اسکے تاریخ اِس بات کی شاھد مے کہ ارسطو اور اسکے شاگرزد 
سکندر کے درمیان مخالفت کی وجہ موخرالذکر کا ان تعلیمات سے انحرافٰ ھے جن میں یونانیوں 
کو غیریونانیوں پر فوقیت دینے کے لئے کہا گیا تھا اور جن کی مخالفذت سکندر نے سب کے ماتھ 
کان ناوک کے اضول کی نا و کو تی ۱ 


۱ ۔ قی حم میں ارسطو کا داماد جو سکندر کے ساتفہ م. پر گیا ھوآ. ھا 
برتان -واپس: آیا۔ اوز :سکندر کے حکم کے مطابق اس نے ایٹھٹر کے باشندوں سیر اپنے لئے 


ذ3 
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اح جدر 


ہ خدائی تعظیمء اور نعام جلاوطنوں کے لئے ان. کے و مطالیہ کیا ۔ 
والوں نے یہ سب کچھ مان تو لیا مگر بڑی ارد و قدح اور بدمزگی کے بعد ۔ ٠‏ 
ناخوشگوار واقعہ کے ایک سال بعد ھی ۳۲۳ ق ۔ م ۔ میں سکندر کی اچانک موت نے 
پوری یونانی سیاست کا رخ پھیر دیا ۔ ایتھنر میں بھی مخالفت کی ایک زبردست اہر اٹھی 
اور وھاں کی اسمبلی نے نائب السعانت کے خلاف فوراً اتلان جنگ کردیا ۔ ناچار ارسطو 
کوء جسے نائب ااسطات کا دست راست وی جاتا تھا وھاں سے پا کک ات ئگ خر 
بویا (عهەاہھ) کو آنا پڑا ۔ ایتھنر میں اس کو ھرمیاس سے خوش اعقادی کی بنا پر 
جرم قرار دیا گیا اور ثہوت میں اسکی کبی ھوئی رزمبہ نام پیش کی گئی ۔ یہ نہیں کہا 
جاسکتا کہ اس الرام سے اسکے خالفین کا منشاء ھرمیاس کے پردسے میں اس سے نائب 
اللطنت کی یا ھرمیاس کی دوستی کا بدلہ لینا تھا ۔ ہر حال ان پریشانیوں میں 
مبٹلا ارسطو ۳۲۲ ق ۔ م ۔ میں اس دنیا سے چل بسا ۔ اسکا وصبت نامہ محفوظ کرلیا گیا 
اور یہاں پر اسکی کچھ تفصیلات کا ذکر اسلئے ضروری ھے کہ ارسطو کے کردار 
اور اسکی تعلیمات کا اس پر کافی اثر معلوم هوتا ھے ۔ نائب السطنت کو اس وصیت کا 
ختارکار بنایا گیا اور یہ وصیت کی گئی که اسکی بیوی یعنی ھرمیاس کی گود لی ھوئی 
آیٹی کو اسکے پپلو میں دفن کیا جائے - ایک غلام عورت, اسکے بچوں اور 
تین غلام مردوں کو آزاد کرنے کیلئے بھی کہا گی تھا ۔ یہ بھی کہا گیا کہ اسکے گور یلو 
غلاموں میں سے کسی کو بھی نہ یچا جائے اور سن ہاوغ کو پہنچئیے کے بعد ان کو اگر 
۔ ١اس‏ قابل سمجھا جائے :و آزاد کردیا جائے - بہ وصیتیں ھ کتابالسیاسیات ہ کے پہلے 
حصہ پر ایک تبصرہ کی حیثرت رکھتی میں اوز ہم کو یہ بھی یاد دلانی ہیں کہ ارسطو 
نے خود وھی کیا جو اس نے ہ کتاب الساسیات ؛ کے ساتوین حصهہ میں لکھا کہ غلاموں 
کو اچھی خدمات کے صلہ میں آزادی ضررر ملنی چاھئے ۔ 
ارسطو کی زندگی کا یہ خاکہ اور اسکا تاریخی و سیامی پس منظر نامکەل رہ 
جانا مے اگر عم اسکی موت کے بعد کے دو ایک واقعات قلمند نہ کریں کیونکہ اسکی ٴ 
تعلیمات کا اثر اسکی موت کے بعد ایتونز کی سیاسی زندگی پر انتا ھی گبرا رھا جتنا که 
خود اسکی تعلمات پر ایتھنز کی زندگی کا تھا ۔ تاریخ شامد عے کہ ایتھنز اور نائپ: 
الساطنت کی باھمی جنگ میں موخرالذ کر 1 ١۱‏ ق - م میں زبردست کامیای ہوئی آوؤا 
اس کے بمد نائب زسوت سے 2 ۶1ئئ۶ئ۳۷ٰ۶ٰئ"ھ 





۸۳ 


ایک سال بعد عمل میں آیا لیکن جلاوطنی کے دوران ارسطو کی نائب!اساطنت سے خطو کتابت سے 
ظااھر ھے کہ يہ نیا آئینی نظمونست ایک طرف تو ارسطو کے ان نظریات کی روشنی میں تھا 
چنکا اظہار اس نے اپٹی ہ کتاب ال۔یاسیات ہ اور ہ ایتھنر کے آئین ٭ کے اوراق میں کیا ھے ٭ 
دوسری طرف لائی کر گس کی بنیادی پالیسی سے بھی ایک ربط قایم رکھا گیا تھا ۔ مثلاً نئے دستور 
کے مطابق صرف ان لوگوں کو ٹہری حقوق دئے گئے جو دو ہزار درشم زمین پر 
قابض ہوں اور فوجی خدمات کے اھل ہوں ۔ ترجه یہ ھوا کہ شہریوں کی تعداد جو 
کسی زمانہ میں چالیس ہزار سے تجاوز کر گئی تھی اب صرف نو ہزار ارہ گئی ۔ بالفاظ 
دبگر سیاسی معاملات میں اب صرف اع لی اور درمیانی آمدنی والا طبقہ حصه لے سکتا تھا۔ 
قرعہ اندازی کے ذریعہ جمہوری ط یق انتخاب ختم کر دیا گیا ۔ کے آئین کا مبلان کچھ 
خاوط طرز حکومت کی طرف تھا جس میں جمہوریت اور امارت کا امتراج ھو۔ یھی وہ آئین 
حکومت تھا که جسکی ارسطو نے اپنی ٭ کتابال۔یاسیات > میں ,زور حمایت کی تھی ۔ 
دوسرأ اھم واقعہ نائب ال۔مانت ً وفات کے بعد 3 هے جب اسکے بہٹے 
نے ارسطو کے ایک عزیز شاگرد ڈیمرٹریس (0 :٥ط‏ ) کو ایتھنر کا گورر مقرر کیا ۔ 
ڈاکٹر تارن ( ٭٭ ہ٣‏ .۷۷۰۷۷) کے قول کے مطابق اسکی زی نگرانی ار سطو کا دارالعلوم بہت 
ترفی کرگیا۔ اس نے ارسعاو اور اس کے شاگرد تھبو فراماٹس کے بہت سے نظاریات 
کو قانون کا جامہ پہنایا ۔ اسکا عقیدہ تھا کہ ہ شہری اپنے کو خود نہیں بناسکتے بلکہ یہ کام 
قانون ساز کا ھے کہ وہ شہریوں کو بنائے ء ۔ چنانچہ اس کے گورنر نے عورتوں کے 
لئے لاس ار طور و طریق کے طابطے وضع کئے اور افسروں کا ایک بورڈ ان کے چال چلن کی 
نگرانی کے لئے مقرر کیا ۔ قوانین کی سفاغات اور نگرانی کا کام سات سرہرستوں .کے 
ایک پورڈ کے سپرد کیا گیا کا اثر اسمبلی پر اسقدر تھا کہ مذکورۂ بالا گورٹر کے 
دس د۔الہ دور حکومت میں اسمبلی ایک قانوں بھی پاس نہ کر سکی ۔ ارسطو نے عورنوں کی 
نگرانی کے إفضروں کے بورڈ کا ذکر :٭کااب السیامیات ہ کے چوتھے اور چھٹے حصے میں 
ارر فانوں کے سریرستوں (٭صآ ٥٥‏ دصعن٥٥ں6)‏ گا ذکر تسرے چوتھے اور چھٹے 
حصے میں کیا ھے ۔ غرض کہ ارسطو کا یہ شاکرد ایک فلسغیء مطلق الەنان مگر نیک اندیش 
حاکم تھا جس نے انتہاپسند جمہوریوں کی موجودگی ایتھئر: میں برداثتِ کی ۔ لیکں 
۷. ق ام میں جپ اپٹھنر والوں نے اسکو اس ک بے ایک ہہنام کے ھاتھوں جلاوطن 
کا 2ے اگ یں ول 0م ۶7 2 کے گ ران اسر اور َ × سرردت ۱ 
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غائب بہوگئے ۔ علما اور لسفیوں پر پابندی عائد کر دی گئی کہ وہ بغیر اسمبلی اور کوٹسل 
گا لائنس خاصل کئے هوئے تعلیم نہیں دے سکتے ۔ ارسطو کے جاندین اور لاشیم کے 
صدر سعلم تھبو فرآسٹس ( :×ط2 ط٣‏ ) کو جلاوطن کردیا 2 لیکں اگر یہ ۓى٭ قرانین 
مسنقل حیثیت حاصل کر لیتے اور سراسی فکر کو سیاسی ضابطہ کے باتع کردیا جاتا تو 
ایتھنر یقیناً اپنی ذھنی برتری کھو بٹھا _ یہ بات ایتھنر والوں کی ذھانت و دور :اندیھی 
گا ثبوت ھے کہ ایک ھی ۔ال کے اندر نہ صرف ان قوانین کو نسوخ کیا گیا بلکہ 
ٹھیوفراسٹس کو بھی واپس بلایا گیا ۔ ارسطو کے دارالعلوم کی سیاست ۔ءیں مداخات تو ختم 
ھوگئی لیکن اب بھی وہ ایک آزاد ادارہ تھا جو اپنے شاگردوں کو آزادی کے ساتھ دموت 
فکر و عمل دے سکتا تھا ۔ 
کچھہ ذارالغلوم کے بارےہ میں: 

جس دارالعلوم کی بنباد ارسطو نے اہنے استاد افلاطون کی اکیڈەی اور آئی ساکرٹٰس 
کے دارا خطابت کے درمیان رکھی وہ شہر کے مشرق گی سمت دریاے ال ی سس (ود:ہ1ا1) 
کے شمالی کنارے پر کچھ درختوں کے درمیان واقع تھا ۔ درختوں کا یہ جھنڈ 10م 21 ہ:ا ج۸ 
کی یادگار تھا جو ایک ورزش خانہ اور کچهھہ سایەدار روشوں پر مشتمل تھا۔ یہ روشیں 
(امہسواتئ) کہلانی تھیں۔ یہی وجہ ھے کہ ارسطو کا دارالعلوم (د+ة)؛ اور اس کے طلباء 
( ہہ نا٥‏ ٥مءم۶)‏ کگہلائے -۔ غرض اس مقام پر ارسطو نے ایک عمارت تعمیر کرائی جس 
میں ایک کتب خانہ, ایک لیکچر روم اور ایک مندر جو اپالو کے خدا کی طرف منسوب کیا گیا 
تھا' بنوایا ۔ طلباء کی جماعت مہینه میں کم از کم ایک مرتبہ ساتھ بیٹھ کر گھانا :کھانی 
اور ھر صبح فلسغیانہ اور خشک موضوعات پر لیکچر سننے جمع ہوتی ۔ شام کے وقت عموماً 
سیاسیات اور دبیگر عوامی مذاق کے موضوعات پر لیکچر دئے جاتے ۔ کتب خانہ دارالعاوم گا 
ایک ام جز تھا اور طلباء اور استادوں سے یہ آمید کی جاتی تھی که وہ اِس سے استفید 
ہوں - ارسطو کی لکوں ہوئی کتاہیں خاص طور پر کتب خانے کے لئے تیار کی گئی ون نے 
ارسطو کی کتاہوں کے علاوہ اس میں بہت سے علوم کے نادر اور انمول خزائے وت ٥'۸‏ 
زیانتوں کے آئین اور دیگر یونانی اداروں اور رسم ورواج سے متعاق ذخائر بھی جمع کئے گئے تھی 

دار العلوم کا اصل گام تحقیقات تھا جو تین حصوں میں بٹا ھوا تھا:(١)‏ خالص تخقیق 
)٢(‏ تحقیق کے ذریعہ فراہم شدہ معلومات کو ۔پرد قلم کرنا .(۳) تحقیق کے مواد :اور اس ک 
تام کا رہکاڈ رکھنا۔ پہ تحقیقات کس روم وہ تد 7 
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شعبہ میں معلومات کے عظیم ذخیرے فراہم کئے گئی تھے ۔ ارسعاو کا ھمیعہ ہبی طریق کار 
رھا کہ ان ذخیروں* کے مطالعہ کی بنیاد پر :وہ کچھہ نتائج اخذ کرتا جو اصول بن جا تے 
چنانچہ سیاسیات کے میدان میں بھی اسی طرح نتائج اخذ کے گئے ہیں۔ ہر علم کے 
ریکارڈ کی ایک فبرست تیار کی جاتی ۔ ارسطو کو اس کام میں خاص ملکہ تھا چنانچہ 
(صعنط 7ط ۵ج ٥ائا٥ت)‏ بنا نے کے سلسلے میں (نطماط: نے اس کی عرت افزائو بھی کی تھی ۔ 
مواد کی فراھەی کا کام غالباً إرسطو اور اس کے رفقاء کار ملکر کرتے تھے ۔ چنانچہ ٭کتاب 
السیاسیات ہ میں نہ صرف ۱٥۸‏ دستور اساسی کا ھی جو وونانی ریاستوں اور ان کے مقبوضات 
سے متعلق تھے احاطہ کیا گیا بلکہ غیر یونانی ریاستوں ۔ثلاً لیہیا ء روم ء اتروریا اور 
کیریا کے دستورھاے اساسی کو بھی نتائج اخذ کرنے میں پیش نظر رکھا گیا ۔ یہ مخٹتاف 
آئین؛ ھوسکتا ھے کہ ارسطو کے شاگردوں اور رفقاء کارکی محنت و کاوش کا نتیجہ ھوں مگر 
اس سے بھی انکار نہیں کیا جاسکتا کہ اس عظیم کم میں اس کی رہنمائی کا کان دخل تھلہ 
عام طور پر یہ خیال کیا جانا ھے که خواہ اور دستور کسی نے بھی جمع کئے ہوں لیکن 
ایتھنر کا آئین خود ارسطو کی ھی تصنیف ھے ۔ 

ہ کتاب السیاسیات ؛ کے لئے جو مواد استعمال کیا گیا ھے وہ یونانی ریلستوں کے 
فروج و زوال اور ان کی فا وبقا کے اسہاب سے متعلق ھے ۔ یہاں یہ داچسپ سوال پیذا 
ہوتا ہے کہ آیا ارسطو نے علم ااسیامیات کے سمجھنے اور ہکتاب ااسیا۔یاتء کی تصنیف میں 
علم النفسیات سے بھی مدد لی یا نہیں؟ در اصل بات یہ ہے کہ ارمعاو نے اس :۔شعبہ کی طرّف 
بحیثیت ایک آزاد فن کے بہت دیر میں توجہ کی حالاں کہ اس کی ەکتاب اإطابت > جو 
بہت پہلے لکھی گئی اس بات کی شاعد ھے کہ اس میں نفسیاتی دقیق اانظظری کی کی ٠‏ 
تھی۔ نیز دکتاب السیاسیات > اور ٭کتاب الاخلاقیات > دونوں هی میں اس نے انسانی دماغ ٠و‏ : 
جذبات کا تجزیہ کرنے میں همعصر یونانیوں کے عام نفسیاتی تصورات کو بنیاد بنایا ھے۔ 
پروفیسر : جیگر (ءج٭٥])‏ اس سلسلہ میں ٭ کتاب الاخلاقیات ء کے پہلے .باب کا حوللہ دہتے 
ھوئے لکھتاعے کہ ارسطو کے قول کے مطابق )١(‏ مچے سیامتدان کے لئے ضروری ھے کہ 
و٭-افنانی پہودی اور اس کی ترقی کا خولھاں رے (۴) انسانی بہہودی در اصل اس کی 
ڈھنی بھبودی کا نام ھے (۴) اس لے ۔سیاستداں کے لئے ضروری ھے کہ اسے انسانی ذھن کی 
حقیقٹوں :کا علم :اسی :طرح ہونا چاعئے جس طرح :ایک طٍیب کو جسمانی حقیقتیں ک۔علم 
وا جے. کرونکہ بخلح:الیمیا۔یات علم العاب سے زیادہ اہم ھے ۔ کل 


۰ ٴٗ 


اص ے۔ 


ٌ < کتابالسیاسیات > دەناناہ۴) کے بارے میں : ۰ 
۱ ارسطو کی ہ کتابالسیاسیات ٭ کو اس کی ترتیب و تدوین کے اعتبار سے ارسطو 
جیسے مفکر کا عظیم کارنامہ نہیں کہا جاسکتا کیوٹکہ اسکی تصنیف کا مقصد هی 
وہ نە تھا جو عام تصانیف کا ھوتا ھے۔ بلکہ یہ ایک ذم کی یاد داٹیں تھیں جو ایک 
اچھا آستاد اپنے شاگردوں اور خود اپنے لیے قلمبند کر لیتا ھے ۔ سیاسیات 
کے علما کو اس بات میں بھی شک ھے کہ ہ کتابالسیاسیاتء کو اس کی موجودہ شکل 
میں خرد ارسطو نے ترتّب دیاھے ۔ پروفیسر راس ا ہہہ8 .1 0) کے قول کے مطابق 
پہ پانچ مختلف کتابیں یں جن ‌کو ایک جگہ جمع کردیا گیا ھے ۔ بہت سے لوگوں نے 
کوشش کی کہ ھ کتابال۔یاسیات ٤>‏ کی ترتیب اس صورت سے کی جائے کہ یہ ایک 
. سلسلەوار اور مکمل‌کتاب بن جائے لیکن تقریباً سب ھی ناکام رھے ۔ اس کتاب کا حىة هفتم 
جس میں مصنف نے مثا ى ریاست > :)8:۸ ]۵:8٥‏ سے بحثد کی ھے در اصل ححمہه 
سوم کے آخر سے شروع ہو جانا ہے جبکہ حصة چہارم ء پنجم اور ششم میں حقبةقی 
ریاختوں سے بحث کی گئی ھے جو خود ایک مکمل موضوع ھے اس لئے اکثر مرتبین حصه 
ہفتم و ہشتم کو حصةً سوم کے بعد اور حصة چہارم پنچم اور ششم کو آخر میں رکھتےھیں ۔ 
باوجود ان کوششوں کے ختلف موضوعات کا تسلسل قائم نہیں رھتا کیونکە نظام شاھی کی بحثٹ 
حمۂد سوم سے شروع ہوکر حصة 2 میں امارت اور جمپوریٹا ار چاگر ختم ھوتی ھے ۔ 
غرض کسی صورت سے بھی آپ اسے ترتیب دیجئے پڑھتے وقت یر سن کے تساسل 
کی عدم موجودگی آپ کو پریشان کریگی ۔ 
جموعہ 7ج ع۲ ہے وت بڑی حدتک حل کرنے 

میں معاون ثابت ھوتا هے ۔ إُن کے قول کے مطابق × کتاب السیاسیات > کی رنب خرد ارسطو 
گی دی ہوئی ہے لیکن چونکہ تمام کام دو مختلف اوقات میں کیا گیا ھے اس لئے اس کو 
دو حصوں میں ہانشا پڑےگا ہس لا حصہ ثال ی رباست > (ہ:د:8 ۱٥ا()‏ کی بحث سے 
شروع کیا گیا ھے جسمیں تمام پچھلے نظریات کا ایک ایک کرکے جائرہ لیا گیا ھے؛ 
چنانچہ جلد دوم میں افلاطون کی دہ مثالی ریاست > اور دوسرے نظریات کی ننقید و 20 
ھے ۔ جلد سوم میں حقیقی ریاست اور خہریت کی ماھیت پر بحثٹ کی گئی هے اور یة 
ارسطو کی :٭ مثا یىی ریاست> کی پھر جاسکتی ھے ۔ جلد شی 








چوے سے بی کو مکمل کر عے ۔ ۔ اس کب ) پلا جو 


۸۷ ٠ 


جلد دو سومء هفتم اور مشتم پر مشتمل ھے ۔ دوسرے حمصہ میں وہ حقیقی ریاستول 
کے :بنیادی قوانین کا مطالہ کرتا عے اور ان کے عروج و زوال کے اسباب پر بحثے کرتے 
موئے بتاتا ھے کہ حقیقی ریاستیں جن کے آئین نظام شاھی ء جمپوریت اور امارت پر 
مہنی ہوتے ہیں کس طرح فوری زوال سے بچ کر اپنے کو زیادہ مستحکم بنا سکتی ھیں ۔ 
ہ کتاب السیاسیات ٭ کی چوتھی ' پانچویں اور چھٹی جلدیں بعد میں لکوی گئی ہیں ۔ چونکہ یہ 
٭ مثالی ریاست > کی اھمیت پر مزید روشنی ڈالتی ہیں اس لئے ان کو کتاب کے درمیان شامل 
کردیا گیا ھے ۔ حصة اول بطور تمہید سب سے بعد میں لکھا گیا ھے ۔ 

پروفزسر کیٹلین (٥ہذ:ہ0)‏ کا یہ قول کہ ١‏ سطو افلاطون کا سب سے بڑا نقاد ھے 
بڑی حد تک صداقت پر مبنی ھے ۔ جیگر کے مندرجة بالا مفروضہ سے کم از کم یہ 
بات معلوم ہونے میں آسانی ہو جاتی ھے کہ ارسطو کو انلاطون کے اثر سے خود کو 
آزاد کرانے میں اور ذاتی تحقبقات کی ٹا پر انے آزاد نفاریوں 1 تعمیر میں کاق جدوجہد 
کرنی پڑی ہوگی کیونکہ اول اول اس نے افلاطون کی تقاید ہیں ہ مثای ریاست کو سیاسی 
فلسفہ کا منتہا سمجھا اور اپنی تمام تر توجھ و نت اسی بحث پر صرف کیہ حالانکە تائج 
بالکل مختلف نکالے لیکن پھر بھی اصول اخلاق کا افلاطوی نظریہ اس کے ذھن پر مساط رھا 
چنانچھ ایک اچھے آدمی اور ایک اچھے شہری میں انلاطون کی طرح ارمعاو کے یہاں بھی 
کوئی امتیاز نہیں اور موخرالذکر کی < مثالی ریاست ٭ کا بھں مطەح نظر انسان کو با اخلاق 
نانا ھے ۔ البتہ دارالعلوم کے قیام کے بعد اس نے علمالسیاسیات کو ایک وسیع تر نقطۂ نار 
سے دیکھا اور اس کے نقطه نفار کے مطابق لمالسیاسیات کو نہ صرف د ‏ ثالی ریاست > 
(ہ٥8:8 )11٥٥8 ٦٘‏ گے تصور ھی پر محدود رھنا چاہئے ؛ بلک حقیقی ریاستوں کی تشکیل ؛ 
حکمراں کے اصول, اور مختلف بدلئے هوئے حالات میں رباستوں کو ئٹی تنظیم دینے کے 
طریق سے بھی بحث کرنا چاہئیے ۔ سیاسیات کا یہ نیا نظریہ اس بات کا مقتضی مے کھ 
اس علم کا مطالعہ نہ صرف تاربخی پس منظر اور اخلاقی اقدار کے پیئرنظر کیا جائے 
بلکہ بعض حالات میں اصول اخلاق کو ہثٹاکر بھی کرنا چاہئے کیونکہ مدبر کو بری ریاست پر 
بھی حکومت کرئے میں ماہر ہونا چاہئے .۔ نید ماھر سیاسباتِ کو نہ صرف اضای (ہ۷:٥اء۸)‏ 
اور مطلق (ہ؛ں(ہہط۸) پپہودی کا علم ہونا چاہئے , بلکہ اس سیاسی مشین کا بھی علم ہونا چاہئے 
جو ایک گھٹیا اور خراب مقصد کے حصول کے لے کام میں لائی جاتی ھے . فلسفہ سیاسیات 
کو یہ تیا اور وسیع تر تصور دینا ھی ادراصل ارسطو کا سب سے بڑا گارٹامہ ھے س_. 


و و 


۸“ ڈرو 


ثے ‏ ارسطو اپنی ہ کاب ال۔یاسیات ہ کا آغاز اپنے پیش رو مفکرین کی تنقید سے کوتا 
ھے ۔ اس سلساے میں سب سے زیادہ دلچسپ حصه وه تقید ھے جو اسنے اپنے امتاد 
افلاطون کی ہ مثال ریاست > (٥؛د؛8‏ ۱۵۵۱) پر کی ھے کیونکہ اس کے مطالعہ سے ھم کو استاد و 
شاگرد کے نقطه نظر کے باہمی تفاوت و اختلاف کا پتہ چلتا ھے ۔ ہ کتاب السپاسیاتء 
کے مصنف کی رائے میں د ثالی ریاستء کی اہیت کا صحیح عقام ععلومکرنۓ کے 
لئے یہ ضروری ھے کم نہ صرف تاریخی اعتبار سے حقرقی ریاستوں کا جائوہ ایا جا لئے 
بلکە يہ پھی ضروری ھے کہ مفکرین کی بہترین خالی ریاستوں پر بھی اہک فائثر نفار 
ڈای جائے ورنہ بہت ممکن ھے که ہم اپنا کافی وقت ایسے مسائل کے حل کرنے میں برباد 
گردیی جن کو همارے پیش رو حطرات پہلے ہی حل کرچکے ھین ۔ جہاں تک مفکرین 
کی خالی اور ہ مثالی ریاستوں ء٤‏ کا تعاق ھے افلاطرون کی جمپوریت (ہناظادم٥1)‏ مثلاً ذاتیٰ 
ملکیت اور خاندان کو ختم کرنے کے ساسلہ میں بہت بنیادی نوالات اٹواتی ھے ۔ لیکن ایسا 
کرنے سے افلاطوں جو مقصد حاصل کرنا چاھتا ھے وہ فوت ہو جاتا ھے ۔ وہ چاھتا ھے 
کە تعلم شہری مکمل طور پر برابر ہوجائیں جب کہ مختاف انسانوں کی صلاحیتوں کا اختلاف 
ایک فاری قانون ھے ۔ افلاعاون کا ایک اور مقصد ریاست کے اجزا میں لامحدود بگانگت 
پا کرتا بھی ھےە لیکن اس کے حصیل کے لئے وہ جو ذرائع تجویز کرتا ھے وہ قلمی 
فیرموززیں ہیں کینکہ ذاتی ملکرت کا خاندہ اختلافات کو مٹاتا نہیں بلکہ اور بڑھاتا عے ۔ 
اسی طرح عورتوں اور بچوں کی اشنراکیت. فطری محبت کے لئے زھر قائتل ھے ۔ برخلاف اس 
کے وہ مقاصد جو افلاعاون خاندان اور ملکبت کی اشتراکرت. کے ذویعہ حاصل کرنا چاہتا 
ھے ان کے حصول کا بہترین طریقہ یہ ہے کہ ذاتی ملکبت کا استعمال فیاضانہ جذبہ کے 
ساتھ کیا جائے تاکهە اس سے صرف مالک ہی کو فائدہ نہ ہو بلکہ دوسرے حاجت مندوں 
کی ضروریات بھی پوری ہوسکیں ۔ اس کے علاوہ ذاتی ملکیت اور خاندان کا ہونا نہ 
صرف اطمیناں قلب کا باعثٹ ہوتا ھے بلکہ جذب محبت و سخاوت جیسی بیش پا صفات کیۓ 
پیا کرنے میں بھی مدو معلون ہوتا ھے ۔ ۱ 
افلاطون نے ایک دوسری د مثالل ریاست 6 (ہ9 (وہك0) کا تصور اپنی کتاب 
دالقوائین ٭ میں پیش کیا ھے جو مصنف کی نظر میں غالبا زیادہ قایل عمل تھا ۔ اگرچہ 
کتاب القوائین (٭صۃ) میں اس نے اشتراکیت کا تصور چھوڑ دیا ھے لیک جہاں: نگڑا۔ 


کا 
0 یت[ 
او یا 


۹م 


١‏ جمہوریت ء ‏ (نلحا7ء3ئ) کے دوسرے تصورات و نظربات ن تعلق ھے وہ جوں کے تو 
برقرار رکھے ہیں ۔ ارسطو ×٭کتناب القوائینہ کی ننقید کرتے هوئے اپنے استاد کی بہت سی 
فروگذاشتوں کی طرف توجہ دلاتا ھے مثلاً وہ کپتا ہے کہ اس کتاب میں افلاطون بہت سے اھم 
مسائل جیسے ذاتی ملکیت کی حدود ' بڑھتی هوئی آبادی کو روکئے کے طریقے' حاکم و 
محکوم کے اختیارات اور ریاست کی خارجھ پالیسی پر بحث کرنا شاید بھول گیا ھے اور اس کا 
تجوبز کردہ نظام حکومت بھی کچھ ایسا اچھا نہیں ۔ (جاد دوم باب )٦‏ ۔ 

ایک دوسرے مفکر (7دل ط0 0٥1‏ ٥ہ‏ ۳۵۰اعط۶) پر جس نے دوات کی ساوی نیم کو 
اپنی ہ مثالی ریاستء کا خاص جز بتایا تھاء تنقید کرتے ہوئے لکھتا ھے کہ اس٠‏ اصول 
کا مکمل اطلاق عملاً ہے حد مشکل ھے ۔ ساتھ ھی یہ اصول ان برائیوں کو بھی دور نہیں کرسکتا ھے 
جو فیلیاس کے مدنظر تھیں کیونکہ نفاق و ا اتفاقی کے وجوہ صرف دولت کی نابرابری ھی 
میں مضمر نہیں بلکہ اس سے کہیں زیادہ گہرے ہیں ۔ فیلیاس کی ریاست ارسطو کی نظر میں 
دشمنوں کے مقابلے میں کمزور ھوگی اور اس کی مجوزہ اصلاحات طبقة امراء کو ناراض 
اور غریبوں کو مطمئن کریں گی ۔ (جلد دوم باب ۷) 

دا م110 کے یہاں (جو عملى سیاست سے بہت دور تھا) ٭ مثا لی ریاستء گا تصور 
اصول تناسب پر مہنی تھا ۔ اس کی ریاست تیں طبقات پر مشتمل تھی؛ جس میں تیں قسم کی ملکیت 
اور تین ھی قسم کے قوائین کا ہونا ضروری تھا ۔ اس کی یہ بھی تجویز تھی کہ ھ مثا یىی ریاست ء 
میں ایک صدر عدالت ہونی چاھئے جس کے فپیصلے جیوری سے تصدیق ہوں اور جو 
لوگ عوامی بہہود کے مسائل پر نئے دستور کے انکشافات کریں انھیں اس عدالت کی طرف سے 
انمامات ملئنے چاھثیں ۔ ان تصورات پر تنقید کرتے هر ئے ہ کناب السیاسیات > کا مصنف لکھتا ھے 
گه عدالت کے لئے جیوری سے اپنے فیصلوں کی تصدیق کرانی ناکن ھے کیونگہ جوری 
کے ہر ایک دوسرے سے مشورہ نہیں کرنکیں گے ۔ إسی طرح دستوری انکغافات کے 
بارے میں ( 000دہ مع ) کا فانون لوگوں کو دستور اساسی سے کہیلنے میں ھمت افزائی 
کرے گا۔ جو جو بھی قانون اپنی اھمیت کھوچکا ھے اسے بدلنا پڑے ۴ لیکن دستور 7 
کو بازیچڈ اطفال بنا کر اس میں غیر ضروری تبدیلیاں کرنا ا اسکے احترام کو کھٹاتے ۶ ۴ 
مترادف ھے۔ ( جلددوم باب ۸) 

حقیقی ریاستوں کے نظام سے بحٹ کرتے ہوئے وہ لکھتا مے که امہارا کے 
حکام اپی غلام آبادی گا اتظام کرنے گے قابل نہیں رھے ۔. ان کی عورتیں ہےحد بااثر 


پٹ بت ہہ 


پور عیلش ہیں ۔ ان کے نظام ملکیت نے تمام دولتص کو چند ہاتھوں میں ۔اکھٹا کردیا 
ھے جس کا تیج بە ھے کھ شہریوں کی تعثاد بہت مختصر عوکر رہ گئی ھے۔ اس کے 
علاوہ لن کے ۔حکام .ان کی بادشاہت ؛ ان کی علم دعوتیں اور ان کی ۔بحری تنظیم بھی 
خامیوں سے خالى نہیں۔ ایک زمانہ تھا جب کہ اسپارٹا کے لوگ لور ان کی فوجیں 
جنگ کے لئے بہترین سمجھے جاتے تھے لیکن اب جنگ میں بھی انہیں اپنے اس ناقص نظام 
دولت کے باعف بڑی مشکل کا سامنا ھے۔ (جلددوم باب ۹) 

( دہ؛ہہہ) کے شہروں کا نظام حکوومت زیادہ قدامت پسندانہ ھے اور اسپارٹا کے 
ظام حکومت سے بڑی حدنک مطابقتٰ رکھتا ہے ۔ ان کی عام دعوتوں کا اتطام زیادہ بہتر 
طریقہ پر ھوتا ھے لیکن ان گا نظلم حکومت ایک تنگ نظر اور مفسد انارت کا حامل ھے 
اور ای کے شہروں کو دشمنوں کی تباھی سے بچائے والىی اگر کوئی چیا ھوسکتی ھے تو 
وه قدرتی رگاوٹیں اور راستہ کی نا قایل عبور دوری ھے -۔ .(کتاب دوم بلب )٠١‏ 

(دعنہچەطاءہ) گی ریاستوں کے نظام حکومت کی بہت تعریف کی جاتی ھے اور 
اور یہ ہے وجہ نہیں کیونکہ اس گا آئین أمارت ۔و جمہوریت کے اصولوں سے مرکب ھے 
لیکن دولت ہ_ زیادہ زور دیا گیا ھے جس کا نتیجہ یہ عے کہ وہاں ہر تقریباً تمام عہدے 
خریدے اور بیچے جاتے میں یہاں تک کہ ایک ھی آدمی ک'ئی کی عہدوں پر فائز 
ہوتا ھے عوام کی اے اطمبنانی کو کسی حدنک ترک وطن کی اسکیموں سے تبلی ہو جلتی ھے ۔- 
(جاد :دوم .ہاب )١١‏ 

ارسطو کی ۔نظر میں بہترین یونانی قانونداں ۔سالوں (دەاہ5) تھا ء جو ضرورت گے 
وقت ۔قدامت پسند ء ۔ورنہ عام ور عیانہ رو جمپوریت کا علمپردار تھا - ( جلد دوم بلب )۱١‏ 
ریلستص کی ماعیت : 

جہان تک ریاست کے فطری ادارء ھونے کا تعلق ‏ ہے اس کا ثبوت ارسطو مختاف 
طریقے سے دیتا ھے ۔ اس کی رائے میں کسی بھی کل کی "اصبل معلوم کرنے کے لئے یہ 
ضروری ھے کہ .اس کے اجزاء علیدہ علیحدہ کئے جائیں چامے وہ بریاست ہو پا قفرت 
یا انسان گی بنائی ہوئی کوئی اور شے ۔ چنانچہ :وھی :لوگ جو اشیاء کی پیدائش ااور ۔ان کے 
پروان چڑھنے کی منزلوں کو دیکھ سکتے ہیں , ان چیزوں کے ناب پر پہنچنے کے بد 
ان کی عاھیت کو پہٹر سمجھ سکتے یں ۔ ۔ریاست چونکہ انسان کی بامقصد جماعتوں ھی 
سے حب بڑی اور اہم تنظیم کا نام ھے اس لئے .اس کو ۔اچھی طرح سمجھنے کے آئے: 


۹۹ 


میں اپنا مطالعہ انسان کی سب سے ابتدائی لیکن. ناگزیر جماعت سے شروع, کرنا پڑیگا اود 
پہ جماعت ان افراد کی ھے جو فطری طور پر ایک دوسرے کئے بفیں نہیں ادھم سکتے ‏ یعنی 
مرد ایر عورت۔ ان کے ایک ساتھ رر ھے بغیر ان کی نسل کو بقا و دوام حاصل نبھی 
ھرسکتا . حالاںکه ابتداے آفرینش میں دونویں کا یکجا ہونا کسی خاص ارادہ کے. 
تحت نپی‌ھوا ہوگا بلکہ تمام ذی روح حوانات و نباتات کی طزح ان. کے لاشمور میں بقاے 
نسل گا جذبہ ضرور کارفرما رھا ہوگا۔ غرض اس طرح زن و شو کے اتحاد سے 
خاندان کا ابتدائی, وجود هوا ۔ یہی نہیں بلکه اس ابتدائی تنظِم میں بھی ایکہ حاکم اور دوسرا حکوم 
مے؛ چنانچہ شوھر کو بیوی پر قدرتاً فوقیت حاصل ھے کیونکہ ہر وہ فرد فطرتاً حاکم ھے 
جو انی ذھانت اور قوت ارادەدی کی بنا پر دورینی کی صلاحیت. رکھتا مے اور ھر وه فرد 
محکوم ھے جو اس کی دور بینی کو اپتی جسمانی صلاحیتوں کے ذریعه عملى شکل دیتا ھے۔ 
پہ مقصدہ ھرگز نہیں کم بیوی اور غلام کے مقام میں کوئی اعتیاز آنہ هو گو غلام 
بھی اپنی جسمانی صلاحیت کے ہل ہوتے پر آفا کے ارادوں کو عملی جامه ب"ناتاا ھے ۔ بات 
در اصل یہ ھے کہ قدرت نے عورت اور غلام دونوں کو علیجدم علیٔحدہ مقاصد کے ئے 
تخیق کیا ھے نہ کہ دونوں کو ایک ساتھ کئی مقاصد کے لئے۔ هر وه چیر جو ایک ھی 
مقصد کے حول کے لئے بنائی جائے اس چیز سے کہیں, زیادھ بپتر ھوتی ھے جو کی 
مقاصد کے لئے هو۔ یہ صوف وحشیوں هی میں پایا جا ئے گا کہ عورت اور غلام میں کوئی 
امتیاز نہ ہو اور اس کا سبب یہ ھے کہ ان اقوام میں کسی بھی طبقه کو قدرت نے حاکم 
ھونے کی صلاحیت نہیں می بلکه سب کو غلام ھی پیدا کیا- غرض کہ شوھرہ بیوی اور غلام 
کے اتحادو تعاون سے خاندان کی تشکیل ہوتی ہے ابر یہ ایک ایسی فطری جماعت ھے 
جو خلندان کے تما افراد کے لئے زندگی کی روزمرہ کی ضروریات می کرتی ھے ۔ لیکن 
جب چند خاندان یکجا هوجاتے ہیں اور ان کا مقصد معسول ضروریات۔ زندگی کی فزاسی 
سے کچھ آگے بڑھظ ھے تو یہ خانداوں کا مجموعہ گاؤں, کی شکل اختیار کرلتل ھے ۔۔۔ایسا 
گاؤں جو کسی خاندات کے بیٹوںء پوتودە اور پر پوتوں. پر مشتمل ہو۔۔ایر جس طوح ہز 
خاندان کا سرفنهہ اس خاندان کا سمر ترین فرد موتا ھے اس طرح خاندانوں. کے اس جح عد 
یا گاؤں کا سربراہ بھی ایکد ھی قود ہوتا ھے جو بہر حیثیت. دوسروں سے متلز ہو اور ارسطو . 
کے نؤدیک پپی وجهہ ھے کہ یونانی ویاستوں پر ابتدائی دور میں بادشاھوں کی حکرمعہ رھی۔ 
اورزجپ کل گاؤںہ لفحاد کی لی میں: منسلک ھوجاتیے میں تو دریان یہ کاعظیم یو خودکفی 


۹۲ 


سوحد 


ادارہ وجود میں آتا ھے اور چونکہ سوسائٹی کی ابتدائی شکلیں مثلاً گاؤں اور خاندان 
اسان کے وجود اور اس کی بقا کے لئے بالکل فطری ہیں اس لئے وریاستء کا وجود بھی 
جو ان ابتدائی صورتوں کا' تکملہ ھے ؛ انسان کے لئے بالکل فطری ھے ۔ ریاست کا یہ فطری 
نظریہ سوضطائی (اہنطمہع) فلسفیوں کے اس خیال کی تردید کرتا ھے جس نے ریاست کو 
صرف ایک ععاھدہ یا میثاق کا نتیجہ قرار دیا تھا۔ 

ریاست صرف فطری ادارہ ھی نہیں بلکہ اس کو خاندان اور افراد پر اسی 
طرح افخلیت حاصل ھے جس طرح پورے جسم کو اس کے سصوں پر ۔ 
اِس گا وت یہ ھے کہ اگر آپ انسان کو سماج سے علیحدہ کردیں تو وہ 
ہرگر اس قابل نہیں ہوگا کہ اپنی تمام ضروریات کی بآسانی کفالت کرسکے ۔ سماج میں 
رھنے کے جذہہ کو قدرت نے هر انان میں ودیعت کیا ھے ۔ اسان جب انی تکمیل 
کرلیتا ھے تب ھی وہ دیگر حیوانات کے عقابله میں اشرف و افضل کہلاتا ھےء لیکن اس 
کے برخلاف اگر وہ قانون و انصاق کے حدود سے تجاوز کرنے لگے تو وہ ہدترین 
مخلوق ھے ۔ ارسلو کے نزدیک ریاست کا وجود نوع اانسانی کی تکمیل کا دوسرا نام ھے 
۱ اور انسان کی ذاتی تکمیل 6 تمام تر انحصار قا:ون و انمصاف کے حدود میں رھنے هی 
میں ھے جو ریاست کے باہر نہیں مل سکتے اور اسی لئے ہر وه شخص جو اپنے کو 
ریاست سے عابحدہ رکھنے کا اەل سجھتا ھے ارسفھاوکے نزدیک ہا تو خدا دے یا درندہ ۔ 
بقول علامه اقبال : 

فرد ایم ربط ملت سے ہے تنہا کچھ نہیں 
موج ھے دریا میں اور پیررن دریا کچھ نہیں 

ارسطو کے دور میں سوفسطائی (:نط80) فاسفیوں کا یہ خطر:اک تصور بھی عام 
ہوتا جارھا تھا کە تاہدادی, چاھے وہ ریاست اور اس کے قوانین کی هو یا افراد کی ء انسان 
کی ہ٭ بلندترفطرت “ (٭مد :٥ا‏ مت نا8اا) کی ترقی کے افی ہے ۔ ان فلسفیوں کی 
رائے میں یہ تاہمداری صرف دو صورتوں میں جائز تھی : )١(‏ قوانین کے مطابق ریاست کی 
سزا سے بچنے کے لئے , )٢(‏ ریاست کی طرف سے کسی فائدہ یا انعام کی امید میں ۔ اس کا 
مطلب يہ ہوا کہ ریاست کے قوائین کے پیچھے کوئی اخلاقی سند نہیں بلکہ یا تو سزا 
کا خوف‌ھے یا جزا کی امیدء اور اس لئے ریاست ایک ایسا ادارہ ھے جس کو انان کی 
فطرن و خواہش کے غلاف اس پر باھر سے لاہ دیا گیا ھے ۔ ارسطو لے سوفطائی 


۳ 


فلسفیوں کے ان طلسمات کو توڑا ۔ ان سے وہ سوال کرتا ہے کہ کیا خاندان جو 
رباست کی آگائی ھے ایک غیر فطری اور مصنوعی ادارہ ھے ۔ اور اگر اس سوال کا 
جواں نفی میں ناگزیر ھے تو پھر ریاست جو خاندان کے بلندتر مقاصد کی تکمیل کے لئے 
وجود میں آئی کیوئکر غیر فطری کپی جاسکتی ہے ۔ خاندان اور گاؤں کی مموعی زندگی 
گا مقصد انسان کو خود کفیل نانا ھے لیکن ریاست کے وجود کا مقصد اس سے کہیں زیادہ 
ال وارفع ھے. یہ خود بھی خود کفیل ھوتی ھے اور دوسرے کو بھی کفاات سکھاتی ھے, 
اور اس کے ارات اقاف گی ری کی طان سے کائن کے لے سد راہ < ان پر 
کفالت سے ارسطو کی مراد مادی ضروریات کی فراھمی ھی ہیں بلکہ اس میں ذھنی اور 
روحانی ضروریات بھی شامل ہیں ۔ جہاں تک ه بلند تر فطرت > کی ترقی و تکمیل کا سوال 
ھے ارسعاو کے نزدیک ریاست ھی اس کے لئے بہتریں جولانگاہ فراھم کرسکتی ھے , 
کیونکہ ہ بلند تر فغارت : جس کا تعلق قوت ادراگ (د٥:3:۸ ١٥‏ بر؛ادہہ5) سے کے صرف 
سیاسی مدان میں ھی جلا پاسکتی ھے ۔ سیاسی میدان سے یہاں ارمعاو گی مراد ان تمام 
کاموں کا انجام دینا عے جز کا تعلق حکومت , قانون سازی اور عدااتی مشینری سے ہو ۔ 
(جلد اول ہاب ۱۱ ۲) 
رہاست کے مقاصد : 

جیسا که اوہر یان وا ھی ارسطو کے نزدیک ریاست کے وجود کا مقمد صرف 
زندگی گا برقرار رکھنا نہیں بلکہ اپنے شہریوں میں بہتر زندگی گذارنے اور برتر مقاصد کے 
حصول کا شعور یدا کرنا ھے ۔ اس کے نردیک ریاست کا وجود صرف اس لئے ہیں‌که وہ 
دوسری ریاستوں سے دوستی کے معاھدے کرے اور ظلم و تشدد اور ناانصافی کے خلاف 
اپنے شہریوں کی حفاظت کر سے 2 اگر ایسا ھوتا تو بھی تتھاد: دات:ء77 اور مدنتدچمط:::0 
کے شبری (جن میں باہمی تجارتی و ثقافتی معاعدے تھے) اپنے کو ایک هی ریاست کا شہری 
سمجھتے ۔ اس کے علاوہ وہ ریاست بھی اپنے فرائض میں کوتاھی برنتی ھے ' جس کا مقصد 
صرف جرائم کی روک تھام اور مبادڈ اشیاء او زر کی مہواتیں فراہمکرنا ھے گو 
یہ وہ فرائض ہیں جن کی ادائیگی کے بغیر ریاست کا قیام ہے معنی ہے - ارسطو کی ہ مثالی 
ریاست ء کا مقصد اس سے کہیں زیادہ بڑا اور اہم ھے اور وہ ٭ے شہریوں میں بلند و بہتر زندگی 
گا تصور پیدا کرنا ۔ چونکہ ریاست ایسے خاندانوں اور گاؤں کے مجموعہ کا نام ھے جو اس 
و جح وت یکا وع و او ای ال ات 0اا مرف ا 


۹٤ 


ےہ 


لوگوں کے اتحاد عمل سے وجود میں آتا ھے جو محدود علاقہ میں رھتے هوں اور آہس میں شادی یاہ 
بھی کرتے ھوں۔ اس کے نتیجہ میں رشتہ داری کے تعلقات اور بھائی چار گی ؛ نغریحات اور علم 
ق بانیاں ایک دوسرے کو قریبتر لاتی ھیں اور دوستی و یگانگت کا احساس دلاتی ھیں ۔ 
لین دوستی و یگانگت کا یہ شعور از خود اچھی یا برتر زندگی کا دوسرا نام نہیں بلکہ يہ 
درحقیقتہ اچھی و پرٹر زندگی کی طرف لیجاتے والا ایک راستہ ھے ۔ اچھی و ابرتر زندگی 
سے مراد دراصل وہ زندگی ہے جو انسان میں سباسی و اخلاقی اقدار کا شعیر پیدا کرے 
اور اسے پروان چڑھائے ۔ اس لئے د مثال ی ریاست ء کا یھ فرض هھے کک وہ اپنے بنیادی 
اور ناگریر فرائش کی انجامدھی کے علاوہ متذکرۂ بالا تمام انسانی تعلقات کے قیام و 
دوام میں دلچسپی لے تاکہ شہریوں کو بہتر و برتر زندگی اور اس کے مقاصد کے حصول 
میں آسانی ہو ۔ ارسطو ھی کی مثالی ریاست کی ترجمانی اسی شعر میں کی گئی ہے : 
ماز تخلیق مقاصد زندہ ایم 
از شعاع آرزو تا بندہ ایم 

اس لئے ھر وہ ریاست جو انفرادیت ( تدزوفذا٥‏ 110:14 ) کے نظریه کے مطابق 
ھو؛' چاھے وہ لاک (وناہہ.1 )کی مبثاقی ریاست هو یا بینتھم ( معطاص×ظ ) اور مل ( لان( ) 
کی پولپس اسٹیٹ' ارسطو کے زدیک صبح معنوں مین ریاست کہلانے کی مستحق نہیں ۔ 
پپی وجہ ھے کہ آرسطو تعلیم کے انتظام کو ریاست کا اہم ترین فریضہ خبال کرتا ھے ۔ 
تعلیم سے. افلاطون اور ارسطو دونوں ھی کا مقصد شبریوں کو سیاسی اور اخلاقی اقدار اور 
اچھی پاکیزہ زندگی کے لے تریت دنا ھے جسکی تکمیلِ کسی | سکول پا کالج کے امتحانات 
پاس, کرنے سے نہیں ھوتی ؛ تمام شہری اس نظام تعلیم کے طلباءء ریاست اسکا اسکول اور 
شہریوں کی تمام عمر اسکی مدت نکمیل ھے ۔ ( جلدسوم باب ۹) 
اقتدار املیٴ : 





ریاست میں اقتدار ا لی گے مقام و مرکز گا تعیں آج تک موضوع بحث بنا هوا 
ھہے۔ ارسطو کے زمانہ میں اس ساسله میں دو نظر یاتی گروہ تھے . ایک گروہ کا کہنا تھا. کە 
اقتدار اعلیٴ کا مرکز مجموعی طور پر تمام شبری ہیں۔ دوضرے گزوہ. کا دغوی' تھا کە 
اس کا مرکز صرف وہ طبقه ھے جو اپنی دولت کے لحاظ سے. دوسرے تمام طبقات سے 
زیادہ متاز ھے ۔ پہلے گروەکی دلیل یہ تھی کہ تمام شہری جو اپنی آزادی اور صلاحیتول مو ' 
ایک دوسرے کے پراہر هیں سیاسی اقتدار میں پرابر کے شریک سمجھے جانے چاجئیں او 


-۔٦‎ 


اس لئے ختدار اعلیٰ ہوری جماعت کے پاس رھنا چاھئے ۔ دوسرے گروہ کی دلیل یہ :تھی 
کە چونکہ عوت , ذھانت اور اعلی' خاندان میں پیدائش اپنے ساتھ سپاسی ۔برتری بھی رکھتی 
ھے؛ اس لئے اقتدار اعل کو اسی جملعت کے ہاتھوں میں ہونا چامئے۔ ارسطو ان دونوں 
دلائل کو کمزور سمجھتا ھے کیونکہ یہ علکت کے مقاصد کے صحیح تصور پر عبنی نہیں۔ 
اس کے نردیک ۔ریاست نہ صرف دوتك جمع کرنے کا آلہ ھے اور نہ ایک ہین الاقوامی 
معامدہ جس کا مقصد تجارتی و سیاسی اغراض کو فروغ دینا ہو۔ ریاست کا یہ تصور بھی کھ 
یہ محض چند فوس کے یکجا ہوکر رھہنے اور نقصان اور خطرےہ سے بچنے 
کے لئے وجود میں آئی سراسر غلط ھے۔ یہ صحیح ھے که ریاست اپنے اندر لن نمام 
تنظیمات کو سموئے ہوئے ھے جو انسان کے لے ضروری اور ناگزیر ھیں ' لیکن .ریاست 
کے اپنے وجود گا مقصد انسانی زندگی کو مج موعی طور پر شریقانہء بہتر اور خوشحال بنانا 
ھے ( جلد سوم باب ۹) ۔ ریاست کے اس صحیح نظریہ کے مطابق سیاسی اقتدار ان لوگوں 
کے پاس ہونا چاہئے جو بہتر زندگی کے مقاصد کی تکمیل میں زیادہ سے زیادہ حمه 
لیتے ہیں اس لئے سباسی اقتدار کے حصول کے لئے انسانی صفات (٥صںء:۷)‏ کا حامل هونا 
ضروری ھے نەکہ دولت کا ٠‏ آزادی اور اونچے گھرانے میں پیدائش اس کا معیار ہوں - خُہریوں 
کی مجموعی اقدار کسی خاص طبقه کی قدروں کے مقاہله میں کہیں زیادہ میں اور تمام 
شریؤں کی مجموعی دولت بھی کسی خلص طبقه کی دوات سے ببت زیادہ ھے۔ اس ئے 
اقتدار۔اعل' عوام ھی کو حاصل ھونا چاہئے ۔ باالفاظ دیگر ارمعاو جمبوریت کی وکاالت کرٹا 
ھے لیکن یہ جمبوربت خالص یونانی جمہوریت عے جس میں غلام 'مردور ؛ کسان اور 
عورتوں کی کوئی گنجا 

یھاں پر یہ واضح کردینا بھی ضروری ھے کہ افتدار اعلی سے ارسظو کی مراد اس 
تصور سے جالکل مختلف ھے جو یورپ ۔میں قرون وسعلی کے بعد قائم ھوا۔ اس کے یہاں 
اس لفظ کا مفہوم .ریاست کی اننظامیہ مشینری کے اس خاص ححہ سے ہے جیں کا کام 
اہم رین معاملات کے ہار میں پالیسی وضع کرنا ہو۔ بالفاظ دیگر ارسطو کا عقتدر اعلیٰ 
(سچتںت8) ریاست کا ماتحت ہے - اقدار اعلٴ ,کے اس تصور کے حطابق 
عم کہہ سکتنے میں کہ ارسطو کے انظریہ میں کانی لھک عے اور اس کا اطلاق نہ صرف 
جمپوریت پیر ببلکه ۔امارت اور ۔ہادشاھت پر بھی باسنانی ھوسکنا ہے کیونکہ ان تینوں علبقات 
حم بد جب طبقہ کے اس ظا کرنے کی طاقت و لعلبت ہوگی وھ اقتدار ای 


سم 


کا حامل بھی هوگا ۔ ذاتی طور پر ارسعلو جمپوریت کو ھی ترجیح دیتا ھے ۔ لیکن اس کا 
يہ مقصد نہیں کہ جبرور مجموعی یا انفرادی طور پر ریاست کے ھر کام کو 
چلانے کے اہل۔ھیں' بلکہ اس کا مطلب یہ ھے که ریاست کے بنیادی اور اھم مسائل کا 
فیصله ھہمیشہ جمہور کے ہاتھوں ہونا چاھئے اور اس کے ئے یہ ضروری ھے کھ ریاست 
کے انتظامیہ عہدے انتخاب کے ذریعہ ہوں۔ اور جمہور کو یہ حق بھی حاصل 
ہونا چاہئے که وہ ان منتخب شدہ عبدیداروں کے کام کا جائزہ ایکر ان کو اہل یا نا اھل 
قرار دے سکیں۔ اگر جمہبر ان انتظامی عہدیداروں کے کام سے مطمثن اور ان کی پالیس 
سے متفق ھیں تو وہ دوبارہ منتخب کئے جا سکتے ھیں اور اگر بنبادی طور پر وہ ان کی 
الات ۴ےئ تو ہں اضابہ ۷ رر ہیی ذس ان کر باعل عزرو 
اقتدار اعلٰ گا محور و مرکز جمہور ھوں گے ؛ جلس انتظامیہ یا اس کا کوئی خاص جز ہوگا۔ 
سپاسی معاملات میں عوام کی رائے کی وھی قدر و قیمت ھے جو گانا سننے وااوں یا دعوت 
میں کھانا کھانے والوں کی رائے کو ہوتی ھے ء حالانکہ نہ تو گانا سننے والے سب گوپے 
ھی ہوتے ہیں اور نہ کھانا کھانے والے باورچی۔ اس کا مطلب یہ ھے کہ اھم سیاسی 
معاملات میں رائے دینے کے لئے کسی خاص تربیت و تخصص (ممناد: لاہ م٤)‏ کی ضرورت نہیں ۔ 
(جلد سوم باب )٢‏ 

یہاں اگر اس بات کی طرف بھی اشارہ کردیا جائے تو ہے جا نہ ہوگا ک4 
ارسطو کے یہاں قانون کی اھمیت انسان سے کہیں زیادہ ھے ۔ اققتدار اعلی ء خواہ وہ 
ایک فرد کے پاس ہو خواہ ایک طبقهہ یا جمہور کے پاس ؛ وہ ببر صورت 
قانون کے تابع ہوگا سواسے ان مقامات کے کہ جہاں قانون یا تو واضح نہ ہو یا نامکمل ہو ۔ 
اس مقصد کے لئے ارسطو قوائین کو دو بڑے حصوں میں تقسیم کرتا ھے ۔ ایک تو وہ 
ھے جسکو ہم رسم و رواج ٥٣7 1٥(‏ دہہ؛ہ6) کے نام سے موسوم کرتے ہیں ۔ سماج 
کے ان رسم و رواج کی ایت نہ صرف اس لئے زیادہ ھے کهھ یە قدیم هیں بلک اس‌ئے 
بھی زیادہ ھے کہ یہ مفید ہیں کیونکہ اگر ایسا نہ ہوتا تو صدیوں تک ان کی پیروی ٣‏ 
کی جاتی ۔ اس لئے ایسے قوانین کی پابندی ہر اس جماعت پر لازم آئی ھے جو اقتدار 
اع گا مرکز ھے ۔ دوسری قسم کے قوائین وم ہیں جنکو جمہور نے کسی خاص ملاس 
میں بیٹھکر وضع کیا ہو ۔ اگرچہ ان فوانین کی اہمیت رسمی قوائین سے تو کم ھے .لیکن 
کسی خاص آدمی یا کسی خاص طیقہ کی رائے سے کہیں زیادہ ھے کیونکہ 


۹ٛ۹ 


پھ جمہور کی مجحموعی فہم و فراست اور تجربات و عسوسات کا نیجہ ھیں جو 
اپنی مقدار و صفات دونوں اعتبار سے کسی رد یا طبقہ سے کہیں زیادہ ھے؛ خواہ 
وہ فرد یا علبقه کتنا ھی سمجھدار اور تجربہ کار کیوں نہ ہو ۔ غرضکہ قوانین ھمارے صدیوں 
کے .تج بات اور مجموعی فہم و افراست کا نتیجہ ہیں :اور ان کو یکلم منسوخ کرناء یا :ان 
میں تبدیل کرنا یا اقتدار اعلیٴ کے استعمال میں ان کی عائد کردہ حدود سے تجاوز کرنا 
کسی حال میں بھی روا نہیں رکھا جاسکتا۔(جلد سوم باب ۳ء ٠٢٦۱ء‏ جلد چبارم .باب )٤‏ 

اس تعام بحثی سے یہ نتیجہ ہآسانی اخذ کیا جاسکتا ھے کہ برسطو کے یہاں 
اقتدار لعل گا تصور حض نظریاتی نہیں بلکہ عملىی تصور ھے ۔ اس کے یہاں اقتدار اعلیْٔ سے 
مراد محدود افتدار اعلی' (:صو؛ہ"”ہ؟ہ5 4]) ھے جو دستور و آئین کی حدود میں 
گھرا ہوا ہو۔ اس لئے یہ کپنا ہےجا نہ ھوگا کہ ارسطو کی علکت میں ۔وہ برتری کسی 
طبقہء فرد پا جمہور کو حاصل نہیں جو قانون کو حاصل ھے اور دراصل قانون ھی اس 
کے یہاں اصل مقتدر اعلٰ (ھونہہ٥5۷)‏ مے ۔ 
دستور اساسی کی اقسام : 
.فو نے سے ناو اساسی کی تقسیم دو طریقوں پر کی ھے : اول ان لوگوں کی 
تعداد کے مطابق جن کے پاس اقتدار اعلیٰ ھے ؛ دوسرے ان ۔مقاصد کے مطابق جو حکومت 
کے یئن ظز میں تاوما اصول) حکزمت کی شال شک کو اسیک تین لد ککاوں 
سے متاز کرتا ھے ۔ حکومت کی خالص شکل وہ ھے جو ملکت کے شہریوں کی تکمیل 
کو اپنا مقصد تصور کرے ۔ لیکن جب کوئی حکومت اس عقصد کو پس پہشت ڈال دیتی ھے 
ایر صرف حکمراں طبقہ کا عفاد اسکا مطمح نظر بن جاتا ھے تو اإرسطو کے نزدیک وہ 
حکومت مسخ ھوجاتی ھے ۔ 

اقتدار اعلٴ اگر ایک ایسے فرد کے ہاتھ میں هو جو عوام کے فائدے کے لئے 
اور ریاست کے قیام کے عقصد کو پیش نظر رکھتے ہوئے حکومت کرتا ہے تو ایسی 
حکومت کو ارسطو ہ خالص شاھی ہ کا نام دیتا ھے ء اسی طرح اقتدار اعل' کا استعمال اگر 
چند 'لمراہ کے دائرۂ اختیار میں ہو اور اس کا استعمال انہیں مقاصد کے لئے کیا جائے 
ین کے لئے ملکت گا وجود عمل میں آپا تو يہ حکومت × امارت ٭ )ہد ہہ ::[8ڈ) کہلائے 
گی ۔ لیکن جب اقتدار اعلیٰ جمہور کے پاس ہو اود اس کا استعمال ریاست کے عقاصد 
کا قابع رھے ‏ تو حکومت ٭ خالص جمہوریت > (+:ۂاہ۶) کہلائے گی ۔ برخلاف اسکے اگر ا 


سو ۹۰۸ 
یہ ٹینوں قسم کی خالص حکومتیں اپنے مقاصد سے ھٹ جائیں اور صرف حکمران طبقہ 
کی بھلائی ان کے پیش نظر ہو تو ارسطو کے نزدیک وہ حکومت کی مسلح شدہ مشکلیں ھیں ۔ 

ان إقسام 1 مزید توضیح کرتے ہوئے ارسطو کہتا ھے کہ اصل میں حکومت 
کرنے کا وھی فرد' طبقه یا جمہور مجاز ھیں جن میں خود انسانی اقدار بدرجهھ اتم موجود 
ہوں < چنااچهہ اگر کسی سماج میں کوئی فرد انسانی اقدار کے اعتبار سے 
دوسروں سے اس درجہه بلند هو که اسکا کوئی عقابله ھی نہ کرسکے تو ایسے فرد کی 
حکومت بہازین ہوگی ۔ یہ وھی نفاریہ ھے جو اذلاطون انی ط جمہوریت ٤>‏ ()ذاتانا8) میں 
ہلسغی بادشاہء (مماکا :ءطجہہائط٥)‏ 1 شکل میں پہلے ھی پیش کر چکا تھا ۔ فرق اتا ۱ 
ھے کہ افلاطون کو اپنی ٭ مثالی ریاست ہ کے لئے ه فلسفی بادشاہء کی تلاش میں کوئی 
عملی وقت پیش نہیں آنی جبکہ ارسطو اپنی حقیقت پسندی کی بنا پر صاف اقرار کرتا ھے 
که ایسے بادشاہ کا وجود انسانی سماج میں ناممکن ھے جس میں وہ تمام صفات موجود 
ھوں جو اسکو پورے سماج سے متاز کرسکیں ۔ اسکے علاوہ ارسطو اپنے ەقانونی برتریە 
والیے نظریہ کو بھی کسی حالت میں چھوڑنے کو تیار نہیں ۔ اس کی نظر میں ایک اچھی 
اور ٭ شا ی ریاستء٤‏ کی بنیاد ایک بہترینں اور قابل عمل قانون کو ہونا چاھئے نہ کهھ 
ایک بہترین فرد کو ۔ اور ایک ایسی حکومت کو چلانے کے لئے جو قانون کے تابع ہو 
ایک فرد کی علاحیتیں, مجموعی افراد کی صلاحیتوں کی هرگر برابری نہیں کرسکتیں - پبی 
نہیں بلکہ ایک فرد کی آیت پورے سماج کے عقابلہ میں بآسانی بگڑ سکتی ہے ۔ غرض 
ان دلائل سے ارسطو یہ نتیجہ نکالتا ھے کہ خالص شاھی ایک نامکن العمل تصور ھے ۔ 

اِس کے بعد ارسطو نے آئین کی دوسری شکل اور ان کی مسخ شدہ حالتوں سے 
بحث کی ھے ۔ ریاستوں کے اندر جو مختلف تاریخی, سماجی اور اقتصادی اجزا ایک 
دوسرے سے دست و گریبان یں اور ان کے جو اثرات ملکت پر مترتب ہوتے ھیں, وہ بھی 
اس کی نگاہ دور بین سے بچ نہیں سکے ۔ جمپوریت اور امرا کی حکومت میں صرف 
حکمران طبقہ کی تعداد ھی کا فرق نہیں ہوتا بلکہ اس فرق کی بنیاد اور بھی گہری ھے 
اور وہ افتصادی ھے ۔ حکومت کی یہ تقسیم یہیں پر ختم نہیں ھوجانی ۔ 
جمروریتیں اور طبقاتی حکومتیں بھی مختلف قسم کی ہوتی ھیں اور یہ اقسام بھی اقتصادیات 
کے اصول پر مہنی ہیں ۔ غرض دولت کی مقدار؛ اس کی شکل . اور سماج میں اس کا 
پھیلاؤ سیاسی تنظیمات پر بڑی حد تک اثر انداز هوتے میں ۔ مثلاً ارسطو کے قول کے 


۹۹ 


مطابق ھر ملکت میں آزادیء دولت , بل:د اقدارء اور اعلیٰ نسی کے اصول ایک دوسرے پر 
وقیت حاصل کرنے کے لئے نبرد آزما ھیں ۔ جہاں پر آزادی و مساوات کی گار فرمائی ھے 
وھاں کا دستور جمہوری ھهے ؛ جہاں دولت کی کامرانی ھے وہاں امراء سی حکوەت ھے ؛ 
جہاں آزادی اور انسانی اقدار کا غلبہ ھے وماں خالص جمہوریت هے ۔ لیکن جہاں 
آزادی و دول کے ساتھ ‏ ساتھ انسانی اقدار کی برتری کو بھی تسلیم کرلیا جاتا ھے 
وھاں کی حکومت ۲ھ 34×08 مے ۔ ریاستوں کے اس تفصیل تجزیہ سے بتہ 
چلتا ھے کہ ارسطو کے یہاں حکومت کی اقسام اس قدر ہیں‌کھ حقیقت میں‌کسی بھی حکومت 
کو کوئی خاص نام دینا بہت مشکل ھے ۔ خاص طور پر ۲ا0٥‏ اور ز٥ہ‏ :نے 34:×۰4 میں 
اتّاز کرنا سخت دشوار ہے ۔ بہر حال اس میں کوئی شک نہیں که ارسطو کے اس تجزیہ 
سے اس کی دقت نفار کا پتہ چلتا ھے ۔ (جلد سوم باب ٦ء‏ ۷ء جلد چہارم و ہشتم)۔ 
اس تمام بحث کے بعد جو اھم سوال ذھن میں بیدا ہوتا ھے وہ یہ ھے که اس 
تمام تجزیہ کے بعد ارسطو کس آئین کو عملىی طور پر بہترین سمجھتا ھے اورکیوں؟ اس اھم 
سوال کا تسلی بخغش جواب دینے کے لئے ارسطو کے نظریه انقلاب کا مطاامہ ضروری ھے ء 
گیونکہ اس کے نزدیک عملی طور پر بہترین آئین وھی ھے جو ملکت کے مقاصد کی نگہبانی 
کرے اور ان کے حصول کے زیادہ سے زیادہ مواقع فراہم کرنے کے علاوہ اس قدر 
مستحکم و پائدار ہو کہ اس میں انقلابی تبدیلیاں آنے کے امکانات کم سے کم ہوں ۔ ساتھ 
ھی اس نکتہ کو بھی نظرانداز نہیں کرنا چاھئے که کسی بھی آئین کی کامبابی اور 
ناگامی کا دارومدار ملکت کی اندرونی طبقاتی کشمکش اور آبادی کی نوعبت پر ھے ۔ 
اگر کسی ملکت میں دولت کی تقسیم کم و بیش مساویانہ ہے تو متوسط طبقہ کے لوگوں _ 
کی تعداد زیادہ ہوگی ہٰذا دستوری طور پر جمہوری حکومت ان حالات میں بہترین 
ثابت ھوگی ۔ لیکن اگر ایسا نہیں ھوا اور آبادی صرف دو طبقے پر مشتەل ہے تو ایسی 
حالت میں طہقاتی کشمکش اپنے انتہائی عروج پر ہوگی اور ان حالات میں کوئی بھی آئین 
ستحکم و پائدار ابت نہیں ھوسکتا کیونکہ اگر ایک طبقہ کے ہاتھوں میں اقتمادی قوت 
ھوگی نو دوسرے کے ہاتھوں میں سیاسی ۔ ارسعاو کے نودیک جو حکومت تقریباً ہر 
حالت میں زیادہ سے زیادہ کامیاب و مستحکم ہو سکتی ھے وہ خالص جمپوریت اور غخالص 
امرا کی حکومت کا امتزاج ھے اور یہ اس طرح ممکن ھے کھ بنیادی پالیسی وضع کرئے: 
اور قانرن سازی کے مم تو عوامی مجاس کے ہاتھوں ھرنے چاھئیں لیکن اتظاميِه اور حله 


ہہ 


کت 


شعبہ جات منثخبہ ہونے چاھثیں اور ان پر فائر هونے کے لئے دولت و جائداد کی ترط 
لازمی ھوئی چاھئے تاکہ اس سے ایک طرف تو طبقة امراہ کو اطمینان حاصل ھو جائے 
اور دوسری طرف ان گے مغاد کی حفاظت بھی ھوسکے ۔ نیرز ان کی خاندانی اور طبفاتی 
خوبیوں سے سماج بھی مستفید ھوسکے ۔ (جلد چہارم باب )٤‏ 
ارسطلو کا نظريہ انقلاب : 
پونافی ریاستوں کی تاریخ انقلابات سے بھری ھوئی ھے اور ھر انقلاب کے تتیجہ 
میں آئین حکومت میں تبدیل آنا لازمی تھا ۔ ارسطو کے نزدیک آئین کی انقلابی تبدیل ایک 
ملک کے خاتمہ اور دوسری کے قیام کے مترادف تھی کیونکہ اس کے نردیک. آئین۔ 
ریاست کے مقاصد کا آئینە داز ہوتا ھے ہٰذا کسی آئین کے خاتمہ یا اس میں انقلابی تبدیلی 
گا اسل منشا ملکت کے مقاصد کا خاتمہ ھے اور علکت کے مقاصد ھی اس کے قیام کا 
اسل سبب ھیں ۔ جہاں مقاصد ختم هوئے وهاں ریاست بھی ختم ہوئی۔ یہی نہیں بلکہ ہر 
سیاس انقلاب انی رو میں زندگی یی سیکڑوں پیش ہہا اقدار جن ت3 ضامن ریاست نت آئین 
ھوتا ھے؛ بہا لے جاتا ھے اس آئے جہاں تک ممکن ہو حکمراں طبقے کو اس کی روگ تھام 
کرئی چاھنے ۔ بونانی ریاستوں کی سیاس تاریخ انقلابی واقعات سے پر ھے اور اس ائے 
انقلاب:. کے اسباب اور ان کو روکنے کے طریقوں پر غور کرنے کے لئے یہ کا مواد 
فراہم کرتی ہے ۔ ارسطو یونان کا وہ پپلا سیاسی مفکر ھے جس نے تاریخ کے اس بیش ہا 
خزانے کو کام میں,: لاکر کچھ ایسے اصول منضبط کے جو آئندہ نسلوں کنے لئے مثعل راہ 
ھوسکتے ہیں.۔ ۱ 

اس کے نردیک انقلابی تحریکوں کی ایک بڑی وجہ مکمل مساوات کے دعوے میں 
مضمر ھے ۔ یہ دعوی ایسی ریاستوں میں جہاں دو طبقے موجود ھوں۔۔اور یہ اکثر ھوتا ھے۔۔ 
طبقاتی کشمکش کی صورت اختیار کرلیتا ہیے ۔ عوام الناس اپنے کو انھیں حقوق و صلاحیتوں 
ل اھل سمجھنے لگئے ہیں جو ان سے بہتر طبقه کو حاصل ہیں۔ دوسری طرف چند 
امراء اپنے حقوق و اخثیارات کے میدان کو اپنی دولت و صلاحیت کے مطابق ھمیش وسیع 
سے وسیع تر بنانے میں. کوشاں رھتے ھیں۔ طبقاتی کشمکش۔کی یہ آگ پہلے اندر ھی الدد 
سلگٹی رھتی ہے تا آں کہ کوئی فوری سبب اس خاموش تحریک کو بھڑک کر آنش فغان 
بنا دیتا ھیے ۔ ارسطو کی تید ہیں نظر انقلاب کے اتفاقی اور حقیقی اسہاب میں جو فزق 
سے اسے تاڑ لیتي ھے ۔ ۱ 
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یونانی ریاستوں کی تاریخ جسکے صفحات پر بادشاھت ء امازت اور جمپوریت پکے 
بعد دیگرسے ظاہر ھوتی ہیں, یہ بھی ثابت کرتی ھے کہ ان میں کوئی بھی طرز حکومتے 
ستقلق حیثیت حاصل نہ کرسکا - ارسطو کے نردیگ لوگوں کا يہ خیال بھی غلط ھے کھ 
جمہیریۓ انقلاب کی آخری شکل ھے کیونکہ تاریخ یہ بتاتی ھے کہ جمہوریت بھی انقلاب: 
سے نہ بچ سکی اور اقتدار اعلی پھر جابر حکمران یا طبقةُ اعراء کے ہاتھوں میں واپس 
چلا گیا - باالفاظ دیگر ہر طریقه حکومت میں اس کی خرابیوں کے آثار مضمر ھیں ایر 
جب تک ان کی طرف توجہه نہ دی جائے گی انقلاب کے امکانات بدستور رھیں گے ۔ هر 
ریاست میں طبقاتی کشمکش اس وقت تک جاری رہیےگی جب تک کہ حکمران طبقہ متضاد 
طبقاتی دعوؤں میں توازن قایم کرنے میں کامیاب نہ هوجائے ۔ پرزور اور غیر ذمەدار سیاسی 
مقررین جو عوام کو ان کے ە جائز> حقوق دلانے کے بہانے ابھارتے رھتے ہیں .. ریاست 
گے لئے مستقل خطرہ ھیں ۔ بعض اوقات تو یہ کوتاہ اندیش اور خودغرض رھنما عوام کو 
يہ بھی سکھانے سے گریز نہیں کرتے کہ وہ قانون سے بھی بلند و بالا ہیں ۔ حکمران 
طبقہ کو چاعئے کہ ان لوگوں پر مکمل قابو رکھے ۔ امراء کی حکومت کے لئے ان کی 
ذاتی ھوس اور آپس کی پھوٹ سم فاتل 6 کام کرتی شحت لیکن یہی امراء اگر متحد و متفق 
رھیں. اور نفسانی اغراض سے پاک ہوں تو ان کی حکومت پائدار ھوسکتی ہے ۔ غرض 
کوئی بھی دستور مستقل و پائدار صرف اسی وقت ثابت هو سکتا ھے جب متناسب سساوات 
(رائلەەوظ ٥٠:ہ؛::۰م۶)‏ کے اصول پر عمل پیرا ہوکر ر طبقہ و فزد کو اس کی اھملیت و 
صلاعیت کے مطابق نوازا جائے ۔ تبدیلی تو بہر حال قانون فطرت مے اسلئے وم تو 
مرآئین میں آئے گی ۔ لیکن جو تبدیلی رفتہ رفتہ اور غیرحخسوس انداز میں آئی رھے وھ 
ایگ خونی انقلاب کی لائی ھوئی تبدیلی سے بدرجہا بہتز ھے اور انز و پائدار دستور وہ 
ھی جو ضروری تہدیلیوں کو خاموشی کے ساتھ اپنا جزو بناتے رھتے یں ۔ 

اسکے علاوہ مختلف اقسام کی حکومتوں کو اپنے نظام کے مطابق انقلاب کو روکئے 
کی تدابیر اختیار .گرنی چاہتیں ۔ امراء کی حکومت کو لازم ہے کہ وہ عوام کے ساتھ بہتز 
سلوگ ریا رکھے. اور خود اپنے طبقہ میں جمپوری براہری کے اصول پر تازبد رھے۔ 
گسی ایک فرہ کو یکایکہ بت بڑی ذمەداری نہ سوپی جائے ۔ وسیع اختیارات والے 
عہدوں پر فائر ھوئنے. کے مواقع۔ رفقه رفته ترقی کے ذریعہ ملئے چاھئیں اور ناجائز شخصی 
اثرات گا خائملہ کر دپنااچاہئے ۔ ھرحکومت کو اس بات کا لحاظ رکھنا چامئے کھ۔ سرظگری 


۴ 

عہدوں کو لوگ رویه کمانے کا ذریعہ نە بنائیں اور خاص طور پر یہ موقعہ امراء کی 
حکومت میں تو ھرگز نہ ملنا چاہئے کیونکہ عوامالناس جو خود کو صرف رویه کمانے 
میں مصروف کرلہتےٴ ہیں جب یہ دیکھیں گے کہ امراء کا طبقہ ان عہدوں سے عرت کے علاوہ 
دولت کمانے کا بھی کام لیتا ھے تو پھر وہ بھی اس طرف متوجہ ہوجائیں گے اور اس کا تیج 
ظاھر ھے کہ طبقاتی کشمکش کی صورت میں نمودار ہوگا جو آخرکار انقلاب کی طرف 
لیجاکر ھی مانے گا ۔ ارسطو کے نردیک دونوں طبقات کو مطمثن کرنے کا بپتز طریقه یه ھے 
کہ سرگاری عہدوں کے دروازے هر شخص پر کھول دئے جائیں لیکن تنخواہ کسی کو :ہ 
دی جائے ۔ ظاھر ہے کہ ایسی صورت میں صرف متمول حضرات ھی یہ عہدے قہول 
کرسکیں گے ۔ یہی نہں بلکہ وفتاً فوقتاً سرکاری خزانے کی حالت عوام کے گوش‌گزار کی 
ہائے تاکهہ انہیں اپنے حاکموں پر اعتماد رھے ۔ امراہ کی حکومت کو چاہئے که وہ 
جمپور کو ایسے انتظامی معاملات میں حصہ لینے میں ھمت افزائی کرے بنکا تعلق بنیادی 
پالیسی سے نہ ہو اور اسی طرح جمہوریتوں کو چاھئے که وه امراء کو ایسے ھی معاملات 
میں حصهہ دار بنائیں ۔ انتہا پسندی مدافعت کے جذبہ کو بڑھاتی ھے اس لئے چاہے حکوەت 
کیسی بھی ہو <میانہ رویء (د٥ذا٥:6٥88)‏ کو ہاتھ سے نە جانے دے ۔ انقلاب کو روکئے 
گا بہترین طریقہ تعلیم ھے ۔ تعلیم س ے ارسطو کی هراد نوجوانوں میں ان باتوں کا احساس 
پیدا کرنا ھے جو ان کی ملکت کے ظام حکومت کے استحکام کے لئے ضروری ہیں ۔ عام 
طور پر امراء کی حکزوت من نے بچے اپنا زیادہ وقت عیش و نشاط میں صرف کرتے 
ہیں جبکہ عوامالناس محنت اور بغاوت کی تدابیر میں مصروف رھتے ہیں ء اسی طرح جمپوریتوں 
میں آزادی و مساوات کے غلط نظریے لوگوں کے ذھنوں میں ٍ ورش پاتے رھتے ہیں ۔ اس 
لئے ضروری ھے که نظام تعلیم ایسا هو جو نوجوانوں کو نہ صرف اپنے دستور اساسی کی 
اھمیت بتائے بلکہ غلط حالات و خیالات کی خالفت کرنا بھی سکھائے ۔ (جلد پنجم 
باب ۴۳ ٦۸۰۶ء‏ ۹)۔ 

ارسطو کی ہ کتاب السیاسیاتء کا وہ باب سب سے زیادہ دد سپ ھے جسیں 
اس نے جابرانہ حکومت اور اسکے طریق کار سے بحثٹ کی ھے ۔ اسکے نزدیک ناکم 
جاہر وہ ھے جو دعایا پر ہے کم و کیف مظاام ڈھائے ء بہتزین شہریوں کو یا تو شر ہدر 
کردھ یا ان کی زندگی ختم کردے ء لوگوں کی زندگیوں کو خوش‌گوار بنانے والی 
چیزوں کو اباب کردے , ڈھنی اور سماجی ترقی چاھنے والی جماعتوں کا قلع قبع کردے؛ 


۳ 


عوام کو مفلوک ا حال رکھے اور خود شرارت پسند بیرونی گروہ کے درمیان خود غرضی 
اور عیاشی کی بےنقاب زندگی گذارے ۔ ایسے ظالم کی حکومت کا خاتمہ ھەیشه بہت جلد 
انقلاب کے ذریعہ لازمی ہوتا ھے ۔ 
اس کے برخلاف ایک کامیاب و موثر جابر وہ ھے جو اپنی پالیسی کے ذریعہ 

عوام کے دلوں پر اس طرح اپنا سکہ بٹھائے رکھے کہ وہ ان کے سامنے ایک نیک نفس 
اور اہماندار بادشاہ کی شکل میں ظاہر ہو ۔ اس کی انتظامی مشینری زیادہ مہنگی نہ ہو اور 
عوامی مفاد کو اپنی انتہائی توجہ کا مرکز بنائے رکھے ۔ جو لوگ اس سے ملیں 
ان کے دلوں میں اپنے لئے خرف کے ہبجاے احترام کا جذبہ پیدا کرے ۔ مذھب کا احترام کرے 
اور عیاشی کی زندگی سے پرھید کرے ۔ کمازکم فوجی صلاحیتوں میں ضرور نام پیدا کرے 
اور پڑھتے ھوئے فوجی سرداروں کو ابھرنے نہ دے بلکہ نسبتاً کم صلاحیتوں والے لوگوں 
کو اعلیٴ فوجی منصہوں پر تعینات کرے ۔ اپنی رعایا کے دونوں طبقات یعنی امراہ اور غرباء 
کو ایک دوسرے کے خلاف ابھارتا رھے , خود موقعہ پڑنے پر طاقتور طبقہ کا ساتھ دے ۔ 
جیسا کہ ان سطور سے ظاھر ھے ارسطو ایک جابر بادشاہ کو بھی کامیانی حاصل کزنے 
کے لئے میالہ رومی کی ترغیب دیتا ھے - اس سلسلہ میں ہم یہ کپے بفیر نہیں ارہ سکتے 
کہ ارسطر کی آن تصیعتیں مین مر جدید کے اپندائی مفکر میکیاویی کی اتلینات کی 
جھلک نظر آتی ھے ۔ لیکن کیا یہ واقعہ نہیں کہ دونوں کا مقصد ایک ھی تھا ۔۔ یعنی 
ملکت کا استحکام ۔ (جلد پنجم , باب ۹) -۔ 
غلامی اور اس کا جواز : 

ارسطو اس تصور کی پرزور تردید کرتا ھے کہ آقا کی غلام پر حکوەدت اصول 
فطرت کے منافی ھے ۔ اس کے نردیک خانەداری کے چند ناگزیر اجزا میں سے ایک غلام 
بھی ھے ۔ ‏ یز خانہ داری ایک فن ھے جو ریاست کی سربراھی اور حکمرانی سے مختاف 
ھے ۔ جس طرح دوسرے فنون کے جاتے والوں کا اپنا ایک طریق کار ہوتا ھے اور اس 
کے لئے خاص قم کے آلات کی ضرورت پیش آتی ھے اسی طرح خانەداری کا بھی 
اپنا ایک طریق کار ھے اور غلام کی حیثیت گھر کے اندر ایک جاندار آلہ کی ھے ۔ 
پپی نہیں ہلکہ اس کی رائے میں غلام ایک با عمل عتھیار ھے جو اپنے آقا سے اس طرح 
پیوست ہے کہ اس کے بغیر غلام کی اپنی کوئی حیثیت و انفرادیت ھی نہیں ۔ اس لے 
برخلاف آقا کے لئے غلام ایک جاندار ملکیت سے زیادہ نہیں جں کو وەکسی وقت بھی اپنے 


‌ 
سے علیخداء کرسکتا ھے , اس علیحدگی کا آقا کی زندگی و شخصیت پر کوئی خاص اثر 
عترتب نہیں ہوتا - ارسطو کے نزدیک غلام فطرناً وہ شخص ھے جس میں سمجھ بوجھ , 
قوت ادراک اور اخلاقی و سیاسی اقدار کا فقدان هو ۔ 

جہاں تک قانون قدرت کا تعلق ھے اس نے اپنی هر مخلوق کو دو لازمی اجزا 
سے عرکب کیا ہے ۔ ایک حاکم: دوسرا محکوم ۔ یہ .قانوں قثدرت صرف اانسانوں کی 
ہاھمی زندگی ھی میں کارفرما نہیں بلکہ هر عنفرد ذی روح .میں اس کی کارفرمائی نظر آئی 
ھے ۔ چنانچہ ھر جسم میں خواہ وہ انسانی هو یا نباتاتی و حیوانی ہم کو دو چینوں ہعنی 
جسم اور روح کا امتزاج ملیگا ۔ ھر تندرست و توانا شخصیت میں جو جسم اور روح سے _ 
عرکب مم ارسطو کے خیال میں روح حاکمْ اور جسم محکوم ہوتا ھے ۔ یہ قدرتی نظام 
حکومت دو قسم کا ھے ء ایک جابرانہ جس کی مثال روح کی جسم پر حکومت جے اور 
دوسرأ آئینی جس کے مطابق عقل حاکم اور جذبات محکوم میں ۔ آخر الذکر حالومت 
ارسطو کی نظر میں بہتر حکومت ھے ۔ یہی اصول انسان اور دیگر حیوائات کے رابلہ میں 
ہی کارفرما نظر آتا ھے ۔ بالتو حیوانات اپنی فطرت اور صحت کے اھتبار سے جنگلی 
حیوانات سے ہر حال بہتر ہوئے ہیں ۔ اور یہ بپتری صرف انسان کی ان پر حکومت کا 
نتیجہ ھے ۔ اسی طرح عرد کو عورت پر فوقبت دی گئی ھے ۔ غرض جس طرج حیوانات 
اپنی عقل سے نہیں بلکہ صرف قوت احساس سے کام لیتے ہیں اور انسان کی صحبت میں 
رہ کر تریت یافتہ ھوجاتے ہیں اسی طرح غلام بھی اپنے سے بہتر انسان یعنی |آقا کی 
ملکیت بنکر خود اپنے اور آقا دونوں کے لئے مفید و کار آمد بن جاتا ھے ۔ قثرت نے 
دونوں کو :ایک دوسرسے سے متاز بھی کیا ھے ۔ ایک کو ذھنی و اخلاقی توانائی خطا کی جو 
ساسی زلدگی کے لئے گار آمد ھے اور دوسرے کو جہمانی قوت جو حنت و مثقت کے 
لئے عوزوں ھے ۔ 

یہاں ایک اہم سوال پیدا ہونا ھے اور وہ یہ کہ اگر غلام میں آقا کے فیض محبت 
سے وہ تمام اقدار و صفات پیدا هوجائیں جو آفائی کا طرے امنیاز ہیں تو پھر ایسے شیص 
کو غلام رھنا چاھئے یا نہیں ؟ ۔ ارسطوکے نزدیک غلامی اور آقائی کا مدار صرف انفرادی 
صلاحیتوں پر ھے اور وہ ایسے لوگوں کی مخالفت کرتا ھے جو بااقدار انسانوں کو غلام 
اکر و کھتنے ھیت:۔ لیکن جیا تک ففازی الام اکا بلق مے اسر کے :کزڈیک ان کی 
اقدلر پالکل ۔دوسری ہیں جو آقا سے تعلق رکھتی میں مثلاً ایک غلام کو چاھئے که وہ اپنے 


ہت 


آنا گا هر حکم بہادری اور ضبط نفس کے ساتھ بجا لائے اور اپنے فرائض کی ادائگی میں . 
بردی سے کام نہ لے ۔ اسی طرح اچھے آقا کے لئے لازم ھے کہ وہ اپنے غلام کے لئے ان اقدار 
کے پیدا کرنے کا ذریعہ بنے جن سے وہ اچھے غلام بن سکیں ۔ غلاموں کو ان کے 
فرائض کی ادائگی کی تریت دینا بھی ایک فن ھے ۔ ارسطو کی نظر میں وہ لوگ سخت 
غلطی پر ہیں جو غلاموں سے بات چیت کرنے کو بھی برا سمجھتے۶*ھیں کیونکہ اس کی 
نظر میں غلام بچوں سے زیادہ تربیت کے تاج ھیں ۔ 

اس کے علاوہ سپاسیء اخلاقی اور ذھنی نشوونما کے لئے یہ ضروری ھے 
کہ شہریوں کو کافی فرصت ملے ۔ ان کو جسعانی محنت اور خانەداری کے چھولے| چھوٹے 
مسائل میں ا جھنے نہ دیا جائیے اس لئے کہ اگر غلامی کو سرسے ھی سے ختم کردیاگیا تو ارسطو 
کو خوف ھے کہ پھر اچھے شہری مشکل ھی سے دستیاب ہوسکیں گے ۔ غالبا اسی لئے 
وہ آقاؤں سے امید کرتا ھے کہ وہ غلاموں کی خدمات اپنی دوات و طاقت بڑھانے میں 
نہیں بلکہ اپنی علاحیتوں کو ملکت کے استعمال کے قابل بنانے میں لگائیں گے ۔ 
(جلد اول ہاب ۳ء ٤ء ٠٥‏ ۱۳)۔ 
دولت و ملکیت کی حدود: ْ 

کاب الساسات ٠‏ 3 مصنف حصول دوأت کے مفاصد کو دو حصوں میں تقسیم 
کرتا ھے ۔ اس کے نزدیک دوات کا ایک جائز مصرف تو یە ھے کہ وہ خانہ داری کے 
اتظام میں مدد دے اور انسان کے لئے بحیت شہری کے باعزت و کامیاب زندگی 
گذارنے میں ممدو معاون ثابت ھو۔ اس دوات میں دیگر اشیاء کے علاوہ غلام بھی شامل ھیں۔ 
ہولت کا دوسرا مقصد جو ناجائر ھے صرف اس کو جمع کرنے اور اس میں مسلسل اطافہ 
کرتے رھنے کی خواهش ھے تاکہ آدمی امیر سے امیر تر ہوتا رھے ۔ جائر مقصد کے لئے 
دولت کمانے کے جائر ذرائع زمین, اس کی پیداوار اور مویشی ھیں؛ ناجائر مقصد کے لئے 
دولت کمانے کے ذرائع تجارت و حرفت ہیں۔ جائز دولت کمانے اور اس کو جمع 
کرنے کی ایک لازمی حد هنے جس کا تعین ایک اچھے شہری بننے کی ضروریات 
پر موقوف ھے ۔ جائز دولت اچھے شہری کے گھربار کا ایک جز ھے اور دولت کا مقصد 
بحیثیت ایک اچھے شہری کے اس کی طروریات کو پورا کرنا ھے تاکە وہ اپنے فرائغض 
ہے فکریٰ کے ساتھ انجام دے سکے ۔ ظاہر ھے کہ دولت کی زیادتی یا کمی دونوں ھی 
اسے کے فرائض کی انجامدھی میں مانع آئیں گی۔ البنہ ناجائر مقصد یعنی صرف دواتِ جمع 


مت 
کرنے یا عیش و عشرت کی زندگی گذارنے کے لے ؛ دوات جمع کرئنے کی کوئی 
حد و انبا نہیں۔- (جلد اول باب ۰۸ ۹) 
ارسطو کے سیاسی افکار و نظریات پر ایک طائرانہ نظر ڈالنے کے بعد ہم کو یہ 
سوچنا پڑے گا کہ آخر ھمارے اس دور میں ان کی کیا اھمیت ھے اور نیسویں صدی کے 
نصف آخر کے قومی و بین الاقوامی مسائل اور یچیدگیوں کے حل کرنے میں اس کا فاسفہ 
کس حد تک مفید ثات ھوسکنا ھے ۔ ارسطو کے جس نظرئے گی سب سے زیادہ 
تنقیص کی گئی سے وہ |س کا غلامی کا نظریہ ہے ۔ جہاں تک انفرادی غلامی کا تعلق مے 
اس کا دور تو ٭اقمی صدیاں گزریں کہ ختم ہوچکا؛ لیکن جہاں تک اقوام کی غلامی کا سوال _ 
ھے اس پر آج کی مہذب دنیا بھی عمل پرا ھے۔ مزا تو یہ ھے که ایک طرف ترقی یافتہ 
اقوام کے رہنما ارسطو کے اس نظریہ کی مخالنت کرتے ہیں اکن دوسری طرف اقوام متحدہ 
اپنے منشور میں غیر مہذب اور بست حال اقوام کو ترقی یافتہ اقوام کی سپردگی میں 
دیتی ھے ۔ ارسطو نے کہا تھا کہ جن لوگوں میں سوجھ بوجھ"ء قوت ادراک اور سیاسی اقدار 
گا فقدان ہو ؛ انہیں غلام اس لئے بنانا چاھیے تاکه ان کو تربیت دی جائے ۔ گیا د٥‏ اءہ؛1::٭7 ٦د٥1‏ 
کا پورا نظام اس اصول کے تحت نہیں آتا؟ ۱ 
یہ صحیح ھے کہ ارسطو نے اپنی فکر کی تعمیر یونان کی چھوٹی چھوٹی ریاستوں 

کے دستور کی بنیاد پر کی تھی اور اسکی بڑی تمنا یونان کی ریاستی تہذیب و سیاسرات 
کی نشاۃ ثانیہ تھی ۔ لیکن اس کا یہ مطلب ھرگز نہیں که یسویں صدی کی قوی ملکتیں 
جو اپنے رقبء آبادی اور مسائل کے اعتبار سے پونانی ریاستوں سے زیادە وسیع اور 
مختلف ہیں ارسطو کے آفکار سے مستفید نہیں ہو سکتیں - یہ ضرور ھے کھ اپنی آبادی اور 
وقہے کے اعتہار سے دور حاضرہ کی ملکتوں کے مسائل ذرا ختلف نوعیت کے ھیں لیکن 
اگر ان کو بنظر غاثر دیکھا جائے تو معلوم ہوگا کہ ان کی بتیاد میں بھی وھی 
حقائق کارفرما ھیں جنکی طرف اس مفکر اعظم نے اب سے ہزاروں سال پہلے توجہ دلائی 
تھی - بیسویں صدی کی تاریخ کا ایک زرین باب نو زائیدہ علکتوں کا وجود ھے جو 
مختلف اقسام کی اندرونی اور بیرونی کشاکش میں مبٹلا یں ۔ لیکن سب سے پلا اہم 
مسئلہ جو ان کے سامنے آنا ھے وہ آئینی مسئله ھے کک کسطرح آبادی کے طبقاتی اختلافات 
کو دستور اساسی کے ذریعہ ھمآھنگی بخشی جائے - اگرچہ کامیاب بادشاعت اور امراء کی 
طہقاتی حکومتیں یا تو معدوم ہوچکی ہیں یا تیزی سے معدوفیت کی طرف چلی جارھی ہیں _ 


ری 


لیکن آج کے جمہوری دستور کو بھی جو اقوام عالم کے لئے عقیدہ بن چکے میں؛ کایاب 
بنانے کے لئے ارسطو کے نظریات سے کافی مدد مل سکتی ھے - 

کوئی بھی دستورء چاھے وہ اپنی اصطلاحات اور شکل و صورت کے اعتبار سے 
کتنا ھی مکمل اور خوبصورت کیوں نہ ہوء اس وقت تک کامیاب نہیں ہوتا جب تک که اسکے 
چلائے والے اور وهاں کے جمہور سچائی اور نیک پتی سے اس پر عمل نہ کریں ۔ اس 
سلسله میں ایک طرف تو ارسطو کے تعلیمی اور دوسری طرف اس کے اخلاقی نظریات کا 
مطالعہ آج بھی اتنااعی ضروری ہے جتنا اب سے ہزاروں سال پہلے تھا -۔ اس سلسلہ میں 
اس کی سیاسی فکر کا مرکزی خیال ہ انتہا پسندی سے اجتناب اور میانەروی کو اخختبار 
کرناء آج کے ہرسیاسی رہنما اور کامیاب حکمراں کی توجہ کا مرکز ہونا چاھئے ۔ 
یھی نہیں بلکہ آئین حکومت اور اسکی حدود کا احترام آج کی حکومتوں کے لئے بھی (چاھے وہ 
اشتراکی ہوں یا جھپوری) اتنا ھی ضروری ھے جتنا کہ یونان کی قدیم اور مختصر ریاستوں 
کے کے تھا ۔ 

یسویں صدی نے دو بڑے اور کئی چھوٹے چھوٹے خونی انقلابات دیکھے ۔ روس 
اور چین کے سرخ انقلابات وهھاں کے لاکھوں ان۔انوں 1 تباھی اور دسیوں سال کی 
جدو جہد و خونریزی کا نتیجہ ہیں ۔ ان انقلاباتے کے وجوەہ خود اشتراکی رھنماؤں اور 
مفکرین کے اقوال کے مطابق اہک طرف تو اندرونی اقتصادی تضاد اور دوسری طرف برسراقتدار 
طبقہ کی غلط حکمت عملی میں مضمر ھیں۔ ۔ کیا ارسطو نے اپنا نظریة انقلاب پیش کرتے 
ھوئے ان اقتصادی حقائی کی طرف اشارہ نہیں گیا تھا جن پر بعد میں مارکس اور 
اینجلس نے اشتراکیت کی پوری عمارت تعمیر کرڈا یىی ؟ حقیقت یہ ھے کہ ارسطو نے نہ صرف 
ان اقتصادی حقیقتوں کی پردہ کشائی کی کہ بنکا نتیجہ خونی انقلاب ہوتا ھے بلکہ 
ملکت کے برسر اقتدار طبقہ کو جھنجوڑ جھنجوڑ کر یہ بھی بتایا کہ دوات و ملکیت پر 
حدود لگاکر اور آئین حکومت کو مناسب شکل میں ڈھال کر کس طرح انقلاب کو شروع 
ھونے سے پہلے ھی روکا جاسکتا ھے ۔ 

آج ھماری اقوام اگر ایک طرف امن عالم گی تفر ہیں بو دوسری 
طرف دو منظم نظریانی گروھوں میں ؛ یا کر آنک دومرع کے خلاق سرد جنگ میں مصروف 
ھیں۔ بعض اوقات تو ایسا نظر آتا ھے کە نیسری تباەکن جنگ اب ہوا ھی چاہتی ھے ۔ 
اگر ان دونوں طاقتور گروھوں کے مابین کشیدگی کی وجہ پر غور کیا جائے تو اس کی بنیاد بھی 


۰۸ 
اسی طبقاتی لبکراؤ اور دولتع جمع کرنے کی ھوس پر نفار آئیے گی جو خود ملکتوں کے اندر 
پہلے ھی سے کارفرما ھے ۔ امن عم کسی دیوانے کا خواب نہیں جو ہوا میں قایم ھوسکے ۔ 
وہ ستحکم طریقہ پر صرف اسی وقت وجود میں آسکتا ھے جبکہ ان تمام مادی رکاوٹوں کو دور 
کردیا جائے جو اس کے راستے میں حائل ھیں ۔ ایک رکاوٹ تو وہ ھے جس کا انحصار 
انسانی ذھن پر ھے جس میں خود غرض رہھنماؤں نے ٹھوس ٹھوس کر یه بھردیا ھے کہ 
متضاد سپاسی و اقتصادی نظریات کا ٹکراؤ ناگزیر ھے ۔ تتیجہ یہ ھےٴ کہ دونوں نظریائی 
گروہ ایٹمی دوڑ میں ایک دوسرے پر مبقت حاصل کرنے کے لئے جس قدر کوشاں ھیں 
اِس گا دسواں حمہ بھی وہ انسانیت کی اقتصادی و اخلاقی زہوں حالی دور کرنے میں ہیں ہیں ۔ 
عالم انسانیت کی اس دھنی پریشانی کی تبہ میں دونوں اقتصادی و سیاسی گروھوں کی 
ناہراہری کا احاس کار فرما ھے؛ جو بسا اوقات دونروں کو ایک دوسرے گے خلاف 
جنگ پر ابھارتا رہتا ہے ۔ آج جب کہ امن کے رہنعا ایک عالمی وفاق کی تعمیر کے 
بارےہ میں سنجیدہ طریقه پر سوچ رھے ھیںء ان کے لئے لازم ھے کہ وہ اپنے مجوزہ عالمی 
دستور کو ارسطو کے نظریهُ توازن (صد:×ط:ائەوظ5) کے معطابق ترتیب دیں تاکہ اەن عام یئ 


بنیاد ستحکم و پائدار ھوسکے ۔ 


انسانیت ٦‏ ۶ر وج و زوال 
)۳۴( 
از 
ڈاکاڑ یوسف حسین خاں 


تاریخ میں جبر و اختیار انسانی ذھن کا اظہار معاشری اور سیاسی تنظیمء دولت کی 
کی دھوں چھاؤں پیدائش: علوم وفنون کی تخلِق اور مذھبی اداروں کے ذریعے 
سے ہهوتا ھے۔ جموعی طور پر ھم کہ سکتے ہیں کہ انھیں کی سرگذشت سے 
تاریخ عہارت ھے ۔ اس لئے یہ کہنا درست موگا کہ تاریخ کے مطالمے سے ذھن خود 
اپنا علم حاصل کرتا اور اپنے اظہار کی رنگا رنگی کا تماما کرتا ھے۔ مورخغ کے 
سامنے انسانوں کے عمل کی آزادی کا منظر ہرتا ھے۔ اگر وہ مجبور ہوں تو وہ 
تاریخ کا موضوع نہیں بن سکتے ۔ تاریخ وہ پس منظر فراہم کرتی ھے جس کے زمانی عمل 
و مرور میں مختلف تہذیہیں عالم کے اسٹیج پر آکر اپنی شان اور اپنی بہار دکھاتی اور پھر کچھ 
عرصے کے بعد نظروں سے اوجھل هوجاتی ھیں ۔ تاریخ ء زماں (٥ہہ(ذ٦)‏ ھی کی سرگذشت ھے اور 
اس کی مختلف شانوں کو گرفت میں لانے کی کوشش کرتی ہے ۔ زماں ھی میں انسانی زندگی 
گا ظہور اور ارتقا اور تکمیل ہوتی ھے اور اسی کے پردوں میں تہذیپوں کی تعہیر و توجیه 
اور ان گی قدروں کا علم پوشیدہ ہونا ھے ۔ زماں انسان گا سب سے بڑا دوست بھی ھے اور 
سب سے بڑا دشمن بھی ۔ وہ سنوارتا بھی ھے اور بگاڑتا بھی ھے -۔ ھمیں اپنے نفسپاتی شعور 
گا نشور و نما زماں ھی کے توسط سے ہوتا ھے ۔ ھمارے ذاتی تجریے چاھے کتنے بدلنے رهیں 
نامم ہم حسوس کرتے میں کہ ہماری شنیصیت اپنی جگہ پر قائم ھے ء جس کی تہ کے نہچے 
ھمارے شعور کے دھارے میں تفیرات ہوتے رھٹے ھیں۔ .پھر بھی ہم نہیں بدلتے ۔ افراد 
کی طرح جماعتوں کا بھی بھی حال ھے ۔ ان نفیرات کی تعقیق فطرت اور تاریخ دونوں کو 
اپنے اندر سمو نے کی کوشش کرتی ھے ۔ دراصل اس بات کا جواب کہ فطرت کیا ھے 

اس وقت تک نہیں دیا جاسکتا جب تک پہ نہ بتاپا جا ئے کہ تاریخ کیا ھے؟ ۱ 
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ھیگل نے جدلیانی منطق ایجاد کی جس کا مقصد تاریخ کے تغیرات اور حوادث 
و واقعاتہ کے حرکی تعلق کو ایک نظام کے تحت پیش کرنا تھا۔ سین سیموں ' آگست ؛ 
کونت اور' مارکس نے بھی زماں کے قوائین کو تاریخ اور عمراینات میں برننے کی کوشش 
کی ۔ فرائیڈ نے ان کا نفسیات میں اطلاق کیا ۔ غرض که جدید فکر میں زماں کے تصور نے 
خاص اھمیت حاصل کرلی ہے اس لئے کہ اس میں مکاں (اسپیس) کے برخلاف حرکت اور 
انقلاب کے اصول پوشیدہ ہیں۔ گذشتہ دوسو سال میں انسانوں نے سکون کے مقابلے میں 
انقلاب اور تفیر کو ترجیح دی ھہے۔ کلاسیکی فکر میں مکاں کی اھمیت تھی 
اسی لئے اسے نٹشے نے جمودی کہا ھے ۔ زماں تخلیق کا واسطہ ہے اور ەکاں استحکم و 
تقلید گا ؛ زماں, ھمیشهہ ھونے رھنے کی کیفیت اور کبھی نەختم ہونے وا ی حرکت ھے جسے 
کسی ایک مقام پر قیام نہیں۔ جو پہلے نہیں تھا زماں کے واسطے سے وجود میں آجاتا 
ھے ۔ زماں ہمارے سامنے عالم کی متحرک تصویر پیش کرتا ھے ۔ جس طرح زماں ' انسانی 
فھں کا واسطه یا میڈیم ھے اسی طرح حیوانی احساس کا واسطہ مکاں ہے ۔ 
حبوانی احساس میں عام میں عایحدہ علیحدہ واضح اشیاء نہیں هوتیں بلکه ایک شے دوسری شے 
گے اندر پیوست ہوتی ھے جن کی مجموعی ترتیب میں سح اور خطوط کا اح۔اس رھتا ھے ۔ 
جس طرح زماں کے ساتھ انسان کی دائمی ہے قراری اور حرکت وابستہ ھے اسی طرح 
ایق کے تہ کے او نای آون تھرین تا گے. ستالق وارے مین جن مڑے۔ ع ال میں 
اسنحکام نر آتا ھے ورنہ ھر چیز میں درھمی برھمی اور افرا تفری نظر آتی۔ لیکن 
جدید سائنس نے زماں و مکاں کی دوئی کو ٹا دیا اور انہیں ایک دوسرے کا جزہ 
لاینفک بنا دبا ۔ 

اگر غور سے دیکھا جائے تو زماں زندگی کے تجربے میں کچھ اور ھے اور فطرت 
میں کچھ اور ادب اور آرٹ میں زماں انسانی زماں ھے بعنی یہ کہ اس کا شعور تجرپے 
کے پسمنظر کی حیت سے ہوتا ھےء اس طور پر که جیسے وہ زندگی کے تار وپود 
میں سمویا هوا ھو۔ اسی لئے تاریخ کو چاھے کتناھی معروی ( آاجکٹیو) بنانے کی کوشش 
کی جائے , اندرونی تجرہے کی کیفیت کسی نہ کسی صورت میں اس میں ضرور موجود رھے 
یی ۔ طبیمی عالم میں ھرلمحہ دوسرے لمحے سے الگ ھوتا ہے جس کی پیمائش کی جاسکتی 
سے ان غر لبحة دوشرے لے سے اس طرح ہے تعلق ہوتا ھے جیسے بسیط مکاں میں 
ختلف نقطے جو ایک دوسرے سے بالکل ہے تعلق ہوتے ہیں - انسانی نفس میں زماں کي جو 


۱ 


سیلانی کیفیت ہوتی ہے وہ طبیعی عالم میں نہیں ماتی ۔ اس میں یا تو وہ مسخ ہوجاتی ھے 
ہا بالکل گم ہوجانی ھے ۔ یہی وجه ھے کہ فطرت کی تاریخ اور اسان کی تاریخ میں کوئی 
مقابلہ ممکن نہیں اور نہ دونوں کاء حقیقت کی پیمائش کا معیار ایک ھوسکتا ھے - جدید ادب 
میں شعور کے لئے دریا یا سیلان کی جو تشبیہ استعمال کی گئی ھے اس میں بڑی اصلیت 
معلوم ہوتیھے ۔ تاریخ بھی شعور کے دھارے پر تیرتی ھے اور انسانی زماں کے نەکە طبیعی 
زماں کے سرچشمے سے سیراب هوتی ھے ۔ 

اسان کی چاھے کوئی مستقل فطرت نہ ہو لیکن اس کی مستقل تاریخ ضرور ھے ۔ 
وہ تاریخ کا خالق ھے اور تاریخ اس کی خالق ھے ۔ انسان جب یه سوال کرتا ھے کہ میں 
کیا ھوں تو دراصل اس کے ساتھ وہ یہ بھی سوال کرتا ھے کہ میں کیا هوگیا ھوں یا کیا 
سے کیا ہوگیا ہھوں؟۔ یہ سوال انسان کی روح کی گبرائیوں سے اٹھتا ھے اور صرف 
تاریخ اسے اس کا شافی جواب دے سکتی ھے۔ یہی وجھ ھے کهھ تاریخ بھی اپنے کو روحانی 
رنگ میں رنگنے پر محہور ہے ۔ زماں کی حقیقت کو انسانی روح بامعنی بناتی ہے نہ کہ 
خارجی فطرت ۔ یه کیا بات ھے کھ مادی زندگی میں تغیرات ھوتے رھتے ہیں لیکن پھر بھی 
انفرادی اور اجتماعی انا میں وحدت کا احساس باقی رھتا ھے۔ مغری مفکروں میں هیوم نے 
یہ خیال پیش کیا تھا کہ انفرادی انا کا کوئی وجود نہیں ۔ بدھ مت :کے ماننے والوں کا بھی 
یہ عقیدہ تھا کہ انا اور زماں دونوں فریب نظر ہیں۔ زماں شر ھے اور انا اس لئے شر ھے 
کہ اس کی پرورش زماں کے آغوش میں ھوتی ھے ۔ صوفانہ ادب میں بھی انا کو فریب اور 
دھوکا کہا گیا ھے -۔ 

ہاں, کھائیو مت فریب ہستی 
ھرچند کہیں که ہے ء نہیں ھے ( غالب) 

ان مسلکوں میں اصل حقیقت زماں سے ماوراء ھے اس لئے زندگی ک یں اعلیٰ ترین 
قدروں کا نشوونما زماں سے آزادی اور چھٹکلرے کے بعد ھی مکن ھے جب کہ انا میں 
اپنے تحقق کی خواہش باقی نہ رھے ۔ واقعهہ یە ھے که انا اور زماں ایک دوسرے پر لازھی 
طور پر اثرانداز هوتے میں اور دونوں مل کر انسانی تجربے کیے الگ الگ لمحوں کو بامعنی 
بنانے هیں۔ دونوں کے ایک دوسرے پر اثرانداز هونے سے حقیقت کی وحدت یدا ھوتی 
ہے ورئنه عام میں سواے اختلال کے کچھ نە ہو۔ہ تاریخ کی وحدت بھی انھیں کا کرشمه ھے۔ 
مورخ انماني تاریخ کے پور ماضی کو شامد عادل قرار دیتا ھے ۔ اب تک جننی تذییں 


'‌‌ 


عم 
سس 


گذریں ان میں وحدت ماتی ھے - انھوں نے ایک دوسرے کی روشنی سے اپنی منزل تک پہنچئے 
کا سامان ہہم پہنچایا ۔ ۱ 
انیانی تاریخ کی تکمیل زماں میں ہوتی ھے جس کی خصوصیت تغیر ہے ۔اسی 
طرح یہ کہنا بھی درست ہوگا که تغیر کی خصوصیت زماں ھے ۔ زماں کے غیر شخصی عمل 
کی جذباتی توجیہ ادب میں مختاف انداز میں ماتی ھے ۔ پروست نے اپنے ناول × کھوئے هوئے 
زمائے کی جستجو > ( ۶:۶٥٥٢‏ دمح ]' دا نط ط٥3‏ ٥ا۸‏ ) میں اسی موضوع پر داستان سرائی 
کی ھے۔ اقبال کی نظم ہ زمانہء گا بھی یبی موضوع ہے ۔ اس میں زمانہ اپنے مخصوص 
لہجے میں حیات و کائنات کے آسرار ببان کرتا ھے ۔ 
جو تھا یں ھے, جو ھے نہ ھوگا؛ بی ھے اک حرف غرمانہ 
فریب ٹر ھے نمود جس کی اسی کا مشتاق ھے زمانه 
مری صراحی سے قطرہ قطرہ نے حوادث ٹیک رھے ہیں 
میں اپنی تسبیح روز و شب کا شمار کرتا ھوں دانہ دانہ 
مر ایک سے آٹنا ہوں لیکن جدا جدا رسم و راہ میری 
کی کا واکیاء کسی کا مرکباء کی کو عبرت کا تازباہ 
نف تھا اگر تو شریک مفل قصور تیرا ھے یا که مرا 
مرا طریقهہ نہیں کهہ رکھہ لوں کسی کی خاطر ہے شبانہ 
مرےہ خم و یچ کو نجوسی کی آنکھ پیچانتی نہیں ھے 
ملق ہے کافس اشن کا جار یں ہن کن غارفان 
تاریخ زمان کے ان نفیرات کا نتیجہ موتی ھے جو حرکت وعمل سے حقیقت 
حاضرہ میں ظہورپذیر هوتے ہیں ۔ اس طرح عدم اپنے چہرے پر سے نقاب اٹھاکر وجود 
کا روپ دھارتا ھے ۔ جو پہلے نہیں تھا وہ اب ہوجاتا ھے ۔ عاضی ء حال اور مستقبل زمانی 
مروروحرکت کے نقطے ھیں ۔ آہدیت کو جب تحلیل کیا جاتا ھے تو معروضی زماں وجود 
میں آتاھے سے ہم اپنی سہولٰت کی خاطر ماضی ء حال اور ستقبل میں تقسیم گردیتے ہیں ۔ 
ماضی میں ایک تو وہ جز ہوتا ھے جو ھمیثہ کے لئے فا ہوگیا اور دوسرا وہ ہوتا ھے 
جو تیذیبی زندگی میں زندہ عنصر کی حیثیت سے جاری و ساری رھتا ھے ۔ انسائی حافظے 
اور تخیل کی صلاحیت ماضی کو حال اور مستقبل سے وابسته کرلیتی ھے اور اس کی بوسیدہ 
مڈیوں میں شی روح پھونک دیٹی ھے ۔ اگر حال کی زیادہ قدر افزائی کی جائے تو اصلی ٠‏ 


۳ 





تاریخ حال کی تاریخ ٹھبرنی ھے جس کی پرچھائیاں ماضی اور مستقہل دونوں پر پڑتی فا جا و 
جدید زمانے کے مفکروںا میں کروچ کا یبی خیال ھے - اس کا کہنا ھے کە تاریخ , چاھے وہ گئی 
عہد کی ہو؛ اس کا اصلىی موضوع حال ھے ۔ مورخ موجودہ عملىی زندگی کی ضروریات کے 
مدنظر ماضی سے روشنی مستعار لیتا ھے اور اس طرح اپنے تخیل سے ماضی کو حال کا 
جر بنا دیتا ھے اور اس طرح وہ اس شعور کو زندہ رکھتا ھے جو موجودہ سوسائٹی 
کر اپنے ماضی کی نسبت ہے“ اصل میں ماضی کا شعور بھی حال ھی کا شعور بلکہ خود 
ای ذات کا شعور ہوا مے۔ 
یونانی فلاسفه کے نزدیک بھی زماں کی ماہیئت کو صرف موجودہ لمحے کے ذریعے 

سے سمجھا جا سکتا تھا ۔ جسے × اب ؛ کہتے ہیں وہ ایک ناقابل تقسیم لمحہ ھے جو ستقبل 
کو عاضی سے علیحدہ کرتا ھے ۔ اس کا اپنا کوئی قابل احساس وجود نہیں بلکہ وہ ریاضی 
کے نقطے کی طرح ھے : اس لئے موجودہ لمحہ اہدیت سے عبارت ھے جسے ھمیشہ موجود 
رھنے والا حال کہہ سکتے ھیں جو گذرتا بھی ھے اور پھر بھی نہیں گذر پاتا۔ غالب نے اس 
خبال کو بڑے دلکش انداز میں پیش کیا ھے جس سے اس کی شاعرانہ بصیرت ظاہر ہوتی ھے : 

نشاط معنویاں از شراب خان4ة تمہت 

قرف آآقاہ ‏ قلے و فا تک 

ہجام و آئینە حرف جم و سکندر چیست 

کہ ھرچہ رفت ہہ ھر عبد در زمانۂُ تست ٠؛‏ 

بعض اھل فکر کے ردیک زندہ مقاصد کی بہدوأت زندگی کا رکز ثقل خود پخود 

مستقبل کی جانب جھک جاتا ھے جس کا احساس ھمیں اپنی خواہشوں اور منصوبوں سے ہوتا 
ھے جس کے ذریعے سے ہم اپنی امیدوں کی تکمیل کے خواہاں ھوتے ہیں۔ یہ مقاصد آئرینی 
بھی تخیل کا کھیل ھے جو حال اور ماضی دونوں کو مستقبل میں ضم کردینا چاہتا ھے ۔ 
آج کا جو طبیعی عالم ہمارے سامنے ہے وہ کل کے طبیعی عالم کی پیداوار ھے لیکن آج 
6 اعلاقی عالم آنے والے کل کے اخلاقی عالم کے لئے ایک تیاری ھے ۔ ففارت باوجود ارتقا 
کے انفعالل حیثیت رکھتی ہے ۔ اس کے سامنے کوئی مقصد یا سوچا ہوا منصوبہ نہیں ھوتا۔ 
وہ اپنی اندھی قونوں کے ہاتھ میں کٹھ پتلی کے مثل ہے ء اس کے قوانین میں' انسانی ذھن: 
مقاصد ڈھونڈھ نکالتا مے جو دراصل خود انسان کی ذھنی کیفیت گا عکس ہوتے ہیں۔ 
غود غفطرت. کو ان مقاصد کا قطعاً شعور نہیں ہوتا ۔ انسانی ذھن کی یہ خصوصیت ھے کہ 


١۱۱گ‎ 


وہ اپنی فطرت کا اظہار مقاصد کے ذریعہ سے کرتا ھے اور خارجی عالم کو اپنےٴ تصوروں کے 
سانچوں میں ڈھال کر فطرت کو زندگی کی ترقی اور اسے فروغ دینے کے لئے استعمال کرتا 
ہے ۔ ظاھر ہے کہ اس جدو جید کا جھکاؤ ہمیشہ مستقبل کی طرف ہوتا ھے جو تاریخ کے 
کے کہلا غرا امکان ھے ۔ بیدل نے اس حقیقت کو بڑی بلاد آھنگی کے ساتھ پیش کیا ھے ۔ 

درەاے فردوس وا بود امروز از ہے دماغی گفتم کہ فردا 

زماں کے دائمی اور کبھی نہ ختم ھونے والے سیلان میں انسان کا انفرادی وجود 
آئی اور فائی ھے ۔ تہڈیوں کی زندگی بھی محدود ھے ۔ ہو لکل مه اجل > ۔ زماں کو اسی لئے 
٭ ا گال الام ء کہتے ہیں که اس نے پسیوں تہذیہوں کو جنم دیا اور پھر نھیں موت 
کے گھاٹ انار دیا اس طور پر کە ان میں سے بعض کا نام ونشان تک نہیں ملتا۔ وافعہ یہ 
ھے که انسانی زندگی کا فانی ھونا ھی اسے قابل قدر بنانا مے ور اسی سے زندگی کو وقار 
نصیب ہوتا ھے ۔ جماعتوں کو بھی مرنے اور مرمٹنے کا اسی طرح سے خدشہ لگا رھتا ھے 
جس طرح افراد کو ۔ بعض اوقات یہ خدشہ ان کے تخلیقی میلانوں کو اجاگر کرتا اور انھیں 
تکمیل ذات کو منزل کی طرف رواں دواں لے جاتا ھے ۔ جدید تمدن میں انسان اپنی جدو جہد 
سے زماں کی حقیقت کو بھلا نے کی کوشش کرتا ہے ہ لیکن اسے وہ نہیں بھلا سکتا۔ 
ھر لمحہ جو گذرتا ہے انسان کو موت سے قریب تر لاتا ھے جس کا تصور غم آگیں ھے 
لیکن دائمی جد و جہد اور آرزومندی اسے بھلاوے میں ڈال دیتی ھے ۔ وہ )کنا دینے والے 
٥‏ اب ء٤‏ سے گھہرا کر ستقبل میں اپنی آرزؤں کی تکمیل کا خواب دیکھتا ھے ۔ گوٹلے کا 
ہیرو فاؤسٹ بھی اسی طرح کی ناصہور طبیعت رکھتا تھا۔ وہ شیطان کو اس طرح مخاطب 
کرتا ھے : <اگر تو کبھی ہلا پھسلا کر مجھے میری زندگی سے مطمئن کردے اور عیش و عشرت 
سے دھوکا دیدے تو وہ دن تبری زندگی کا آخری دن ہو۔ میں شرط اگاتا ھوں اگر میں 
کسی لیحے کو خاطب کر کے کہوں: ذرا ٹھپر جاء تو کتتا حسین ھے ؛ تب تجھے اختبار 
ہے کہ مجھے طوق وسلاسل میں چکڑ کر قعر منزلت میں ڈھکیل دےء۔ 

غالب نے بھی اس خیال کو اپنے خصوص انداز میں ادا کیا ھے: 

ھر قدم دوری منزل ھے نمایاں مجھہ سے 
می رفتار سے پھاگے ہے بیاہاں مجھ سے ون 

چونکہ اندرونی زندگی میں تخلیق کا عمل برابر جاری رھنا چاہئے اس ہے. کوئی: 

لیحہ بجاے خود کوئی اہمیت نہیں رکھتا۔ زمائے کی سیک سیر رفقار می لسے. کو: 
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جلد سے جلد اپنی جگہ خالی کرئے پر مجرور کرتی ھے تاکہ آنے والے لەحوں کو وجود میں آئے 
کا موقع ملتا رھے ۔ فطرتا کے معروضی زماں کے متعلق همارا چاھے کچھ بھی نظریہ ہو؛ 
زماں ھمارے لئے بامعنی اسی وقت بنتا ھے جب کہ ھمارا تخیل ایسے مقاصد کی تخلیق 
کرسکے جن کی تکمیل مستقبل میں ھوگی۔ یپی وجہ ہے کہ زماں کا تعاق ایک لحاظ سے 
انسانی روح سے ہوجاتا: ھے جو خارجی حقیقت سے ماوراء هے ۔ انسانی روح میں ماضی 
کو یاد رکھنے اور مستقبل کی نشاندھی کرنے کی صلاحیت بدرجه اتم ہوتی ھے جو ایک 
تخلیقی عمل ہے ۔ تاریخ میں معین مقاصد کے ذریعے سے کے نئے حقائق کی تخلیق ہونی. 
ھے ۔ حال سے مطثین رھنا اور تغیران کی طرف سے آنکھیں بند کرلِنا بعض اوتات 
تہذیبوں کو تنزل کے گڑھے میں گرا دیتا ھے ۔ اس کی نمایاں مثال اھل یونان کے یہاں 
ملتی ھے ۔ بلاشبه انھوں نے فطری علوم کی بنا ڈالی اور فطرت کے رازوں کو سمجونے کے 
جو عقلی قوانیں وضع کئے وہ ان سے پہلے کسی نے نہیں کئے تھے ۔ ان کے علم و دانش 
کی روشنی سے دنیا کی فومیں ان کے زوال کے بعد بھی صدھا سال تک استفادہ کرتی رھیں۔ 
لیکن یونانی کلاسیکی تہذیب نفس انسانی کی جد و جہد اور نشو و نما کے تصور سے قطدباً نابلد 
تھی ۔ اسی کا هر ادارہ مقررہ اصول کے مطابق معین حیژت رکھتا تھا - گویا کہ انسان میں یہ 
صلاحیت نہیں کہ فاعل ختار کی حیثیت سے اپنی زندگی کی خود تشکیل کرسکے اور اپنے 
گرد و پیش اپنے ارادے سے نغیر و تبدل کرسکے . اس طرح انسانی ذمه داری اور 
اخلاق کی جڑیں کھوکھلی ہوگئیں ۔ 

اھل یونان نے زمانی تغیرات کی اھمیت کو نہ سمجھا ۔ اس حقیقت کو نظر انداز 
کرنے گا یہ نتیجہ نکلا کہ کلاسیکی تمدن کا ھر ادارہ بندھا ٹکا اور زندگی کا هر اصول 
پاتلاء اورہے لوچ اور غیر متحرک بن گیا ۔ کلاسیکی فاسفے کے ہطن سے جس تمدن نے جنم لیا وہ 
جامد اور غیر ترفیپذیر تھا ۔ آرٹ کی دنیا میں افلاطون اور ارسعلو نقالل کے محرک سے 
آگے نہ جاسکے جو ایک جامد نقطہه نظر تھا جذہے اور تخیل کے پھیلاؤ اور حرکت پذیری 
تک ان کی ظر نہ پہنچ سکی جو آرٹ کی تخلیق کا خزانہ ھے- . افلاطون نے انی 
تصائیف میں انسانی زندگی کو فطرت کے تقیران سے واہستہ کیا اور تاریخی عمل ہو مرور 
کو ایک چکر قراد دیا ۔ اس نے ظاھری دنیا کو جو متتاقض نظر آتی ھے , فریب اظر بتایا ۔ 
اس میں جو ہائین وقوع پذیر ہوتی ہیں وہ دھوکا هیں- ارسطو نے بھی اپنی تصنیف دفرکس مہ 
میں کیا: کہ انمانی, معاملات دائرے ہیں حرکت کرتے میں اس ٹیے کە زماں: میں" جو کہ[ 
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ع پیر ھوتا ھے اس کی ابتدا اور انتہا گردش کی پابند هرتی ھے ۔ اہتں دوسری تصرف 
ہالیٹکس ٭ میں اس نے سیاس اداروں کو گردش اور چکر پابند بنایا ھے گویا کہ انسانی 
اد میں انی تخلیقی صلاحیت نہیں کہ اس چکر سے کھی باھر قدم رکھ سکے ۔ اس 
‌ زندگی جبری لروم کی زنجیروں میں بندھ جانی ھے جن سے رھائی کی کوئی صورت 
ن نہیں ۔ تاریخ کوئی معنی نہیں رکھتی ۔ واقعات اور حوادث کا اعادہ بے معنی عاور پر براہر 
اری رھتا ھے ۔ رواقی مفکروں کے یہاں بھی زماں ک4 دائرے میں حرکت کرنے کا تصور 
تاھے جس میں عالی ادوار کی تقسیم کی گئی ھے ۔ اھل یونان کا خیال تھا کە جس طرح 
ہے سورج : چاند اور سیاروں کی حرکت مقرر ھے اسی طرح سے انسانی زندگی موں _ 
تغیرات وقوع پذیر ہوتے ہیں وہ بھی میعادی قوانین کے تابع ہیں ۔ ارسطو کے ایک 
اگرد یوڈی مس (ہدصات5) نے زماں کے تصور پر اپنے شاگردوں کے سامنے تقریر 
رتے هوئے کہا تھا : ٭ اگر حکیم فیٹا غورث (٥ہ۰٥8٥٢۶۶)‏ کے متبعین پر اعتماد کیا جائے 
یہ کہنا درست ہوگاکہ مستقبل بعید میں میں اپنا ڈنڈا ہاتھ میں لئے پھر اسی طرح سے 
مبارے سامنے تقریر کروں گا جس طرح کہ اس وقت کر رھا هوں - عالم کی دوسری اشیا 
ور واقعات میں بھی اسی طرح اعادہ ھوتا رھے گا ۔> 

افلاطون, ارسطو اور رواقی مفکروں نے انسانوں کی انفرادی اور اجتماعی زندگی کے 
ہو نظرثے پیش کئے ان میں چامے تھوڑا بہت فرق هو لیکن بنیادی حیثیت سے دیکھا جائے 
و ان کی تہ میں وحدت عاشی ہے جسے ھم زندگی کا کلاسیکی تصور کہہ سکتے ہیں ۔ 
نصور میں انان کی خصوصیت اور فضیات اس کی عقل اور اس کی فکری صلاحیت کی 
جہ سے ھے ۔ اسی کی بدءلت وہ فطرت کے قوانین کی کەج لگانا ھے اور انھیں سمجھتا 
ھے ۔ ذھن کائنات میں وحدت پیدا کرنے والا نظم آفرین عنصر ھے ۔ لیکن اس کے ساتھ ان 
ان ا ان سرک ھی ۷ ور عے ان سے وب را انز مو عال 
ھونے ہیں جو فطرت پر ہوتے ہیں ۔ اس کا نتیجہ یہ نکلتا ہے کہ انسانی زندگی بھی 
فطرت کی طرح لزوم کی جبری زنجیروں میں جکڑی ھوتی ھے جس میں آزادی اور اختیاد 
نام کو نہیں ۔ دیماکریٹس اور اپی‌کیورس نے خاص طور پر اس بات پر زور دیا کہ اضان. 
طرت سے الگ نہیں ۔ ان دونوں کی مادیت علمی اصول پر مہنی تھی۔ اس فطرت پرستی 
ہے ہاوصف کلاسیکی تصور میں ایک طرح کا نامرادی کا احساس ملتا ھے ۔ یہ تھور آررومندی 
ور مقاصد آفرینی سے بہگانہ تھا جو اي وقت مکن ھے جب که ستقبل کی سلع ہر 


مقصقیممسے۔ے 


۷ 


انسانی امیدیں روشن چراغوں کی طرح جگمگاتی ہیں ۔ یونائں فلا۔فہ کا خیال تھا کہ 
سرت صرف عقلمندوں کا حق ھے اور دنیا میں عقلمند لوگ بہت گم ھیں۔ چونکہ عوام الناس 
عقل و فکر کے جوہر سے ہے بہرہ ہیں اس لئے ان کا فرض ھے کہ وہ اپنے سے یپ لوگوں 
کی خدمت کریں ۔ اس اصول میں غلامی کا جواز ملتا ھے ۔ يہ واقعہ ھے کهھ یونان یَ 
ھر شبری ریاست میں غلاموں کی تعداد شہریوں کی تعداد سے کئی گنا زیادہ تھی جنہیں 
شہریت کے کوئی حقوق حاصل نہیں تھے ۔ 

ہونانی فلاسفه زمانی چکر کے احساس کے ساتھ اس بات سے بھی عتاثر تھے 
کە زندگی کی مدت بہت تھوڑی ھے اور ھر انسان کو لازمی طور پر ایک دن مرناھے ۔ 
افلاطرن نے ھر چند انے ۷عیان نا شہودء کے فاسفے سے انسان کے غیرفانی ھونے پت 
یقین دلایا لیکن کلاسیکی ذھن پر همیں اس کا کوئی خاص اثر نظر نہیں آتا ۔ چنانچھ 
ارسطو کا قول ہے کم < پیدا نہ ہونا سب سے اچھا ھے ء۔ یہ نامرادی کا احساس اس تہذیب 
میں پیدا ہونا لازمی تھا جو صرف مادی زندگی کو اپنا مقصود و منتھا سمجھتی تھی اور اس 
کا تاریخ کا تصور جبری تھا جس میں انسان کے عمل کی آزادی باقی نہیں رھی تھی ۔ 
اس تہذیب میں ہمیں کوئی ایسی کوشش نہیں نظر آئی کھ انسان اخلاقی اور روحانی طور پر 
زماں کی مجہوری سے ماوراء ہوجائے۔ یونانی فلاسفه یہ نہ سمجھ سکے کہ انسانی 
آزادی جس طرح عقلیت سے عاوراء ھے اس طرح فطرت کے جبر و لزوم سے بھی ماوراء 
ہے ۔ جو تہذیب انفرادی اور اجتماعی قدروں کی تخلبق نہیں کرتی وہ بہت جلد لذت پرستی 
اور جمود کا شکار ہوجاتی ہے اور اس کی نظروں سے خیروشر کا امتیاز اوجھل هوجاتا 
ھے ۔ تہذیب کی تخلیقی صلاحیت اسی وقت تک باقی رعتی ھے جب تک کھ افراد 
کی سیرت میں قدر آفرینی اور نیکی |ور صداقت کے حرک شامل رہیں ۔ مقاصد کے حصول 
کے لئے افراد جو مساعی کرتے ہیں وہ قدر آفرینی کا سرچشمہ بن جائی هیں جن سے 
پوری جماعتی زندگی فیض حاصل کرتی ھے ۔ اگر کسی تہذیب میں اخلاقی آرادہ ہےمقمدی 
کے بای مفلوج ھوجائے تو وہ زیادہ دن تک زندہ نہیی رہ سکتی -۔ اس کی دولت و ثروت 
اور علم و حکمت اس کو تباھی سے نہیں بچا سکتے ۔ 

اھل یونان فلسفیوں سے لے کر عوام تک سیاروں کو دیوتا مانتے تھے 7 اس کے 
بھی 'قائل تھنے کہ ان کی گردش انسانی مقدر پر اثر انداز ہوتی ھے - رواقیوں ( اسٹواکس ) . 
نے تقدیر کا نظریہ پ یش کیا جس کے ہنوجب تمام حوانث ایر واقات جو ما میں ظبور پئہر . 


۸) 


ھرتے ہیں ء پپلے سے معین میں ۔ کسی کو اس تقدیر یا ٭ھے ماری من ٭ (ددممصحد ء5 
سے سن میا ان کے کاھن کہتے تھے کہ زندگی میں جن مصیبتوں کا سامنا کرنا پڑتا 
ھے وہ سیاروں۔کی گردش کا تتیجہ یں ۔ تقدیر انھیں سیاروں کے ذریعے سے اپنا کام کرتی 

۔ انسانی زندگی سبعہ سیارہ کے قیدخانے میں ۔قید ھے جس سے وہ باھر نہیں 
ےت رح سپاروں کی گردش کے باعث انسانی جد وجہد ہےسود ٹھہرتی ھے 
اس لئے کہ انان کتنی کوشش کرے ء وہ تقدیر کے لکھے کو نہیں بدل سکتا ۔ 
اس کو اسی راستے پر جانا هوگا جو پہلے سے اس کے لئے عقرر کردیا گیا ھے ۔ سیاسی 
اور اجتماعی زندگی میں بھی یہ تقدیر اپنا کام کرتی رھتی ھے چنانچہ پول بیس ۲۰٢(‏ قبل ۔ 
سیح تا ۳١‏ قبل سیح) نے اپنی تاریخ میں ایک اقتباس دیا ھے جسے ڈیمٹریس 
(٭ 8ا08 8) کی طرف اس نے منسوب کیا ھے ۔ 

و تقدی_ کی تندی اور شدت کو حسوس کرنے کے لئے تمہیں کس غیرمعین 
زمانہ یا متعدد پپڑھیوں کا حال جاتا ضروری نہیں ۔ اگر تم صرف گزشتہ پچاس سال پر 
نظر ڈالو تو تقدیر کے اثرات دیکھ سکتے ہو ۔ پچاس سال قبل اگر مِسوڈونیا کے 
باشندوں اور وھاں کے بادشاہ اور ابران کے باشندوں اور وھاں کے بادشاہ کے متعلق اگر کسی 
دیوتا نے حکم لگایا ونا تو یقین کرنا دشوار ھوتا ۔ کیا کوئی اس بات پر یقین کرتا که 
اھل ایران جو تمام آباد دنیا کے آقا تھے , ان کا نام و نان تک باقی نہیں رھے گا اور اھل 
میسی ڈونیا جنھیں کوئی جانتا بھی نہیں تھا ء سب کے آقا بن جائیں گے ۔ تقدیر کو 
ھعاری زندگی کے طور طریقوں کی پروا نہیں ۔ وہ ہر چیز میں اس طرح سے تغیر و تبدل 
گردیتی ھے کہ جس کی ھمیں کبھی توقع نہ تھی ۔ وہ اپنی قوت اس طرح سے ظاہر کرتی 
ھے که اس پر تعجب ھوتا ھے۔ اب اس وقت وہ ساری دنیا کے سامنے یہ ظاھر کر رھی ھے 
کہ اس نے میسیڈونیا کے لوگوں کو اھل ایران کا ورئہ عطا کیا ہے ء تو یہ اسی وقت تک 
ھے جب تک که وہ ان کے متعلق اپنا خیال نہ بدل دے> ۔ 

یونانی مورخوں میں ہیروڈوٹس اور تھوسی ڈائی ڈیس کے یہاں تاریخ کے 
حوادث و تغیدات میں دیوناؤں کی مرضی شریک نظر آتی ھے۔ افلاطرن کے یہاں 
شخصیت اور عمل کی آزادی کا کہیں ذکر نہیں ملتا ۔ دوسرسے ہونانی فلاسفہ نے :بھی تاریخ 
گو 5 علم سمجھا ۔ ارسطو نے شاعری کو تاریخ پر ترجیح دی - عام طور پر یونانی فگر- 
تاریخ ک ہے اس لئے خلاف تھی کهە اس میں تغیرات سے بحث ہوتی ھے ۔ انکے نردیک رخ 


(۱'۹ 


حقیقی علم کا موضوع نہیں ہو سکتی اس لئے کہ علم اقابل تغیر اور ابدی اشیا سے بحث 
کرتا ھے ۔ یونانی حکماہ کوٴ جن قدروں سے داچسپی تھی وہ خیالی تھیں ٠‏ چاھے ان کی 
حیثیت ان کے نودیک ابدی ھی کیوں نہ ہوء حالانکہ جن قدروں سے عمل بامعنی بنتا ھے 
وہ مادی اور خارجی حقائق سے پیدا ہوتی ہیں جن سے تاریج عبارت ھے ۔ یونانی تہذیب اپنے 
علم و دائش کی ترقی کے باوجود تاریخ کے حوادت کی نہ توجیە کرسکی اور نہ ان کی حریف 
ھوسکی۔ عمل و تخلیق کی اس کوتاھی کی وجہ سے وہ اخلاقی قدر آفرینی سے حروم ھوگئی اور 
اس کا تمدن و معاشرت کا نظام ہے لوچ ہوگیا ۔ اسپارٹا کی فوج ء تنظیم اور تیکنیک اعلی درجے 
کی تھی لیکن اھل اسپارٹا کی زندگی کے نفسیاتی سانچے ادنی درجے کے تھے ۔ ان میں کوئی 
تبدیل نپیرں پیدا ھوئی ۔ اسی لئے اسپارٹا کو زوال کا عنه دیکھنا پڑا ۔ واقعہ یہ ھے کھ 
امل ہونان کے یہاں عمل کی آزادی کا تصور اس وقت بھی نظر نہیں آنا جب کە ان کی فکر 
اور تنظیمی صلاحیت اپنے انتہائی عروج پر تھی ۔ خیر کا تصور عقلی طور پر ثابت تھا 
لیکن یہ بات کہ خیر کا انحصار بھی اس پر هے کہ انسان کو اپنے عەل میں انتخاب کا 
اختیار ھےء چاھے خیر کو منتخب کرے یا شر کوء کلاسیکی فکر میں نہیں ملتی ۔ 

یونانی فکر میں یہ بات ممکن ہی نہیں تھی کہ کوئی شی چیز وجود میں آسکے ۔ 
ھر چیز پہلے سے بندھی کی اور مقرد تھی ۔ تاریخ کے اسٹیج پر جو ایکٹر انظر آنے یں 
وہ خود تاریخ کے شروع ھونے سے پہلے سے وہاں موجور تھے اور ان میں سے. هر ایک 
کا پارٹ مقرر تھا ۔ تاریخی واقعات سے اشخاص کے تعلق کی نوعیت بس وھی ھے 
جو مشین کی اپنی حرکت کے ساتھك ہوتی ھے ۔ مورخ صرف واقعات بیان کرسکتا ھے ۔ 
ان کی تہ میں جو اسہاب کارفرما یں انھیں نہ وہ سمجھ سکتا ہے اور نہ وہ اس کی بحف کے 
دائرے میں آنے ہیں ۔ 

یونانی تہذیب کے علاوہ مشرق کی اور دوسری تہذیبوں میں بھی زندگی میں إنسانی 
زماں کی اننی اھمیت نہیں تھی جتنی کہ فطری زماں کی تھی جس کی رو سے زندگی اور 
موت ایک قسم کے چکر اور إعادہ کی پابند ہیں ۔ زماں فریب نفار ھے ۔ اصل حقیقت 
زماں یا تاریخ سے عاوراء ھے ؛ اس لئے جب تک زماں سے چھٹکارا نہ ملے نجات مکن 
نہیں - زندگی کا یہ نقطہ نظر غیرتاریخی ہے ۔ اس میں فطرت . کو انسانی ذھن ور خه, 
حاصل رھتاھے اور انسانی زندگی مجہور اور ہے بس ھوجاتی ھے ۔ ۲ 

١‏ زی کے لی سیحیتہ لیے تاریخ کی نوج اکا ایک یا تل نر پیش ا۔ 


ُٰ : 
حاق 4+ 
یو ماک 


کی 

سینٹ اگستائن نے اپنی مشہور نصنیف ”اہ 1۷:٥۸٥‏ 0ا“ میں بتایا کە تاریخ کے عمل و 
مرور میں انسانی مقاصد بروے گار نہیں آنے بلکہ الہی' مقاصد ظہور پذیر هوتے ہیں ۔ انسانی 
وجود بس اس آئے ہے کہ البں' مقاصد کی تکمیل کا ذریعہ بنے ۔ سینٹ آگستائن نے تاریخ کو 
خدا کا عمل قرار دیا نہ کہ انسان کا ۔ خدا اپنی قدرت کاملہ سے قوموں کو مروج بھی 
دیتا ھمے اور ژوال بھی - ابی عمل انسانوں کے توسط سے نہیں ہوتا بلکہ انسانی وجود سے 
باھر اور اس سے بالاتر اس کی نمود ہوتی ھے ۔ مورخ کا کم یہ ھے کہ البیٴ منصوبے کی 
کھوج لگائے اور اس کے پوشیدہ رازوں کو معلوم کرے ۔ اس خیال سے یہ خرابی پیدا ھوئی 
کہ مورخ یە سجعت گے کہ ان کا اصلىی کام یہ ہے کہ وہ اہی منصوبے کا پتہ چلائیں نہ کہ 
انسانی عمل کے نتائ گا ۔ اس طرح وہ تاریخ کی روح کو تاریخ کے باھر تلاش کرنے 
لگے اِس لئے کہ ناریخی واقعات میں انسانی ارادے کو تو کوئی دخل تھا ھی نہیں ۔ اس 
کا یہ بھی نتیجہ نکلا کہ سیحی مورخ کے نزردیک انسانی عمل کی تفصیلات کی کھوج لگانا 
غِرضروری ٭وگیا اور تنقید کی صلاحیت ساب ہوگئی ہس اب ان کے پیئرنظر تاریخی 
واقعات کی تحقیق نہیں تھی بلکہ الپیٴ منصوبے کی نشاندھی تھی ۔ تاریخ ویسی کی یہ 
روایات اٹھارویں صدی تک قائم رھیں ۔ ہوسوئے نے انھیں خیالات کو فلسفیانہ انداز میں 
پیش کرنے کی کوشش کی ۔ مغرب میں سب سے پپلا مورخ جس نے اپنی تحقیق کی 
الگ راہ نکالی ویکو (ہہ:۷) گذرا ھے ۔ اس نے سب سے پہلے تاریخی طریق تحقیق کے 
اصول پبش کئے ۔ اس کے نزدیک تاریخی واقعات انسانی فکرو عمل کے تائج ہوتے ہیں ۔ 
سوسائٹی اور ملکت کی تشکیل انسان کرتے ہیں ۔ البیٰ منصوبے اور انسانی عمل میں لازمی 
طور پر :ضاد نہیں ہے ۔ ویکو نے کہا کہ تازیخ اپنے کو دھراتی نہیں ۔ یونانی اور رومن 
مفکروں کے یہاں جو تاریخ کے اعادہ اور چکر کا نظریہ ملتا ہے ء اس سے بھی ویکو نے 
اختلاف کیا ۔ اس نے تاریخ ویسی میں تعمیری اور تتقیدی دونوں عناصر شامل گئے ۔ ویکو 
نے جدید تاریخویسی کی بنا ڈا لی اور آئندہ صدیوں کے مورخوں کے لئے واسنه 
صاف کر دیا ۔ 

ویکو سے تقریباً تین سو سال قبل ابن خلدون نے چودھویں صدی میں تاریخ کا جو 
تصور پیش کیا وہ جدید زمانے کے نظریوں سے بہت کچھ ھم آھنگ ععلوم ھوتا ھے ۔ 
اُسنے اپنے مقدمے میں ان سب بنیادی سوالوں کو چھپڑا جو آج بھی فلغفه تاربیم میں 
اھمیت رکھتے ہیں ۔ اس نے سلطنتوں کے عروج و زوال, عرب قوم کی خصوصیات : شہٰری 


اور بدوی زندگی کا فرق؛ آی و ھوا اور ماحول کا قوموں کی زندگی پر اثر؛ ا سب 
سائل پر سیر حاصل بحث کی ھے ۔ وہ اسباب ہی کھوج لگاتا مے اور اس کا طریق 
تحقیق لص علمی نوعیت رکھتا ھے ۔ اِس کے مقدمے کے طالب میں قرآنی روج کی 
کارفرمائی صاف نظر آتی ھے ۔ اس سے قبل ابن اسحق ' طبری اور مسعودی کے یہاں بھی 
تاریخ کا موضوع تجربی اور علمی حقائق ەیں ۔ ان سبھوں کے یہاں انسانیت کی وحدت کا 
تصور بھی ملتا عے جس کی ایک خفیف سی جھلک ھمیں اگستائن اور دوسرے مسیحی فاضلوں 
کے یہاں نظر آتی ھے' - بقول فلنٹ ہ مسیحی لکھنے والوں اور سلطنت روما کے مورخوں کے 
یہاں انسانی وحدت کا تصور تجریدی اور عام نوعیت کا رھاء ۔ روما کے زوال کے بعد و 
انسانی وحدت کے تصور کو قومیتوں کے تصور نے دبا لیا ۔ ابن خلدون کے یہاں انسانیت 
کا تصور زندہ اور جاندار شکل میں حسوس ہوتا ھے ۔ اس کے علاوہ اس کے یہاں 
انسانی تاریخی زماں کے دھارے پر ستقل اجتماعی حرکت ھے جس کی خصوصرت تغیرأات میں 
مضمر ھے ۔ یه تغیرات پہلے سے مقرر اور بند ھے ٹکے نہیں ہیں بلکہ نفس انسانی کی جد و جہد 
ان کے وجود میں لانے کی ذمە دار ھے ۔ اہن خلدون نے ایک جگہ لکھا ھے ۔ ×٭ وہ اخلاق 
جن سے قوموں میں زندگی پیدا ھوتی اور عزت و سلطنت حاصل ہوتی ھے یہ ہیں: عمدہ 
اور اچھی عادتیں؛ مظلوموں اور بیکسوں کا خیال رکھناء مکروهات اور مصائب پر صبر 
نت اور مشقت اور جد و جہد سے جی نہ چرانا+ حق بات کو بغیر کسی رعونت کے سنا 
اور اسے مانناء عہد اور وعدوں کو پورا کرناء کمزوروں کے ساتھ انصاف اور شفقت 
کا برتاؤ کرنا اور فباضی سے کام لینا . مسکیاوں سے نواضع: سے ملنا+ دادخواەوں کی 
فریاد رسی کرناء عزت کی حفاظت کے لئے جان کی پروا نہ کرنا, لوگوں سے کرم و عفو کے 
ساتھ پیش آناء مکر و دغا اور وعدہ خلافی سے پرھیز کرناء۔ یہ سب بانیں روحانیت گا جز 
ہیں جن کی انسبت حدیث میں ھے : هہتخلقوا باخلاق اللہ (الہ کے اخلاق کو اپا 
اخلاق بناؤ) ۔ ۱ 

ابن خلدون کی فکر نے قرآنی تعلیم کی روشنی سے رہنعائی حاصل کی قرآن 
حکیم میں ھے ہ إن اللہ لا پغیر ما ہقوم حتیٴ پغیروا ما بانفسهم ہ (بلا شبہ اللہ کسی قوم کی حالت 
کو اس وقت تک نہیں بدلتا جب تک که وہ خود اپنے نفس'میں تبدیلی نہ پیدا کرۓ)۔ اس 
مضمون کی دوسری آيڈ شریفہ ھے - ہ ذلک بان الله لم یک میرا نعمة انعمھا حتیٴ یغیروا ما بانفہم ٭ 
7س للقق قایم میا ال (حدیت) تام مخلوق الہ کی عیال میں ۔ الناس ٹیم اخوۃ (حدید) نام انمان بھائی بھائی ہیں 


۳ 


(یہ اس لے ھوا کہ اللہ جو نعمت کسی قوم کو عطا کرتا ہے تو وہ اسے اس 
وقتە تک نہیں بدلنا جب تک کہ اس قوم کے افراد اپنے نفس کو نہ بدلەڈالیں)۔ مسیجی 
فلسفةٌ تاریخ میں تغیر و انقلاب خدا کی طرف سے ھے ؛ اسلام میں خدا کے ساتھ انسان کو 
بھی شریک کیا گیا ۔ گویا کہ تاریخ کے یہ دونوں عامل اپنا اپنا کام جارزی رکھتے ھیں ۔ 
بندہ کی حیثیت سے انسان کا فرض ھے کہ وہ اس بات کا خبال رکھے کہ اس کی 
جد و جہد اور مساعی کبھی بھی احکام الہیٰ اور اصول اخلاق کے خلاف نہ ہوں ۔ جب 
بندہ اپنے رب کو یاد رکھے گا تو وہ بھی بندہ کو یاد رکھے گا ۔ اس طرح انسانی فلاح 
کی صورت پدا ہوگی ورنہ وہ نافرمانی کے باعف امرادی کی گھائیوں میں مارا مارا پھرسے 
گا ۔ جدید تمدن اور جدید علوم ؛ تاریخ کا صرف ایک عامل مانتے ھیں یعنی إنسان ۔ یہ ٭ 
یک طرفہ نقطه نظر ھے اور مبحی خیال کی ضد ھے جس میں انسان کچھ بھی نہیں ۔ 
اسلامی تصور میں خدا اور انسان دونوں کا تاریخ میں مقام تسلیم کیا گیا ہے ۔ اس ارح 
تاریخ عالم ایک سلسل تخلیقی حرکت بن جاتی ھے جس میں انسانی اداروں کی وحدتیں 
وجود میں آتی ہیں اور پھر یہ بدل کر دوسری صورتیں اختیار کرلیتی ہیں ۔ ان سب 
تغیرات میں انسانی عمل کا پرتو نظر آتا ھے ۔ غر ضکہ زندگی اپنی ضرورتوں کے مطابق اپنے 
ستقل رھنے والے اور تغیر پذیر دونوں عناصر میں امتزاج پیدا کرتی رہتی ھے ۔ جو گروہ 
اپنے آپ کو تخلیقی رو کے ساتھ واہستہ کرلیتے ھیں وہ تاریخ میں سرفراز هوتے ھیں اور 
جو اپنی ہےععلی کے باعث اس کی اھمیت کو سمجھنے سے قاصہر رھتے ہیں, وہ پستی میں 
پڑ جاتے هیں ۔ 

تاریخی ا۔تقرا انسانی علم کا اہم ماخذ ھے ۔ جس طرج ائیا کے خواص ہونے ہیں 
اسی طرح انسانی اعمال کے بھی خراص ھوتے ہیں ۔ قوموں اور گروھوں کی اجتماعی زندگی میں 
ان اععال سے جو نائج مترتب ہونے ہیں ان سے علم و بصیرت کے علاوہ عبرت حاصل 
ہوتی ھے ۔ تاریخ کو قرآن نے ایام البیٴ سے تعبیر کیا ہے جو انفس و آفاق کے علاوہ 
انسانی علم کا ستقل ماخذ ھے ۔ چنانچہ اہ شریفہ میں اخلاقی حکم لگاتے ہوئے اس 
طرف اشارہ کیا گیا مے : ۱ 
او لم پسیروا فی الارض فی:طروا کیا انھوں نے ملکوں کی سیر نہیں کی کہ دیکھتے کہ ان 
کیف کان عاقبة الذین من قبلھم ‏ لوگوں کا کیا انجام هوا جو ان سے پہلے گذر چکے ھیں۔ 

انسانوں کی ذھنی زندگی کا اظہار عمل اور تخلیق مقاصد کے ذریعے سے ہوتا عے 


۳ 


اور عمل کی توجیہ تاریخ ھے ۔ تاریخ محض مرور زماں سے عبارت نہیں بلکە پہ ایک ۰ 
اندروی ڈھنی عمل ھے جس کا اظہار خارجی طور پر ھونا ھے ؛ جسے عرف عام میں زند کن ٌ 


کہپتے ہیں۔ جس طرح احساس ذات اور پرخاوص عمل کے :وسط سے فرد اپنیگ,رائیوں 
تک پہنچتا ھے؛ اسی طرح جماعتیں اپنی تاریخ کے ذریعے اپنے آئندہ مقاصد کا تعەین اور 
اپنے اجتماعی وجود کو مستحکم کرتی ہیں- اس سے گروھوں کا ذھنی تساسل برقرار رھتاھے 
جسے زھائی امتداد مٹانا چاہتا ہے ۔ تہذیب کی طرح تاریخ کو کوئی جماعت ض فوری 
ارادے سے نہیں دا گر کی جماعتیں اپنے اعمال و مساعی کے معیار کو اخلاقی حثیت سے 
بلند کرنے کے لئے انھیں روایات کے سانچے میں ڈھالتی ہیں ۔ یہ سانچہ تاریش ھے جس 
سے عمل کو وقار اور قدر نسیب ہوتی ھے ۔ لیکن جب یہ سانچے بوسیدہ ھوجاتے ھیں تو 
زندگی انقلاب کے ذریعے انھیں توڑ پھوڑ کر ئے سانچے تار کرتی ھے جن سے اس کی 
موجودہ ضرورئیں پوری ھوتی ہیں - تاریخ کی یہ انقلابی شان انسانی عمل کی تخایقی 
صلاحتوں کو کبھی مردہ نہیں ھوئے دیتی ۔ حوادث اور تغیرات کے ذریعے نفس انسانی اپنے 
بمکنات کا اظہار کرتا ہے لیکن اس چوکھٹے کے ائثدر جو الہیٴٗ منصوبے اور ارادے کا جز 
ہوتا ھے ء انسان فاعل مختار نہیں ۔ ہاں؛ جب وہ الپی' قوائین سے تعاون کرتا ھے تو یقبنی طور 
پر زندگی نت کے روپ اختیار کرتی ھے اور اپنے ارثقا کی منزلوں کو طے کرتی ھے 
جیسا کہ قرآن حکیم میں کہا گیا ہے : ٭ بل ہم فی لس من خلق جدید> (اصل میں یہ لوگ 
شی تخلیق کی طرف سے شبہ میں هیں) ۔ × کل یوم هو فی شان> (ھر روز اس کی تی شان ھے)۔ 
ہ وا ی ربک منتھھا ء (اور اس کی منزل رب ھے) ۔ ان آیتوں میں بھی تاریخ کا انقلابی پیغام پیش کیا 
گیا ھے جو زندگی کی کسی منزل کو اس کی آخری منزل نہیں قرار دیتا۔ زندگیکی حرکت 
اور اس گا سفر کبھی ختم ہونے والا نہیں ۔ اس طرح حرکت اور تغیرات کے تخلیقی عمل 
سے تاریخ کی تعبیر کی گئی ھے ۔ غیب پر جو ہمان لانے کی تاکید مے وہ ایک طرح 
تو ذات واجب پر ایعان ھے اور اس کے ساتھ انسانی امکانات اور انسانی اوصاف و اقدار 
پر ایمان ھے جو زمانی املداد و مرور میں مضمر ہیں اور جنھیں تاریخ نمایاں 
کرتی ھے ۔ ۱ ۱ 

معلوم هوتا ھے که امام شافی رحمة اللہ عليه کو زماں کی روحانی 'حقیقت اور 
انسائی زندگی میں اس کی ناثیر اور اھمیت کا شدید احساس تھا ۔ امام صاحب کا قول ہے 
کہ قران پا میں سے اگر محض سورۂ ہ و العصر ٭ نازل کردی جاتی تو بندوں کی ھدایت کے 





٤ بی‎ 


اھ 


لئے کافی تھا ۔ اس مختصر لیکن جامع قول میں تاریخ کی بصیرتیں پوشیدہ ھیں ۔ اس سورہ 
کے الفاظ يہ ہیں : ہ والحصر ۔ أن الانسان لفی خسر ۔ إِلا الذین آمٹوا و عللوا الصاحت و 
تواصوا بالحق و عواصوا باصبر >۔ (زمانے کی قسم ء انسان گھاٹے میں ھے . سوائے ان کے 
جو اہمان لائے اور انھوں نے نیک عمل کئے اور آپس میں حق کی پیروی اور صبر کی 
تاکید کرتے رھے) ۔ ان چند سیدھے ۔ادے بولوں میں زماں اور تاریخ کی نہایت بلینخم توجیہ 
موجود ھے ۔ پھر لفظوں کا ربط اپنے اندر عجیب اعجاز رکھتا ھے ۔ زماں انسانون کے لئے 
چبری لزوم کی زنجیر نہیں عائد کرتا بلکە عمل کے لئے ہے شمار آمکانوں کا دروازہ کھول 
دیٹا ھے تاکہ زندگی عروج کے اعلٴترین نقعلے تک پہنچے ۔ تاریخ اعمال کے تائج سے 
عبارت ٭ جو انسانی ارادے سے ظہور میں آنے ھیں ۔ جو لیک عمل کرتے ہیں وہ بامراد 
هوتے ہیں اور جو نیک عمل نہیں کرتے وہ گھاٹے میں رھتے ہیں ۔ اگر فوری طور پر زک 
عمل کرنے والا فرد یا جماعت گھاٹے میں نظار آئے تو صبر کے ساتھ انتظارکرو ۔ زمانہ اس 
گھالے اور نقصان کو فلاح اور کامیای میں بدل دے گا۔ پھر یه نیکی صرف انفرادی 
نوعیت ہیں رکھتی بلک پوری جماعت أ کو یک کرداری کی طرف بلانا ضروری ھے ۔ 
عدل , مساوات اور آزادی جماعتی نیکیاں ھیں ۔ تاریخ میں فرد سے زیادہ جماعت کو اھمیت 
حاصل مے اگرچھ یہ درست ھے کھ جماعت کا وجود تجریدی ھے - جماعت کی لیکی 
اسس وقت مکن ھے جب کہ افراد نیکی کو اپنائیں۔ اگر کسی جماعت میں صبر اور عقیدت 
سے اپنے مقاصد پر بقین ہو جو حی ہیں, تو زمانہ ضرور اس کا بول بالا کرے گ۴۔ 
لیکن اگر جماعتی مقاصد کا اعلان محض دستور و آئین کی زینت ھے اور عمل کورا ھے تو 
وہ جماعت ترقی کی شاھراہ پر زیادہ آگے ہیں بڑھ سکے گی۔ سائنس اور ٹکنالوجی 
کی ترقی خارجی عالم کی تسخیر اور خطرات میں تصرفات کی امن ھے لیکن ان سے 
بھی زیادہ ضروری اندروئی اخلاقی عرکات ہیں جن کے بغیر کسی گروہ کی اجتماھی زندگی 
بامراد نہیں ھوسکتی۔ خارجی عمل سے عالم میں تصرف ہوتا ھے اور اندرونی عمل سے 
انسانی سیرت کی تشکیل ہوتی ھے ۔ انسان کو عام انفس و آفاق دونوں کا رمزشناس ھونا 
چاھئے تاکہ زندگی کا توازن قائم رہ سکے ۔ عمل صالح دونوں پر حاوی ھے ۔ خود نیکی 
کوئی سکونی شئیے نہیں بلک اخلاقی ہم و بصیرت کے ذریعے سے اس میں متوائر توسیح 
ہوتی دھتی ھے اور هر زمانے میں اس میں ایک تی شان جلوەگر ہوتی هے اور ہونی بھی 
چاھئے ورنەہ زندکی جمود میں مہتلا ھوجائے گی ۱ 8 


پا 


قرآن حکیم میں ایک جگہہ صاف طور پر بدکردار اقوام کو تبیہ کی گی ھے نا 
کہ اگر وہ عمل صالح کے ذریعہ اپنی اجتماعی زندگی میں تبدیل نہیں پدا کریں گی تو 
ان پر کوئی دوسری قوم غاہھ حاصل کرلے گی جو حق اور عدالت قایم کرے گی اور جس 
کے اجتماعی اخلاق بہتر ھوں گے ۔ ٭و ان تتولوا یستبدل قوماأغیر کم ثم لایکونوا امثالکم ہ (اگر تم 
روگردانی کرو گے تو اللہ تمہاری جگہہ کسی درسری قوم کو لے آئے گا جو تم جیسی ٭ 
ھوگی )۔ تاریخ اسی ارث و میرداث کی داستان ھے ۔ دنیا کی کوئی قوم حکومت کی ٹھبکەدار 
نہیں ۔ حکومت ایک امانت ھے ۔ اگر کوئی قوم اس امانی میں خیانت کرتی ھے تو وہ زیادہ 
دن تک اپنی گدی پر براجمان نہیں رہ سکتی۔ اسے بہ گدی کسی دوسرے کے لئے خالی 
1 نی پڑے گی جو اس سے زیادہ متحق ھوگا, چاھے وہ دوسری قوم ھو یا خود اسی قوم 
کے وہ افراد ہھوں جو اب تک گراوٹ میں پڑے ھوئے تھے لیکن اب انھوں نے اپنے عمل 
صالح سے اپنے کو ہرسر اقتدار جماعت کے عقابلے میں زیادہ مستحق ثابت کردیا اور 
پوری قوم کا اعنماد حاصل کرلیا۔ گزشتہ چھ, عزار سال کی تاریخ انھیں انقلابوں کی داستان 
سے بھری پڑی ھے۔ ور افل اختمافی ندگی کے انقلابات انسانی تاریخ کا اھم جز میں 
ہلکە کہنا چاے کهھ تاریخ انیں انقلاہاے کی داستان ھے ۔ انقلابوں کے درمبان کا سکونی 
وففہ مخض ضمنی حیثیت رکھتا ہے ۔ اگر یہ انقلاب نہ ہوں تو زندگی کا نشووئما 
رگ جائے ۔ 

جس طرح فطرت کے قوانین کائنات مستی کے ھر کوشے میں جاری و ساری 
میں اس طرح انسانی اعمال کے بھی البی یا اخلاقی قوانین میں جو ھر زمانے میں اپنے نتائج و 
اثرات پیدا کرتے ہیں۔ جب ان قوانین کے مطابق عمل هوتا ھے تو زندگی کو سرفراذی 
نصیب ہوتی ھے اور جب اإن کی خلاف وززی گی جاتی ھے تو قومیں ذلت اور رسوائی 
کا شکار ہوتی ہیں۔ تاریخ سے یہ حقیقت بے نقاب ھوتی ھے کہ جب‌تک انسانی گروہ 
عمل صالح کرتے میں انھیں غلہ و استیلا حاصل رھتا ھے لیکن جب ہے عمل کے ہاتھوں 
وہ عیش و عشرت میں پڑجاتے ھیں اور جدود فطارت یا حدود البی سنے تجاوز کرنے لگتے 
ہیں تو بہت جلد انھیں اپنی جگه کسی تازہ دم اور سرگرم عمل قوم کے لئے خالی کردینی 
پڑتی عے ۔ پہ ٹی جماعت پرانے تمدن کے عادی سرمائے پر قبعضہ کرتی ھے اور زندگی کا نیا 
ڈول ڈالنی ھے ۔ قوموں کے زوال کے اسہاب کی گھوج لگائی جا ئے تو یہ بات مشترک طور پر 
املتی ھے که وہ اسی وقت پچے گرنی ہیں جب کہ وہ اپنے عمل کی حدابندی کرنے سے 


لھک 


قاصر رھتی ہیں ۔ بعض اوقات وہ علم اور ٹیکی کی مدعی بنتی ہیں ؛ کبھی وھ غرور و تکبر 
میں اپنی تہذیب کو فطرت کے عین مطابق اور دوسروں کو گمراہ بتاتی یں اور اپنے کو 
خدا کا یا زمانتے کا منتخب سمجھنے لگنی ہیں؛ ان کی تذیب و تمدن کے ادارے بجاے 
زندگی کی تنظیم و تکمیل کا ذریعہ هونے کے مقصود بالذات بن جاتے ہیں؛ ماضی پرستی 
بت پرستی کی شکل اختبار کرلیتی ھے یا یہودیوں کی طرح مستقبل پرستی بت پرستی بن 
جاتی ھے۔ اس طرح زندگی کا صحیح توازں قائم نہیں رھتا۔ یہ بات تاریخ کے فطری جبر 
کی وجہ سے نہیں ہوتی بلکە اسانی ارادے اور عمل 6 نتیجھ ھوتی ھے ۔ قوموں کی 
غاط کاریوں, کی ذمەداری خود ان پر عائد ھوتی ھے ۔ یە ذمەداری تاریخ کو بامعنی بنائی ھے 
ورنہ وہ آعادم و تکرار کا ہے معنی طومار بن جائے ۔ زوال زمانے کی گردش کا نتیجہ ہیں 
بلکہ خود جماعتوں کی زندگی کے احوال میں اس کے اسباب پوشیدہ ہوتے ھیں ۔ ابن خلدون 
نے ملکت کی زندگی کے لئے ایک سو بیس سال کا اوسط مقرر کیا جو غالباً اسلامی 
مالک کی تاریخ کے مدنظر کیا گیا ھے۔ یہ محض قیاسی اوسط ھے ملکت اگر چاھیں تو 
اپنے عمل سے انی عمر بڑھا سکتی ھیں۔ افراد کی طرح جماعتوں کی عمر محدود نہیں ھوتی 
اسی لئے کہ وہ اخلاقی إکائیاں ہوتی ہیں نہ که حیاتانی ۔ اگر کسی تہذیب میں زوال کے 
آ آثار پیدا ھوگئے ہوں تو وہ سنبھل سکتی ھے اس لئے کہ تجدید و اصلاح کے امکانات لا اتہا 
ہیں۔ غرض کہ زمانی عمل و مرور کو کوئی گروہ غیر ذمەدارانہ سکون خاطر یا ہے تعلق 
سے نہیں دیکھہ سکتا اور اپنی ذمه داریوں سے سبکدوش نہیں ھوسہکتا ۔ چونکہ قوموں کی عمر 
حیاتیاتی نہیں ہوتی بلکہ اخلاقی ہوتی ھے اس لئے فطری لزوم انھیں کبھی تباھی کے غار 
میں نہیں لے جاتا بلکہ وہ اپنی بد عملی یا ہے عملی سے مرتی ہیں ۔ جو اختیار و آزادی جماعنوں 
کو تمدن و تہذیب کی تخلیق پر اکساتی ھے وھی ان سے غلطیاں کرواتی ھے ۔ ایسی 
غلطیاں اور ہے راہ روی جس کی ذمہ داری قطعی طور پر انھیں پر ہوتی ھے نہ کہ کسی 
دوسرے پر ایسا کِھی نہیں هوا کہ کوئی قوم نیک کرداری اور عدل و اعتدال کے اصول 
پر ععل کرتے اور تباہ و برباد هوجائے ۔ قرآن حکیم فرماتا عے : 
٭وما کان ربك لیھلک القریٰ' ایسا کبھی نہیں ہوا کہ تیرا پرور دگار شہروں کو ان کے 
ہظام و اھلھا مصلحون ء . بندوں کے نیکو کار ھونے کے باوجود ظلم سے تباە کردے 
قوموں کو ظلم تباہ کرنا ھے ۔ ظلم سے مراد ھی یہ ھے کہ عمل کی حد بندی باقی, 
نہیں رھی۔ اجتماعی زندگی میں اس سے بڑھکر کوئی گناہ نہیں۔ ۱ 


ۂ‌ 


و کم قصمنا ھن قریة کانت ظالمة ے ہم نے کتتے شہروں کو ان کے ظلم کے 
و انعأنا بعدھا قوماً آخرین _ بامث توڑ مڑوڑ ڈالا اور ان کے بعد ایک 
دوسری قوم ان کی جگہ پیدا کردی ۔ 

یہاں یه بات قابل لحاظ ھے که افراد کی طرح جماعتوں کو بھی خیر اور شر میں انتخاب کا 
پورا موقع حاصل ھے۔ اگر وہ بجاے عدل کے ظلم کو اور بجاے خیر کے شر کو ترجیح دیں گی تو 
وہ اس کے نتائج دیکھ لیں گی ۔ یہ کلاسیکی اصول کے خلاف رد عمل تھا جو اسلامی تہذیب کے 
ہرشعبے میں نظر آتا ھے ۔ اِس میں یہ بات مضمر تھی کھ انسان تاریخ کے عمل میں خود 
اپنیے عمل سے تغیرات کرنے پر قدرت رکھتا ھے ۔ یہ تغیرات اچھے اور برے دونوں قسم 
کے ہوسکتے ہیں ۔ کلاسیکی فکر میں خیر کا تصور عقلی تھا۔ مسیحیت میں اور اس کے 
بعد اسلام میں خیر کا تصور ارادی ھوگیا۔ خیر اسی وقت خیر ەوتا ھے جب کھ انسان اپنے 
ارادے اور انتخاب سے اس پر عمل پرا ھوء ایسا کرنے پر اسے کسی نے مجہور نہ 
کیا هو۔ تاریخ اسی آزاد عمل اور اس کے نتائج سے بجث کرتی ہے ؛ بلکہ کہنا چاہئے کہ 
بغیر اسں کے خود اس کا وجود کن نہیں ہے ۔ فطرت میں حوادث خود بخود و قوع ہذیر 
ہوتے ہیں ۔ اس کے برخلاف تاریخ میں واقعات کا ظہور انسائی عمل کا نتیجہ ھوتا ھے جس 
کی تہ میں اندرونی محرک , چاھے وہ اچھے ہوں یا برے ٴ کام کرتے ہیں۔ مورخ کو ان کی 
تلاش رھتی ھے کیونکہ بغیر ان کی کھوج لگائے ہوئے وہ انی کہانی نہیں کپہ سکتا۔ اعلی' ہایہ 
کا مورخ اکٹر اوقات خود اپنے ذھن میں ان کی باز آفرینی کرتا ھے کیونکہ بغیر ایسا کئے 
ماضی کی فہم بامعنی نہیں ہونی ۔ اس باز آفرینی مین مورخ کا علمء تجربہ اور وسعت نظ 
سب اپنی اپنی جگہ اثرانداز هوتے ہیں- ان سب کے مجموعی اثر کو وہ ذھنی تنقید کی کسوٹی 
پرکستا ہے , پھر اس کے بعد کہیں وہ کسی خاص نتیجے پر پہنچتا ھے ۔ 

تاریخ میں قانون اور آزادی ایک دوسرے سے الگ نہیں رھتے بلکہ ایک دوسرے 
کے اندر مدغم ہو جاتے ھیں- انسانی آزادی اور ای قانون اگر نہ ہوں تو انسانی عمل کی 
ذمہ داری کا نعین نہیں ھوسکتا ۔ الہیٴ انون اور البیٴ منصوبہ عمل کی آزادی کا طضامن بن جاۃا 
ھے ۔ نشاة ثانیہ کے بعد تاریخ ویسی نے مغربی پورپ میں جو رنگ اختبار کیا ء اس میں تاریخ 
صرف انسانی نصوبے کی سرگذشت قرار پائی اور خارجی .اسہاب پر اندرونی اسہاب کے 
مقابلے میں 'زیاذہ زور دیا گیا ۔ مونٹیسکرو ئے تاریخ کے واقعات کو آب و ھوا اور جرافی 
ماحول کا اثر بتایا , گوپا کہ انسان فطرت کا جز ہوئے کے علاوہ اور کچھ نہیں ۔ انسانی 


م۲۸ 


ارادے فطری اسہاب کا نتیجہ هیں ؛ بالکل اسی طرح جیسے نباقات کی خصوصیات فظطرت اور 
ماحول کے اثر سے ظہور میں آتی ہیں ۔ بلاشیہ تاریخ میں ماحول کے اثرات کو نظرانداز 
نہیں کیا جاسکتا لیکن کسی تہذیب کے خد و خال کا تمین ماحول نہیں کرتا بلکہ ان کا 
مین اس سے "ھوتا ھے کہ انسان نے اس مخصوص ماحول میں اپنے ارادے اور عمل کر 
کس طور پر اثرانداز کیا جں کے باعث تاریخی تغیرات وجود میں آئیے ۔ یہ زمانہ عنربی 
پورپ میں عقلیت اور سائٹس کی ترقی کا زمانہ ھے جس کا عکس کوندر سے والتیر اور 
گین کے یہاں صاف نظر آتا ھے۔ سب سے پہلے روسو نے روشن خیال حکمرانوں کے 
بجاے روشن خبال عوام کا تصور پیش کیا جو تاریخ کا مقصودو منتہا ھے ۔ روسو نے عقلبت 
کے بجاے مشیت امہ کو تاریخ کی قوت حرکہ قرار دیا جس کی مدد سے نہ صرف جدید , 
عہد کی بلکه قدم زمانے کی تاریخ کی صحيح توجیہ کی جاسکتی ہے ۔ نشاۃ ثانیہ کے بعد 
کے مورخوں نے ازمنه وسطی' کی تاریخ کو ھیچ پوچ بتایا تھا۔ روسو نے کہا ٴ نہیں ایسا نہیں 
هے ۔ ازمنة وسطی' کی تاریخ کو اگر ھمدردانہ نقطة نظر سے دیکھا جائے تو اس میں 
بہت سی قابل قدر چیدیں ملیں گی۔ بعد میں رومانیت پسندوں نے اسی خیال کو اور زیادہ 
وضاحتا سے پیش کیا۔ روسو نے نہ صرف ازمنة وسطی' بلکہ انسانی تاریخ کے بالکل ابتدائی 
دور کو بھی قابل قدر قرار دیا جب کہ !نسان تہذیب و تمدن کی پابندیوں میں جکڑا ہوا نہیں 
تھا بلكکه آزاد تھا۔ روسو کے نردیک آزادی انسانی زندگی گی سب سے امم قدر ھے جس 
کے تخلیقی امکانات کی کوئی انتہا نہیں۔ هیوم اور لاک نے بھی تاریخ میں انسانی ارادے اور 
ععل پر زور دیا اور انسانی فارت کے قوانین پیش ٴکئے جو خارجی ففارت کے قوانین کی 
طرح علمی اور سائلفک حیثیتص رکھتے تھے ۔ ان کے نزدیک تاریخ نہ تو البی' فاھونے گے 
تحت تھی اور نہ جابر حکمرانوں کی مرضی کے تابع' بلکہ اس کے اپنے قانون ہیں جن سے 
مفر ممکن نہیں ۔ لیکن ان مفکروں نے انسانی فطرت کو خارجی فطرت کی طرح نا قابل تغیر 
خبال کیا جس کے باعث ان کے تائج بیکطرفہ ھوکر رہ گئے ۔ ان کے سامنے اٹھارویں 
صدی کے مغربی یورپ کے باشندوں کے احوال تھے جو مخصوص حالات میں تاریخی عمل 
و مرور کا نتیجہ تھے ۔ انھیں اہدی نہیں کہا جاسکتا۔ اگر کسی گروہ نے خاص قسم کے 
سیاسی اور معاشری اداروں کو جنم دیا تو ان کی خوبی اس گروہ کے لئے مخصوص ھوگی ؛ 
اگرچہ دومرے گروہ بھی ان سے استفادہ کرسکتے ہیں۔ یہ اسی حدتک مکن ھے جہاد' 
تک گە دونوں گروھوں کے احوال میں مشابہت ھوگی ۔ اس کے برخلاف فطرت کے سائنٹفک . 


۹ 


فرانین عالمگیر ہیں ۔ فطرت میں عمل و مرور کی جو حیثیت ھے وہ انسانی ذھن میں نہیں ملتی۔“ 
نھن میں صرف فانون کا عمل ھی نہیں بلکہ اس کا شعور بھی ہوتا ے جس سے 
فطرت محروم ھے ۔ 

ہیگل کے یہاں ہمیں فطرت پرستی کے خلاف ردعمل ملتا ہے ۔ اس نے تاریخ 
کو فطرت کے توسط سے نہیں سمجھا بلکہ صاف کہا کہ فطرت کی کوئی .تاریخ 
ہیں ' تاریخ تو صرف انسانی زندگی کی ھے۔ فطرت آعادہ و نکرار کی خوگر ہے ۔ اس 
کے برخلاف زندگی کی نت تی شانیں ہیں ۔ اس نے دوسرے لفظوں میں صوفیہ کے اس 
قول کی تائید کی ۔ ہ٭لانکرار فی تجلباتە ۔ زندگی میں عقل و وجدان کی تجلىی کے نئے گل کھلاتی 
رھتی ھے ۔ تاریخ کی حرکت دائرے میں نہیں ہوتی بلکہ مخروطی ( اسپائرل) ہوتی ھے جس 
میں بظاہر دائرہ اور چکر نظر آتا ھے جیسے زیئے میں ۔ لیکن تاریخ کے هر واقعہ میں کچھ 
نہ کچھ نیاپن ضرور هوتا ھے۔ جنگیں تاریخ کی ابتدا سے موجودہ عہد تک برابر ہوتی رھی 
میں لیکن ہر جنگ کی علیحدہ خصوصیت رھی ھے اور ھر دفعہ ان میں جدت ماتی ھے ۔ 
تاریخی تنزرات میں ھمبغه نیت اور محرک الگ ہوتے ہیں ۔ ان کا آعادہ اس لئے مکن نہیں 
کہ هر عہد کے حالات بدلے هوئے هوتے میں۔ فعارت میں قانون کے۔ تحت حوادث وقوعپذیر 
هوتے ہیں اور تاریخ میں اعمال کے نتائج کا جائزرہ لیا جاتا مے جو خاص حرکات کے 
تحت قوموں اور گروھوں سے سرزد ھوتے ہیں۔ ھبگل نے صاف صاف کہا کہ تاریخ میں 
جو کچھ ظہور مس آتا ھے وہ انسانوں کے فیصلوں اور ارادوں کا نتیجهہ ھوتا ہے ۔ تاریخ میں 
جو عمل و مرور (پروسس) نظر آتا ھے وہ انسانی عمل سے الگ اپنا کوئی وجود نہیں 
رکھتا۔ اٹھارویں صدی کے ادیہوں اور مفکروں نے تجریدی طور پر عقل پرست انسان کا 
تصور پیش کیا تھا وہ صحیح نہیں تھا۔ انسان میں عقل اور جذہے دونوں گا میل ھے ۔ اس 
کے جذبات عقل زدہ ھوتے ھیں اور اس کی عقل جذبات زدہ ھوتی مے ۔ بض اوقات صل 
و انصاف کے حصول کے لئے جو عقل پر مبنی ہوتا ھے, انسانوں کو اپتے جذبات برانگیختہ کرنے 
پڑنے ہیں ۔ محض اس لئے کہ اس کے حصول میں جذہے کی کار فرمائی وئیء عدل و انصاف کے : 
مقصد میں کوتاھی نہیں پیدا ہوجانی - اس طرح اگر کوئی غیر منصفانہ ام عقل و ز یر کی کے مطابق 
انجام پائے تو وہ عادلانہ نہیں کہا جاسکتا محض اس لئے کہ اس میں عقل کا عنصو جذیے پر . 
غالب تھا ایک جگہ تو اس نے کہا ہے کہ تاریخ جذیے کے تحت ہی اپنی منزلیں طے 
کرتی تھے۔ جذپے کی نمدد کے بغیر دنا میں کوئی یڑا مقصد آج تک حاصل نہیں فوام _ 





انقلابی حالت میں اکثر یہ دیکھنے میں آیا ھے کہ خود عقل جذبے کو بطور آلەُ کار استعمال 
کرتی ھے تاکہ جلد سے جلد اپنے مقصد تک پہنچ سکے ۔ ببض جگہ ھیگل نے یہ بھی 
کہا مے که تاریخ میں انسانی نصوپے سے زیادہ الب منصوبے کی کارفرمائی نفظر 
آتی ھے ۔ یہ خیال محض ضمنی طور پر مذکور ھے - اس کا بنیادی خیال یہ ھے کہ 
تاریخ جس محرک کے تحت ظورپذیر ہوتی ھے وہ نہ فارت آمز عقل ھے جو 
تجریدی حبثیت رکھتی ھے اور نہ ماورائی ای عقل ھے بلکە محدود انسانوں کی 
محدود عقل ھے ۔ ۱ 

عام طور پر یہ تسلیم کیا جاتا ہے کہ ہیگل نے تاریخ کی عقلى توجیە پیش کی۔ _ 
یہ صحیح ھے' لیکن اس کے ساتھ یہ ماحوظ رھے کہ اس کی عقلیت عجیب و غریب نوعیت 
رکھٹی ھے ۔ اس کے نردیک خود عقل کے موثر ہونے کے لئے غیرعقلی جذہاتی عناصر کا 
وجود ضروری ھے ۔ یہی نقطة نظر ھیگل کے فلسفه تاریخ کو کلاسیکی فکر اور نشاة ثانیہ 
کے بعد کے تصورات سے جدا کرتا ھے ۔ اس کے یہاں عقل جمودی اور سکونی نہیں بلکہ 
مرکں سے فارن رامات اگ غائن فی کے اق اظوو مق اا سن ان سے و 
محض اتفاقی نہیں ہیں للکہ قانونی لروم کے پابند هیں۔ تاریخ کا یہ منطقی عمل زماں میں نشوونما 
پان ھے جس کا علم ہم قیاسی استدلال سے حاصل کرسکتے ہیں لیکن تجرہے کی طرف سے بھی 
مدہ نہیں موڑ سکتے تاکہ حقیقت تک دست رسی ممکن ہو ۔ واقعات کی تہ میں تصورات چپکے 
چکے اپنا کام کرتے ہیں, اس ە ے ١ػ‏ ار مورخ کی نفار محض واقعات تک حدود ہو اور تصورات 
گا اس نے جائزہ نہ لیا ہو تو ا یا کوئی منطقی تعاق نظر نہ آئے گا ۔ 
تاریخ اعمال سے عبارت ھے جن کا ایک خارجی رخ ہوتا ھے اور دوسرا اََروقٌ ٠‏ 
خارجی طور پر وہ واقعات کی شکل میں ہمارے سامنے آتے ہیں جو زماں و مکاں کی 
پابندیوں میں جکڑے ہوئے ہیں اور اندرونی طور پر وہ تصورات ہوتے دیں جنھیں منلق اپنے 
صغری' اور کہری' کی زنجیروں میں لپیٹ لیتی ھے ۔ 

ہیگل کی جدلیاتی منعلق کی رو سے ھر تصور اپنا خالف تصور تخلیق کرتا مے اور وہ 
اِس کے ساتھ لازری تعلق رکھتا ھے ۔ دوسرا تصور جو وجرد میں آتا ھے وہ پہلے تصور کی 
کوتاھی کو پورا کرتا ھے اور اس کی ضد هوتا ھے ۔ تاریخی عمل بھی جدلیاتی وعیت رکھتا ھے 
جسں کی رو سے زندگی کی ایک صورت اپنی محخالف صورت پَیدا کرتی ھے ۔ یونان نے دوم 
کو پیدا کیا, یونانی رومی تہذیب نے مسیحیت اور اسلام کو جنم دبا ۔ اسلام نے مغربی تہدرب 


۱ 


کو پیدا کیا ؛ مغربی تہذیب نے روس کی کمیونسٹ تہذیب کو جنم دیا ۔ اس طرح دعوی' 
(تھ.-س)ء تقابلی دعوی' (ائٹی تھیسس))ء اور ان دونوں کا امتراج (سن‌تھیسس), تاریخ میں وجود میں 
آتے رھتے ھیں۔ امتراج پہلے دونوں تصورات کے حاسن پر حاوی ھوتا ھے لیکن یە بھی ناتمام 
ہوتا ھے اس لئے پھر اس سے ایک نیا دعوی' (تپسس) اور اس کا جواب دعوی' (اٹی 
ٹھیسس) جنم لیتا ھے ۔ ان دونوں کی جدایت ایک کے امتزاج (سزتھینس) کا موجب بن جاتی 
ھے ۔ اس طرح اداد کی کشمکش سے ارتقا گا عمل جاری رھتا ھے ۔ اس مسلسل کشمکش 
کی بدولت انسانیت ایک ایسے دور میں قدم رکھے گی جب کہ ایک مکمل تصور وجود میں 
آجائے گا جو روح کاثنات کا مظہر ہوگا۔ 

مارکس نے ہیگل کے خیالات سے پورا پورا استفادہ کرکے تاریخ عا م کی توجیہ 
کا بالکل نیا انداز اختیار کیا جس کی تہ میں زندگی کا ایک خصوص نقطه نظر تھا اور جس 
کے اثرات نہایت دور رس ثابت هوئے ۔ یہ فکر کا نیا انداز ھی نہ تھا بلکہ جدید تمدن کی 
کوتاھیوں کو اجاگر کرکے انھیں دور کرنےکی تجاویز بھی تھیں ۔ ھیگل نے تاریخ کے اخلاقی 
اور سیاسی مظاھر کو اپنا موضوع بحث بنایا تھاء اس کے برخلاف مارکس نے اپنی نظر 
صرف معاشی زندگی نک عحجدود رکھی ۔ اس نے ھیگل کا اضداد کا نظریہ مستعار لے کر 
اس پر اپنے نظریے کی بنا رکھی ۔ اس نے کہا که اضداد کی کشمکش تصورات کی دا 
میں نہیں ہوتی جیسا کہ ہیگل کا خیال تھاء بلکہ مادیت کی دنیا میں ہوتی ھے ۔ تصورات 
مادی دنیا گا عکس ھیں جو انسانی ذھن میں منمکس هوتے ھیں۔ طبقرں ت0 نراع وسائل پیداوار کے 
لئے هوتا عے ۔ ایک طبقه ان وسائل پیداوار پر اض هوجاتا ھے اور دوسرا ان سےبالکل محروم 
رھتا ھے - انسانی تاریخ اسی طبقاتی کشمکش کی داستان ھے ۔ موجودہ تمدن میں ایک طبقہ 
سرمایەداروں گا ھے اور دوسرا ءردوروں کا ۔ ان دونوں کی کشمکش سے پوری سوساٹی کا 
ارتقا عمل میں آئےگاء پھر ایک دن ایسا آئے گا کہ یہ طہقاتی تفریق بالکل مٹ جائے گی اور 
ساری انسائیت ایک جماعت بن جائے گی ۔ یہ اشتراکیت (کمیوئزم) کی معراج هوگی۔ اسی 
مقصد کے حصول کے لئے مارکس کی تعلیمات وقف ہیں - مارکس نے اس طریق ارتقا کے 
لئے جدلیاتی عادیت کی اصطلاح استعمال کی ھے جو ہ تاریخی قوت ء کا لازمی نتیجہ ھے ۔ 
یه تاریخ کی مادی اور معاشی تعبیر ھے جس کی رو سے ھر دور میں وسائل :پیذاوار اور 
اشیاء کی تقسیم اور مبادله کی بنا پر تاریخ کی عمارت استوار هوتی ھے ۰< سرمایەداروں 
اور مردوروں کی نراع کا عرف ایک تیجہ مکن ھے اور وہ پہ ھے کە مزدور ید 


٣۲ 


سرعایەداروں پر غلبہ حاصل کر کے حکومت کی باگ ڈور اپنے قَِسَة اقتدار میں لے لیں ۔ 
مزدوروں کی آمریت آزاد معاشرے کی بنا ڈالے گا ۔ 

مارکی کے نردیک تاریخ میں جو انقلاب ہوئے یں ان کی قوت بحرکہ انسانی 
فکر یا عدل و خیر کی ابدی صداقتیں نہیں هیں بلکہ اسے کسی زمانے کے وسائل ایدا وار 
اور دولت کی تقسیم کے عاریق کار میں تلاش کرنا: چاہئے ۔ اخلاقی حرکات سے انقلاب 
ظہور میں نہیں آنے ۔ ہاں یہ ضرور ہے کہ انھیں اوپر اوپر غازہ و ترئین کے طور پر 
استعمال کیا جاتا ھے اور اس سے زیادہ ان کی وقعت ھے بھی نہیں ۔ جب ہاتھ کی چکی چلتی ھے 
تو گاؤں کا مکھیا زور پکڑتا ھے اور جب انجن سے چلنے والی چکی استعمال کی جاتی ھے 
تو سرمایەدار نمودار ھوتا ھے ۔ اپنی تصنیف سرمایہء میں وہ کہتا ھے' : 

٭ اخلاقیات ء مذھب : مابعدالطبعیات اور اسی قسم کے دوسرے تمام تصورات اپنا 
کوئی علیحدہ وجود نہیں رکھتے ۔ ان کی کوئی تاریخ نہیں اور نہ ان کا ارتقا عمل میں آیا 
ہے ؛ سواسے اس کے کہ جب انسان اپنے معاشی ذرائع کو نشوونما دیتا ھے تو اس کے 
ساتھ اپنے خیالات اور افکار میں بھی تبدیلی پیدا کرتا ہے ۔ شەور انسانی زندگی پر عحاکمہ 
نہیں کرتا بلکہ انسانی زندگی شعور کا تعین کرتی ھےء ۔ 

مارکس کا ہیگل پر یہ اعتراض ھے کہ اس نے تصور کو فطرت پر مقدم کیا جو 
صجیح نہیں ۔ دراصل ہیگل نے یھ کہیں نہیں کہا کہ فطرت ذھن کی آفریدہ ھے جیسا کہ 
تصوریت کے حامی کہتے تھے بلکە وہ تو عمر بھر تصوریت کے مسلک کی مخاافت کرتا رھا۔ 
ہیگل کے نردیک ذھن عالم فطرت سے باھر نہیں ۔ اس نے اس پر بھی زور دیا کە انسانی 
تاریخ 3 اسیج فطرت کا ماحول ھےء سواسے اس کے تاریخی اعمال کہیں اور وقوع پذیر 
نہیں ھوسکتے _ چونکہ ان اعمال کی تہ میں تصورات کی کارفرمائی ہوتی ھے اسی لئے ہیگل 
نے کہا کہ جدلیاتی منطق تاریخ کی کنجی ھے ۔ یہ متعاق عمل کے سانچے بناتی رمتی ہے 
جن کے مطابق تاریخ کے اعمال وقوع پذیر هوتے ھیں۔ حقیقت یه ہے که پیگل نے تاریخ 
کو فطری علوم کے فلہے سے نجات دلائی لیکن مارکس نے پھر اسے فطری علوم کا غلام 
بنادیا اور اس کی آزادی سلب کرلی جو علمی اعتہار سے رجعت پسندائہ اقدام تھا۔ 

مارکس کے فلسفۂ تاریخ کے ہموجب طبقاتی نراع کی قوت حرکہ تاریخ کی 
قوت > ھے جو لازمی طور پر انسانیت کو اسی منزل پر پہنچائے گی جہاں طبقات کی تفریق۔ 
باقی نہیں رھے گی اور ایک ایسا ساشرہ وجود میں آئے گا جس میں مکمل مساوات ہوگي آا۔_ 


"۷٣۳ 


اس منرل تک پینچنا اسی طرح یقینی ھے جس طرح کسی قانون فطرت کا اثرانداز ھوٹا ‏ 
لازنی ھے ۔ یہودیوں کے یہان ھمیشہ سے مستقبل پرستی کا مساک مقبول رھا بلکہ ان کے 
ایمان کا جز رہا۔ مارکس نے جو خود یہودی تھا اس اصول کو مذدب سے هھٹاکر معاشی 
ایر سیاسی زندگی کی طرف منتقل کردیا ۔ لیکن اس کی تہ میں وھی ادعاسندی اور 
اذمانیت ھے جو یہودیت کی تعلیم میں پائی جاتی ھے ۔ مارکس کی تعلیم میں انسان ٭ تاریخ 
کی قوت ٭ کے سامنے بالکل ہے بس ھے اور اس کا ارادہ اور عمل بےاثر هین۔ اس 
ضمن میں مارکس کی تعلیم میں تضاد صاف طور پر نظر آتا ھے۔ ایک طرف تو اس گا 
دعویٴ ھے کہ انسانی اعمال مادی پیداوار پر فیصلہ کن اثر رکھٹے ہیں اور دوسری طرف 
وہ کہتا ھے کہ ہ انسان اپنی تاریخ آپ بناتا ھے لیکن جن احوال و کوائف سے یە تاریخ 
نتی ھے ان گے انتخاب میں اس کے ارادسے کو کوئی دخل نہیں ۔ وہ اس تاریخ کو انھیں 
احوال و کوائف سے ناتا ھے جو پہلے سے اس کے سامنے موجود ہوتے ہیں > ۔ اس نے اپنۓ 
نظرئے میں انسانی سوسائٹی کے نشوونما کے لئے جو خطوط مقرر کردئے ھیں ان سے 
اھر قدم نہیں رکھا جاسکتا ۔ یہ خطوط دائمی ہیں جنھیں انسانی ارادے سے نہیں بدلا ہاسکتا۔ 
یہ تاریخ کا خالص جبری نقطه نظر ھے جس میں انسان سے انتخاب و اختیار کا حق قطعی 
طور پر سلب کرلیا گیا ھے ۔ 

اس طرح انسانی وجود بالکل ہے بس اور منفعل ہھوجاتا ھے ۔ سوال یہ ھے کهھ 
اشتراکی ہلغ مردوروں کو جو انقلاب کے لئے اکسائے ہیں تو وہ غیر دائستہ طور پر یہ 
تلم کرتے ہیں کہ انسان پا اختیار ھے اور اپنے عمل سے تاریخ کی تشکبل کی قدرت رکھتا 
ہے ۔: یہ مارکسزم کا اندرونی تضاد ھے جسے دور نہیں کیا جاسکا۔ یہ بھی غور طلب ھے 
لاجماعش معاشرہ جب وجود میں آجائے گا تو پھر تاریخ میں عمل کا کیا محرک باقی رھے گا ۔ 
ظاعر ھے کہ اسانی زندگی میں دائمی طور پر تغیرات ہوتے رھے ھیں اور ھونے رھیں گے ۔ 
اس سے مارکس کو انکار نہیں تھا۔ پھر یہ ۔وال پیدا ہوتا ھیے کہ لاجماعتی معاشرے کے 
قائہ هونے کے بعد کس قسم کے تغیران ھوں گے یا یہ کہ تاریخ کی رقار ھمیشهہ کے 
لئے رک جائے گی؟ کیا اس کا امکان نہیں ھے کہ طبقاتی کشمکش کے بجاے کسی دوسری 
بنیاہ پر انسانوں میں نواع شروع ہوجائے ؟ ۔ اس کی نسبت بالکل خاموشی اختیارکیگئی ھے < . 
کیا گیا ہے کہ لاجماعتی معاشرے کے قیام کے بعد سائنس کے انکغافات کی طرف 
انمانون کی توجہ مہذول ہوجائے گي ۔ لیکن پھر اس کے بعد کیا ہوگا, اس کے اتعلق 


گی ٤ ٠‏ 
کچھ نہیں بتایا گیا۔ مارکس کی پیشین گوئی تشنہ رہ گئی ھے جسے لیٹن اور اسٹالن نے 
بھی واضح نہیں گیا۔ مارکس کی مستقبل پرستی نے جو پروگرام دنیا کے سامنے پیش کیا 
وہ ادھورا تھا جب انسان لاجماعتی معاشرہ بنانے میں کامیاب هوجائے گا جس میں کوئی 
حاجت عند نہیں ھوگا اور هر ایک کی ضروریات کی تکمیل ہوگی, تو کیا یہ حاات ھمیعهہ 
اعببفہ کے لئے ہوگی ۔ اس زمانے میں علکت کا وجود بھی باقی نہیں رھے گا اور جماعتی 
زندگی' کی مشین خود بخود چلتی رھے گی ۔ بدلیانی منطق کی رو سے ضروری ھے که 
یہ حالت کسی دوسری حالت کی تمبید ہونی چاہئے ۔ اگر ایسا نہیں تو کیا جدلیاتی منعاق کا 
عمل بھی همیشہ کے کے رک جائے گا ؟ _ 
مارکس کا یہ خیال بھی درست نہیں کہ تاریخ کا اصلى بحرک ٹیکنالوجی ھے اور نہ 
اسے انسانی زندگی کا جوھر هی کہہ سکتے ہیں ۔ اگر گزشتہ تہذیبوں کے آلات کے نەوئے ہمیں 
عجائب گھروں میں نظر آنے ہیں تو اس کا مطلب یہ نہیں کہ انھیں ان تہذیبوں کی زندگی 
کا جوھر سمجھا جائے ۔ تاریخ کی یہ توجیە اصلیت پر مہنی نہیں کبی جاسکتی - دراصل 
انسائی زندگی بڑی پیچیدہ حقیقت ہے ۔ اس کا جلوە صدرنگ ٹیکنالوجی تک مدود نہیں کہا 
جاسکتا۔ ٹیکنالوجی زندگی کو فروغ دینے کا ذریعہ تو کبی جاسکتی ھے لیکن اسے 
مقصود بالذات نہیں کہ سکتے - وہ انسان کی خادم ھے , آقا نہیں۔ جس دن وہ آقا بن گئی اور 
انان نے اس کے آگے ز جھکادیاء اس دن اس کی روحانی آزادی کا خاتمہ هوجائے 
گا ۔ آزادی سب سے اعلیٰ' شرف ھے جس سے انسانوں کو نوازا گیا ھے۔ صنعت و حرفت ؛ 
تجارت؛ طبقات یہ سب تاریخ میں اپنی اپنی اھمیت رکھتے ہیں جس سے کوئی انکار نہیں 
. کرسکتا۔ معاشی عمل بھی اپنا ایک مقام رکھتا ھے جس کی اھعیت سے انکار نہیں ھوسکتا۔ 
مارکس نے معاشی عمل کو ایسے مبالغے سے پیش کیا اور اس کی اھمیت کو ایسا بڑھا 
چڑھا کر بیان کیا کہ اس کے خلاف رد عمل لازمی تھا۔ یہ دعوی' کہ ماضی میں جو 
کچھ هوا وہ خاص قم 2 ٹیکنالوجی کی وجہ سے ھوا اور آئندہ جو ھوئے والاھے وہ بھی 
خاص قسم کی ٹیکنالوجی کا نتیجہ ھوگاء تاریخ کے معروضی حقائق سے آنکھ چرانا ھے۔ 
ٹیکنالوجی کو بت بنانا جماعتی ترقی کے لئے کبھی بھی سازگار نہیں ھوسکتا ؛ خصوصآ ۴ 

وقت جب کہ اخلاق و مذھب کو پس پشت ڈال دیا گیا ہوا۔ہ ٹیکنالوجی من زندگی کو 
فروغ دینے میں مدد ماتی ھے اس لئے وہ قابل قدر ھے لیکن وہ خود مقمد لن ف تج 
اعل مقاصد کے مرا ا ھے ۔ ۱ 


رہ 
واقعہ یہ ھے کہ ٹیکنالوجی کی ترقی نے انسانوں کو نی غلامی کی بندھنوں میں 


کے نقعل نظر سے ۱۹ع ایک انقلاہی سال ھے جب کہ ایٹم ہم کی دریافت ھوئی ۔ گزشتہ 
ندرہ سالوں میں امریکہ اور روس میں ایٹمی ٹیکنالوجی کی جو ترقی هوئی ھے اس نے دنیا 
کے سارے ہوشمند انسانوں کو تشویش میں مہٹلا کردیا ھے ٠‏ اس لئے کہ ایلمی جنگ 
کی نوہت آئی تو کوئی فاتح اور مفتوح نہ هوگا بلکہ ساری انسانیت کے تباہ و برباد ھوجانے 
گا اندیشہ ھے ۔ اس کی روک تھام صرف اسی وقت مکن ھے جب کہ انسانوں کی روحانیت 
ان کی رھبری کرے - ٹیکنالوجی ایٹم کی فقوت کو زندگی کو فروغ دینے کے لئے بھی استعمال 
کرسکتی ھے اور انسانیت کو تباھی کی راہ پر بھی لے جاسکتی ھے ۔ 

حقیقت یه ھے کە تاریخ ھماری زندگی کا جاوۂ صدرنگ پیش کرتی ھے جس میں 
سیاسی ؛ معاشی ء مذھبی اور جمالیاتی قدریں اپنا اپنا مقام رکھتی ہیں۔ تاریخ اذا سب گا 
جائرہ لے کر اپنے نتائج اخذ کرتی ہے ۔ ان میں سے کسی ایک کو انسانی عمل کا شاہ کار 
قرار دینا اور دوسروں کو ضمنی تصور کرنا ایک طرفہ بات هے۔ زندگی ایک پیچیدہ 
حقیقت ھے جسے اس طور سے سادہ بنانے سی کوٹش کبھی بھی نڈیجہ خیز نہیں ھوسکتی ۔ 
مارکس نے تہذیب اور زندگی کی توجیہ صرف معاشی عمل اور ٹیکنالوجی کے ذریعے سے 
کی جس کی وجھ سے وہ حقیقت کا صرف ایک رخ یش کرسکا۔ بلاشبہ مارکس 
انے زمائے کی پیداوار تھاہ۔ اس نے اپنی زندگی میں ہے در ہے انقلابوں کو دیکھا۔ 
اس کے سامنے لیکنالوجی کا انقلاب ھوا جس میں بھاپ کی وت کا استعمال ہشینوں میں 
ہوا ۔ اس کے سامئے تنظیمی انقلاب ہوا پعنی یہ که چھوٹے پیمانے کی صنعتوں 
کے بجاسے بڑے پیمانے پر صنعتی پیداوار ھونے لگی جس کے حرک سرمایەدار تھے جو 
ثے حالات سے فائدہ اٹھاکر دوات سمپائے کے خواہش مند تھے ۔ تیسرا انقلاب مارکس 
نے بہ دیکھا کہ سرمایەداروں نے جی بھر کر ہ لیسے فیر لیسے آلے ء (ەتن ×ەونصا 
۶ ::ہئھا) کے اصول کے تحت عزدوروں کی ہےہسی سے پورا فائدہ اٹھایا اور استحصال کی 
ایسی کریہ منظر ۔ثالیں پیش کیں کہ هر وہ شخص جس کے دل میں اسانیت گا ذنرا سا 
بھی احساس تھاء تڑپ اٹھا ۔ یہ تڑپ لوئی بلاں' فورٹے ؛ پرودھوں اور دوسرے مصلحین 
کے یہان نظر آتی ھے ۔ مارکس بھی مزدوروں کی ہے بسی سے ىتاثر هو ۔ لیکن مارکس 
نے ان مسائل کے جو خل یش کئے وہ صحیح نہیں تھے ۔ اس کا یہ اح۔اس قابل قفر ھے 


دہ ہو ےھ 2 ا تھے 
اندھ دیا جن سے وہ چھٹکارا چاہتے میںء جو صرف روحانی ذرائع سے مکن ہے ۔ ٹیکالوچخن''' 


مق 


ہمہ 


که اس نے مزدوری کی حالت سدھارنے کی طرف مغربی یور کے حساس طبائع کو متوجہ 
کردیا اور آئندہ اس ضمن میں جو اصلاحات مختلف صنعتی ملکوں میں ہوئیں ان میں مارکس 
کی پر زور آواز کا پڑا اثر تھا ۔ لیکن اس نے مرض کا جو علاج تجویز کیا وه درسے ٴ 
نہیں تھا ۔ اس کو اس کا اندازہ نہ ھوا که سو سال کے بعد سرمایەداری خود اپنی اصلاح 
پر مجہور ھوجائے گی ۔ چنانچہ آج یو۔ایس - اسے ٴ اسٹریلیا . انگلستان اور وت 
کے ممالک میں مزدوروں کا معیار زندگی اتنا بلند ھے سو سال قبل کوئی بھی 
کی نسبت اندازہ نہیں کرسکتا تھا ۔ مارکس کی یه سر روک 
کی بنا پر حکم لگادیا کهە آئندہ زندگی جمود میں مبٹلا رھے گی اور اُس ی ایجاد اور 
جدت کی صلاحیتیں ختم ھوجائیں گی ۔ بیشینگوئی جمودی کیفیت کی ممکن ھے لیکن زندگی 
جو ھرآن بدلتی ھے , اس کے مستقبل کی نسبت مورخ صرف اٹکل سے چند اشارے کرسکتا ھے۔ 
اگر وہ اس کے مستقبل کے متعلق کوئی مفصل پروگرام بنائیے کی کوشش کرےگا تو اس غلعطی 
میں مبتلا ہرجاےگا جس میں مارکس مبتلا ھوا۔ اس نے پیشین گوئی کی تھی کھ اشتراکی معاشرہ 
سب سے پہلیے ان ملکوں میں قائم ہوگا جو صنعت و حرفت میں سب سے زیادہ ترقی یافتہ 
ہوں‌گے ۔ اس لحاظ سے سب سے پہاے اشتراکی معاشرہ اگلستان ٠‏ امریکا اور جرمنی میں قائم 
ہونا چاہئے تھا۔ ایسا نہیں ہوا بلکہ اشتراکی معاشرہ ایسے ملکوں میں قائم ھوا جو زرعی تھے , 
روس ء چین اور مشرقی یورپ کے ملک ۔ اس نے کہا تھا کہ سرمایەداری کے خاتمے کے 
بعد آزادی کا دور دورا ہوگا ۔ یہ بھی غلط نکلا ۔ جن ملکوں میں اشتراکیت نت استحک5م 
عمل میں آیا وہاں تاریخ کی سب سنے زیادہ مستبد اور جابر ترینں حکومنیں بر سراقتدار 
ہیں جہاں آزادی عنقا ھے اور اس کا بھی کوئی امکان نظر نہیں آنا کہ مستقبل قریب میں ان 
ملکوں میں اس باب میں کوئی تبدیلی پیدا ہو ۔ ان مالکوں میں ترقی کا یہ مفہوم ھے کہ 
تعام انسان ایک حالت پر آجائیں جو کبھی بھی ممکن نہیں ۔ لیکن ترقی کا حقیقی مفہوم یہ 
ہے کہ ھر انسان میں جو استعداد مضمر ھے اس کی تکمیل کا سامان ہہم پہنچایا جائے 
اور جماعتی زندگی میں ہر فرد کو وہ 6م کرنے کو ملے جس کے لئے وم موزوں ھے کیونکه 
بغیر اس کے آزادی اور عدل کی قدریں شم, مندۂ تعبیر نہیں ھوسکتیں َّ آزادی اور صل کا 
تک" کە ایسا معاشرہ وجود میں آئے جو آ گے بڑھتے هوئے اپنا توازن قایم رکھ سکے ۔ 
س کی نکمیل کا راز سرد ایر و یروس اس سی بھرو دج 
ےت تے انداز سے جدو جہد جاری رھے گی ۔ 


۷ 


مارکس کا یہ دعویٴ کہ وہ حقیقت کی کنہ تک پہنچ گیا اور جدید تہذیب کے 3 
امراض کا اس لے قطمی طور پر علاج تجویز کردیا جس کے علاوہ اور کوئی علاج نہیں 'صحیح 
نہیں ۔ واقعه یہ ھے کهھ تاریخ کے ھر دور میں طبقەواری کشمکش اور مختاف گروەوں کی جنگ 
ھوتی رھی ھے ۔ یہ ایسے مسائل ہیں جن کے حل کی هر زمانے میں کوشش کی گئی لیکل 
ا تک کوئی کوشش کارگر نہیں ہوئی ۔ کمیونوم کے زیراثر جو معاشرہ وجود میں 
آئے گا اسے بھی دائمی نہیں کہہ سکتے اور نہ وہ جنت ارضی جس کا مارکس نے خواب 
دیکھا تھا مکمل طور پر شرمندۂ تعبیر ہوگی - اسان کی آزادی میں یہ بھی مضمر ھے کھ 
اسے غلطیاں کرنے گا حق حاصل رھے ۔ غلطی کرنے کی آزادی سلب نہیں کی جاسکتی ۔ 
تاریخ گا سبق ببی ہے کہ جس طرح ماضی میں انسان غلطیاں کرتا رھا ٠‏ پھر اپنی غلطیوں 
کی اصلاح کی اور پھر غلطیاں کیں؛ اسی طرح مستقبل میں بھی اس کے عمل کا انداز هی 
دھے گا ۔ اسے یہ بات پسند نہیں کہ وہ ایک معین جنت ارضی میں عمیشہ ھمیشہ کے لئے اپنی 
زندگی گذارے' ایک ایسی جنت جہاں سکون ھی سکون ہو اور انسان کی هر خوامش 
بغیر کسی سعی و جہد کے پوری ہوجائے - اس کے جد انجد حضرت آدم نے جنت 
سماوی کو اسی ۵ نے الوداع کہا تھا کہ وھاں تب و تاب زندگی کے لئے کوئی گنجائش 
نہیں تھی اور وهاں کا دائمی سکون ان کی فطارت سے ساز گار نہ تھا۔ ااسانیت ناخاف ہوگی 
اگر اپنے جد ا جد کی روایت پر عمل پیرا نه ہو۔ 

گمیوئرم کی ایک بڑی کمزوری یہ بھی ھے که وہ انفرادی :سئلیے کو تسلیم نہیں 
کرتا حالانکہ فرد کی حقیقت اصلىی ہے اور تاریخ کا یہی انقلابآفرین عنصر ھے ۔ اس 
مسلک میں فرد کے غموں کا کوئی مداوا نہیں ۔ اس کے برخلاف تمام اصلیٴ عذاہب میں 
فرد ھی کو تمام اعمال کا ذمه دار قرار ديیا گیا ھے اور اس کے وجود کی اھعیت کو 
تسلیم کیا گیا ھے ۔ اجثمامی وجود میں فرد کا وجود گم نہیں ہوسکتا۔ فرد ھی آزادی کا 
علہبردار ھے جس کا گبرا تعلق اخلاق سے ھے ۔ آزاد ھونے کا معااب یہ ھے کہ اسان اس 
طرح عمل کرے جس سے اس کی حقیقی فطرت کا اظہار ہو ۔ اخلاق یہ بتاتا ھے کە مکەل 
انسان کس طرح بنے ۔ مکمل اور اچھا انسان وہ ھے جسے اپنے فطری رجحانوں ؟ لے نشوو نما کا 
پورا موقع سوسائٹی میں ملا هو اور جس نے آپن ھا کر زس کی علاای کے کے 
استعمال کیا ۔ جو اخلاق کسی بندھے ٹکے ناام کا پابند ہو وہ لازمی طور مکی 
جوجائے گا اور آزاد آنسانوں کے لئے موزون نہیں رھے ٤‏ ۔ غلامی غیر اخلاقی ھے اس ئے 


۳۲۸ 

کہ غلام خود فکر نہیں کرسکتا, اس کا آقا اس کے لئے فکر کرتا ہے ؛ اس کا وجود حقیقی 
نہیں اس لئے کے وہ اپنے عمل کا ذمەدار نہیں ۔ یہ کنا کہ جس طرح ستاروں کی گردش 
قانوں کی پابند ھے اسی طرح انسانی عمل بھی قانون کا پابند ھے ؛: صحیح نہیں ھے ۔ انسانی 
فطرت مادی فطرت سے الگ ھے ۔ انسانی معاملات میں قانون آزادی کا وسیلہ ھے ۔ حقیقی 
اخلاق نہ تو میکالکی ھے اور نہ عمرانی . بلکہ شخصی ھے ۔ اگروہ شخصی نہیں ھے تو اجتماعی 
ترقی ممکن نہیں - انسانی زندگی کی نکی شنصی ھے جو اپنا عکس جمامت پر ڈالتی ھے ۔ 
آزادی انسان کی اندرونی قدر ھے ۔ شخص فیصلہ کرتا ھے کہ وہ کیا هونا چاھتا ھے 
اور اسے کیا کرنا چاہئے ۔ جب تک اسے اپنے اوہر اعتماد نہ هو وہ آزاد نہیں کہا جاسکتا۔ 
آزاد مونے کے لئے ہر شخص کو اپنی حقیقت پہچاننا چاھئے جو عقیدت کے بذیر ممکن نہیں ۔ 
جدید عہد میں چونکھ ہم عقبدت سے روم دیں اس ئے حقیقی آزادی سے بھی محروم ہیں ۔ 
عقیدت کے بغیر اخلاق بھی نہیں پنپ سکتا - اخلاق کے معنی انسانی زندگی اور انسانی 
آزادی میں یقین رکھنے کے ہیں ۔ چونکہ ہم میں اس یةین کی کی ھے اس لئے حقیقت ہر 
ھماری گرفت ڈھیلی هہوتی جارەی ھے اور ہم خوف میں مبلا ہیں جو زوال کا پیش خرمہ 
ھے ۔ اگر عقیدت سے زندگی حروم دوگی تو اس کی جگہ خوف براجمان ہەوجائے گا ۔ 
ھم خود اپنی ذات سے خاافہ ھہرں' دوسروں سے خائف ہیں؛' حال سے خااف ہیں 
مستقبل سے خائف ہیں ۔ ہر قوم کو دوسری قوم کا خوف ھے ۔ ہم واقعات کو ان کی اصلی 
شکل میں دیکھنے سے ڈرتے ھیں - جب لوگوں کے شعور میں خوف اس قدر چھا جائے تو 
اس کا مطلب یہ ھے کم ہمیں اپنی انفرادی اور اجتماعی زندگی پر اعنماد باقی نہیں ھوتا ۔ 
لے دے که علکت کا فوت و اقتدار باقی رہ جاتا ہنے جس کا ھم سب سپارا لیتے ہیں اور اسے 
ہر مرض کا مداوا خیال کرتے ہیں ۔ آج ملکت پرجمان شئیے بن گئی ھے ۔ لیکن مالکت 
کی چاھے کچھ بھی حیثیت ہوٴ ہم شخصی ذمەداری سےکرھی بھی سبکدوش نہیں ہوسکتے ۔ 
اس میں شبہ نہیں که معاشرے میں جو ہےبس اور ک زور ہیں ان 1 خدەت هر مہذب 
معاشرے کا فرض ھے ؛ لیکن یہ خدمت بھی اشخاص کو اپنی اخلاقی ذمەداریوں سے سی 
نہیں کرسکتی جو شخصی نوعیت رکھتی ھیں ۔ ہر تنظیم اچوی ھےء اگر اس میں آزادی اور 
نیکی کو فروغ هو ۔ اگر ایسا نہیں نو وہ امنت ھے ۔ جو تنظیم اسان کی روحانی آزادی 

کو کچلتی ھے وہ زیادہ عرصے تک انسانی فطرت کا ساتھ نہیں دسے سکتی ۔ 
بنیں اون سادری ددگی کے سیل کے شاو خرت بارکی می نے خی گر 


۹ 


ہیں کی بلکہ جدید زمانے کے دو عالی مقام مورخ بھی پیدینگوئی کرنے میں اس سے 
کم نہیں ہیں - میری عراد ھے اسپنگلر اور ٹائن‌بی سے۔ اسپنگار کا عاریق تحقرق ئوتیت 
(ذ٢ا91ا۲)‏ پر منی ھے “< اس کا خیال ھے کہ ھر تہذیب کافی ہالذات وحدت ہوتی ھے 
جو اپنی مخصوص خصوصیات رکھتی ہے ۔ لیکن ان میں ایک قدر مشتزک ہے , وہ یہ کہ ان 
سب: کی زندگی گردش کی پابند ھے جس میں ابتدائی نشوونماء عروج اور زوال قانون کے 
ماتحت ظہورپذیر ہوتے ہیں جس طرح نامی اشیا میں ۔ هر بذیب کی ابتدا وحشیانہ دور 
سے ھہوتی هھے, پھر اس میں معاشری اور سیاسی ادارے قایم ھوتے ہیں اور 
علوم و فنون کو فروغ حاصل ھوتا ھے ' پھر اس تہذیب کا گلاسرکی دور آتا ھے جس کے 
بعد اس گا زوال شروع ھوجاتا ہے ۔ جس طرح نامی اشیا مرجاتی ہیں اسی عارح یہ 
تہذیب بھی مرجاتی ہے تہذیبوں کی زندگی کا یہ چکر مقرر مے جو زماں کی 
گردش کے ساتھ واہستہ مے ۔ اگر ھم یہ صحح اندازہ لگاسکیں که هھماری 
موجودہ تہذیب کس دور میں ھے تو ہم اس کے مستقبل کی متعاق حکم لگاسکتے ہیں ۔ 
اسپنگلر کی رائے ھے که موجودہ تہذیب اپنے کلاسیکی دور سے گذر رهی ھے جس کے بعد 
اس کا زوال اسی طرح لازمی ھے ۔+یسے دن کے بعد رات یا گرمی کے موسم کے بعد 
سردی کا موسم۔ سی طرح تاریخ میں اور فطری علوم میں کوئی فرق نہیں جن میں واقعات 
اور نتائج کی فطمی طور پر پیشین گوئی کی جاسکتی ھے ۔ 

اسپنگر کا خیال ہے کہ ھر تہذیب مختاف حالتوں سے اسی طرح گذرنی ھے 
جیسے کوئی کیڑا مختلف تہدیلوں سے گذر کر اپنا وجود پاتا ھے - وہ یہ بات تسلیم کرنے 
سے انکار کرتا ھے کہ تاریخ 3 عمل ذھنی عمل ھے جو ماضی کو حاففلے کے ذریعے 
حال میں زندہ رکھتا ھے ۔ اس کا خیال ھے که تہذیبی 5 ھر دور دوسرے دور میں فطری 
طور پر خود بخود تبدیل هو باتا ھے جس کے آئے انسانی ارادے یا عەل کی حاجت نہیں ۔ 
اس تبدیلی کا اس بات سے کوئی تعلق نہیں ہوتا کہ کس قسم کے افراد اس تہذیب کے 
ساتھ وایستہ ھیں اور ان کے عمل کے حرکات کیا ھیں - تہذیب میں کوئی غاص اخلاقی 
یا روحانی مقاصد بھی نہیں ہوتے جنھیں إفراد نے اپنے خون جگر سے فروغ دیا ہوا۔ یہ 
سب کام خود بخود فطری عمل (پروسس) کے طور پر چلتا رہتا ہے اور اس وقت تک چاتا 
رھتا ھے جب تک کہ وہ تہذیب کسی نامی جسم کی طرح مر نہ جائے اور اس میں قوت' 
حیات باقی نہ رھے ۔ جس طرح حبشیوں کا رنگ سپا ہوتا ہے اور شمالی پورپ کے 


“٤ 
مان‎ 


لوگوں کی آنکیں نیل ھوتی میں سا یت انا انداز اور رنگ رکھتی هیے جو 
قدرت اسے عطا کرتی ہے ۔ اس میں کسی کے منصوبے یا ارادسے کو مطلق ادخل نہیں 
اسپنگگر کے نردیک تیذیہیں اس طرح پیدا ہوتی اور مرتی ہیں جسے جنگلی خود رو پھول ء 
جو ود بخود کھلتے میں اور اپنی بہار دکھاکر مرجھا جائے ھیں اور جس می نے انھیں 
جنم دیا تھا اسی کا جز بن جائے ہیں۔ قدرت کا کارخانہ جس طرح نباتات کی دنیا میں 
چلتا ھے اسی طرح انسانی دنیا میں بھی چلتا مے ۔ دونوں جگە فطرت کے قانون کارفرھا ەوتے 
جل سے مفر مکن نہیں۔- دراصل اسپنگلر گی بنیادی غلطی یه ھے که اس نے فطری اور 
تاریخی عمل میں فرق و امتیاز نہیں کیا ۔ فطری عمل میں ماضی ھمیشہ کے لئے فا هوجانا ھے, 
لکن تاریخی عمل میں ماضی حال کا جز بن جاتا ھے ۔ یونانیوں اور عربوں کے عاوم و فتون آج 
بھی زندہ ہیں ۔ تاریخی فکر نے انھیں زندہ رکھا ھے ۔ تہذیب کی ایک تہ پر دوسری تہ 
جمشی ھے اور اسی طرح یہ سلسلہ برابر جاری رھتا ھے ۔ تاریخی فکر وعمل میں انسانی ذھن 
بازآفرینی کرتا عے اور اس طرح ماضی حال میں سمو جاتا ھے ۔ 

ٹائنہی نے اپنی معر کةالارا تصنف مطالءه تاریخ ہ میں تہذیوں کے عروج و زہال 
پر جو بحٹ کی ھے اس میں اس کا طریق تحقیق بھی اسینگلر کی طرح ثبوتی ھے ۔ وہ 
واقدات کے انبار میں قوانین تلاش کرنے کی کوشش کرتا ھے ۔ اس نے بھی تاریخ کو اسپنگار 
کی طرح عالم گیر لحاظ سے پیش کیا ھے ۔ إن دونوں میں اور ایچ جی وبلس کی عالم گیر تاریخ 
میں بنیادی فرق ھے ۔ ان دونوں کے یہاں مسلسل ترقی کا تصور موجود نہیں جو ایچ جی ویلس 
کی عالم گیر تاریخ کی خصوصیت ھے ۔ انسانیت کی ترقی کا تصور انیسویں صدی کے 
لبرل فلسفے کا جز تھا جس بعد میں شبہ کی نظر سے دیکھا گیا کہ آیا واقعی مساسل 
ترقی تاریخ میں ملتی ھے یا نہیں۔ اچ جی ویاس مسلسل ترقی کے اصول کا علمبردار تھا۔ 
اسپنگلر تو بالگل ھی اس کے خلاف تھا لیکن ٹائنبی نے درمیانی راە اختیار کی ۔ وہ 
اسپنگلر کی طرح یہ تو نہیں کہتا کہ اگر کوئی تہذیب مرگئی تو ھمیشہ کے لئے مرگئی 
اور کسی دوسری تبذیب کی شکل میں وہ اپنی زندگی کے عخناصر یوست نہیں کرسکتی ۔ 
اس کے ساٹھ ھی وہ ایچ جی ویلس کی طرح یہ بھی ماننے کو تیار نہیں ھے کہ انمانی 

تاریخ مسلسل ترقی اور ارتقا کی داستان ھے ۔ 

ٹائنبی کے نردیک تاریخ کا ءوضوع سوسائٹی ھے, جو تذیب پر حاوی ہے ۔ 

اِس طرج گرئتہ چھ زار سال مں اکیس تہذیہیں وجود میں .آچکی ہیں ۔ موجردہ ازھائے . 


٤ 


پانچ سوسائٹیاں یا تبذیہیں زندہ ہیں۔ مغری پور کی مسسحی تہذیب ء مشرقی بورپ کی 
ں باڑنعاینی تہذیب؛ چپنی تہذیب جو پورے مشرق بعید میں پھیلی ہوئی ھے ء مندو تبذہب 
اسلامی تہذیب ۔ ان تبذیبوں میں مغربی یورپ اور مشرقی پورپ کی کمپونسٹف تہذیب 
رک اور فعال میں اور باقی تین تہذییں زندہ تو ہیں لیکن ان دونوں کی خوشہ چییں 
- زی پور کی ینک دب کے کو کاو کا خیلدن ھے که یہ شرتی 
پ کی مسیحی تہذیب کی بازنطینی شاخ ھے ۔ ان دونوں تہذیبوں کا ماخذ یونانی رومی 
۔ مشرقی یورپ گی بازنطینی تہذیب کی ھمیشہ سے یہ کوشش رھی ہے کم مغربی 
پ کی تہذیب کے عقابلے میں اپنا علیحدہ وجود برقرار رکھے ۔ اس غرض کے لئے 
ں اس نے اور دوسری تدبیریں اختیار کیں, اسکی یہ تدبیر بھی رھی ھے که مغربی پورپ کی 
نالوجی کو اختبار کر اور اپنائے ۔ اس کی دو واضح مالیں ملتی ہیں ء ایک پیٹر اعظم 
ے زمانے میں اور دوسری کمیونسٹوں کے موجودہ دور میں ۔ پیٹر اعفام کے زمانے ك 
زھویں صدی ٹگ مغربی تہذیب نے جو سائنس اور ٹیکنالوجی میں ترقی کی تھی اس کو 
نا بھی مکن تھا, اختیار کیا گیا۔ کمیونسٹ عہد میں مغربی پور کے صنعتی انقلاب کی تمام 
ہفیات شعوری طور پر پوری قوم پر طاری کی گئیں۔ روس میں يہ عمل ابھی اچھی طرح سے 
را بھی نہ ھونے پاپا تھا کہ دوسری جنگ عظیم شروع ہوگئی ۔ اس انا میں مغربی پورپ کی 
سحی تہذیب نے جس گے دائرع میں امریکہ شامل ھے ' ایٹمەی قوت کا راز معاوم کرلیا ۔ 
نہ ۱۹ع جب کہ ایٹمی قوت پپلی مرتبہ جاہان کے خلاف امتعمال ہوئی دنیا کی تاریخ 
ہں خاص آھمیت رکھتا ھے ۔ اسی سال دوسری جنگ عم ختم ہوئی, لیکن دومدرے 
نعتی انقلاب کا آغاز ھوا جسے تاریخ کا نیا موڑکہنا چاہئے ۔ اس دوسرے انقلاب 
کے سامنے پپلا صنعتی انقلاب مائد پڑ جائیےگا اس لئے کہ اس کی بدوات انسان کے ہاتھ میں 
تتی قوت آجائے گی کہ پہلے کبھی اس کا وھم و گمان تک نہ تھا ۔ 
ٹائنپی نے روسی بازخلینی تہذیہب کی تین خصوصیات بٹائی ہیں ۔ پیل یہ کہ 
روسی اپنے کو دنیا گی منتخب قوم تصور کرتے ھیں؛ حال ھی کے زمانے سے نہیں بلکہ 
قدیم زمانیے سے ۔ دوسری خموصبت پ٭ ھے کە روسی اپنے کو ممیثہ راہ راست پر اور 
طرب کو گمراہ خیال کرتے رہے ھیں؛ چاہے وہ گذشتہ زتانے میں ہو جب کم 'بازنطینی 
صیخیت اور لاطینی سیحیت کی آویرش تھی یا موجودہ زمانے میں جب کہ سرمابەدارانہ 
د4 ا کی آویرش ہے ۔ تپسری خصوصیب پہ ھے کہ پیژ اعام. کے 


رہ 





زھانے سے روسیوں کی برابر یہ کوشش رھی ھے کہ ٹیکنالوجی میں مغرب کی نقالی کریں۔ 
چنانچہ اب روس نے ایٹمی قوت کے پوشیدہ راز بھی معلوم کرلئے ہیں اور وہ ٹیکنالوجی 
کے میدان میں اب مغرب سے پیچھے نہیں رھا ۔ 

اسپنگلر نے مغربی تہذیب کی بربادی کی پیشینگوئی کی تھی لیکن اس کے 
برخلاف ٹائنی کا یہ خیال ھے که یہ تہذیب اپنے بقا کی کوئی نہ کوئی صورت ضرور 
نکال لے گی ۔ ایٹم کی قوت کا راز معلوم ھونے کے باعث انسان ایک خطرناک ەوڑ پر 
پہنچ گیا ھے جہاں اسے اپنے مستقبل کے متعاق فیصلہ کرنا ھے ۔ اس کے نزدیک انسان کی 
ا خلاقی اور روحانی بصیرت رواداری کے اصول کی مدد سے اسے تباھی سے بچا لے گی َ‌ 
اگر انسانوں نے ایک خاندان کی طرح رھنا نہ سیکھا تو ان کی بربادی لازمی ھے ۔ 
ضرورت ھے کہ اجتماعی انانیت کی روک تھام کی جائے اور ایسا بینالاقوامی ادارہ قائم 
کیا جائے جو مختلف قوموں کے عفاد میں ھمآھنگی پیدا کرسکے ۔ ٹائنبی نے یو۔ این ۔او 
کے ادارے سے مستقبل کی بڑی امیدیں واہستہ کی ہیں۔ اس کے نزدیک تاریخی تغیرات 
انسانی ارادے کے تابع ہوتے ھیں ایکن ان کے پیچھے البی ہنصوبے کی کارفرمائی ہونی 
ھے ۔ موجودہ زمانے میں ٹائن‌بی کی مذھب و عقیدت کی اپیل بجاے خودانقلاب آفریں ھے۔ 
اس کا کنا ھے که موجودہ تہذیب اگ چاھے تو اپنے کو تہامی سے بچاسکتی ھے ؛ جو امید افزا 
پیغام ھے۔ وہ اپنے علمی مسلک کے متعاق ان الفاظ میں ذکر کرتا ہے : < میں زندگی 
کی پہیل کو بوجھنے میں عقیدۂ جبر کا قائل نہیں ھوں ۔ میرا ایقان ھے کہ امید زندگی کے 
ساتھ واہستہ ھے ۔ جہاں زندگی ھے وهاں امید ھے ۔ خدا کی مدد سے انسان اپنی تقدیر 3 
مالک ہے ء کچھ حد تک بعض لحاظ سےء۔ 

مغربی دنیا کا انسان خاص کر اپنے مستقبل کی طرف سے پرتشویش ھے ۔ جن 
حالات میں وہ زندگی ہسر کررھا ھے ان کا اقتضا یه ھے کہ تشویش پیدا ہو ۔ لیکن روادادی 
اور تعاون کے ذریعے قومیں اپنے جھگڑوں کو طے کرسکتی ہیں ۔ اس کا امکان ھے کھ 
آزاد معیشت اور اشتراکیت کے درمیان مفاھمت کی صورت پیدا ھوجائے اور وجود باھمی 
(۱ مان ت00) کے اصولکے مطابق مغربی تہذیب اور روسی بازنطینی تہذیب ایک دوسرے 
کے ساتھ زندگی بسر کرنے کے گر سے واقف ھوجائیں جس کی مالیں تاریخ میں ملتی 
ہیں - آزمنة وسطیٰ میں صلیبی جنگوں کے بعد مسیحیت اور اسلام نے اسی اصول پر تعلقات 
استوار کئے اور مذھبی جنگوں کے بعد پرولسٹ انٹ ازم اور گیتھولک ازم ہے بھی ایک دوسرے 


ربکت 


کر گوارا کیا اور بعد میں زندگی کا سیکولرازم گا اصول اسی لئے وجود میں آیا کہ ایک 
ملکت کے رھنے والے مختلف مٰذاھب کے لوگ آپس میں مل کر زندگی گزار سکیں ۔ 
ٹائن‌بی کی تاریخ ویسی پر یہ تنقید عائد ہوتی ەے کہ اس کا سوسائٹی یا تہذیب کا 
تصور فطری ھے نہ کہ ذھنی - چنانچہ وہ اپنی تصانیف میں حیاتیات (بیالوجی) سے ۔ثالیں اور 
تشیہیں یش کرتا ھے ۔ وہ تاریخ کو خارجی طور پر دیکھتا ۵ے اور جیسا دیکھتا ھے ویسا قلمبند 
کردیتا ہے ۔ اس کے نزدیک واقعات انسانی تجربوں پر مہنی نہیں ھوتے جو مورخ کے ذھن اور 
روح گا جز بن گئے ھوں - اس نے اپنے وسیع علم کی فلسیفانہ بنیادوں کو مضبوط نہیں 
کا ۔ واقعہ یہ ھے کہ تاریخی واقعات بھی ڈھنی عمل ( دہہءہء2) سے عبارت ہوتے میں 
جو ایک حالت سے دوسری حالت میں بدلتا رھتا ھے ۔ یہ ذھنی عمل ھی تاریخ کی جان 
ھے ۔ اگر مورخ نے اسے نظرانداز کردیا تو وہ اصلیت سے دور ھوجائے گا ۔ تاریخ تمام 
عا م کی ایک تخل تصویر ھے جو زماں و مکاں کے چوکھٹے کے اندر حرکت کی 
حلت میں ھے ۔ بعض اوقات انسان اپنے ارادے سے اپنے مقصد کا تعین کرتا ھے لیکن 
اس مقصد کے تحت اس سے جو اعمال سرزد ہوتے ہیں وہ ھمیشه اس کے ارادے کے مطابق 
نہیں هوتے ۔ اسے ھم کبھی اتفاق سے تعبیرکرتے ہیں اور کبھی تاریخی اروم سے ء اور اھل مذہب 
اسے الھی مشیت کہتے ہیں ۔ چاھے انھیں کچھ کہا جائے ء یہ سب چیزیں انسانی عمل سے 
ماوراء ضرور ہیں ۔ 
جب جدید انسان تاریخی ترقی کا ذکر کرتا ھے تو اس کے پیش نظر عقل اور 
روشن خالی کی ترقی ہوتی ھے اور وه سمجھتا ھے که اس کے وسائل اور اس کی 
فوت ایسے لروم کا نتیجہ ھیں جو کائنات پر حاوی ھے ۔ سیزر بھی باوجود اپنے جلال و 
لتدار کے اپنے آپ کو تقدیر کے ہاتھ میں کھلوٹا سمجھا کرتا تھا ۔ سیزر نے وسیع 
نراج کے بعد امن واماں قائم کیا تھا جس کے زیر سایہ کچھ دنوں کے لئے رومن تہذیب کے 
مقاصد کو فروغ حاصل کرنے گا موقع ملا ۔ لیکن چونکہ اس تہذیب کی اندرونی فقوت حیات 
زائل ھوچکی تھی, وہ زیادہ عرصے تک اپنا وجود برقرار نہ رکھ سکی ۔ہ سیحیت نے 
زندگی 3 یا پیغام یش گیا اور رومن تہذیپ کو جس کا, ڈنکا ساری دنیا میں بجتا تھا, 
درویشانہ مسلک کے سامنے عار ماننی پڑی۔ اس عبد کی اصلىی تخلیقی قوت کا مظہر سیزر نہیں ؛ 
حضرت مسیح ہیں ۔ اسی طرح پند صدی بعد مغربی ایشیا میں تخلیقی قوت کا اظبار 
آنعضرن محمد کی حیات طیبہ میں ہوا نہ کہ عرقل اور خسرو کی زندگی میں ۔ ان دونوں 


٤ بس‎ 


ایمقوہ 


پیغمہروں کی تعلیمات میں حقیقی تخلیقی آزادی کو اظہار کا موقع ملا جو زندگی کا 
چوھر بن گئی ہو اور جس سے انسانی وجود اجاگر ھوا ۔ اس تخلیقی آزادی ھی کی بدوالے 
انان بہ وس کرتا ھے کہ وہ آزاد ارادے سے جو کرتا ھے وھی اس گا لزوم ھے 
جو اس کے اندر مضمر تھا ۔ دراصل آزادی کا تصور بجاے خود تخلیق کے تصور پر مبلی 
ھے جس کی تہ میں یہ هے کهھ خدا نے دنا میں انسان کو آزاد پیدا گیا؛ اور وہ آزادی کی 
ببؤلت اپنی تقدیر کا تحقق کرتا ھے ۔ اگر کوئی شخص اندرونی آزادی پر کامل یقیں رکھتا 
ھے جو ھر قسم کے خارجی فطری لزوم سے زیادہ موثر ہے , تو جب کبھی وہ اپنے ضیر 
کی آواز پر لبیک کہے گا تو عقصد تخلیق کی تکمیل کرے گا ۔ اس میں شبہ نہیں که 
انسانی روح کی تخلیقی آزادی کا تصور جو تاریخ میں ظہور ہذیر ہوا ھے ' ھذھبی نوعیت 
رکھتا ھے لیکن تاریخ اور تقدیر کے مسائل کا حل اسی میں مضمر ہے ۔ انسان گا تخلقی 
واولہ اسے جس منزل تک لے جاتا ہے وھی اس‌کی آزادی کی حد قرار پاتی ھے ۔ 


( باقی آیندہ) 


فکرونظر ج ٢‏ شارہ ۳ ۔- لوح رقم ١‏ 


سرسید اید خاں کا ایک قدیم فولو 





سرسید نے یہ فوٹو خلیق احمد صاحب نظامی کے دادا مولوی فرید احمد صاحب 
نظامی ( مرحوم) کو دیا تھا اور اس کی ہشت پر اپنے دستخط بھی کگئے تھے ۔ مولوی 
فرید احمد صاحب کے متعلق ڈاکٹر مولوی ہشیر الدینں مرحوم نے لکھا ھے ه سرسید کا عشق 
تو ان کی رگ رگ میں سمایا تھا۔ وہ ان بزرگوں میں تھے جٹھوں نے سرسید کے مشن کو 
خاموشی کے ساتھہ ترقی دی ۔ البشیر ۲٢‏ دسمبر ۲١۱۹ء‏ ص٢٢‏ 


مکاتیب سر سید 


از 
اکر علی خاں, زرسرچ اسکالر : شعبة فارسی ء سلم یونیورسٹیء علیگڑہ 


سر سید کی علی گڑھ تعلیمی تحریک کے ساسلے میں مختلف والیان ریاست اور امرا 
سے خط و کتابت رھی ھے ۔ اسی ذیل کے چند خطوط جو نواب کلف علی خاں وا ی 
رام پور کے نام ہیںء رام پور رضا لائبریری میں محفوظ ہیں۔ ساتھ ھی چند جوابات بھی 
دستبرد زمانہ سے بچ گئے هیں جو نواب صاحب کی طرف سے سرسید کو لکھے گئے ۔ 
ان خطوط سے نواب صاحب کی سر پرستی اور ختلف عطیات کی تفصیل ملتی ھے - انشاءالہ 
جلد ھی یہ سارا مواد ×فکر و نظرء کے صفحات پر پیش کیا جائے گا ۔ فالحال دو خطوط 
ملاحظہ فرمائے جن میں سے دوسرا خط انگریزی میں ھے ۔ 


(۱) 


از مقام بنارس 


بحضور فیص ظہور بندگانعا ی متعالی حضور عالی جناب نواب صاحب بہادد دام اقبالہم 
بعد ادای آداب و تسلیمات عرض پرداز ھے حضور کی ملازمت اور حطور نے جو فیاضی 
مدرسة العلوم مسلماثان کی نسبت فرمائی اوس کی اطلاع حضور عالی جناب لارڈ پارتھ بروک 
ویسراے و گورئر جنرل آف انڈیا دام افبالہم کو کی گئی تھی۔ اوس کے جواب میں جو چٹھی 
آئی ھے حضور کے ملاحظہ کو بھیجتا ھوں ۔ بعد ملاحظہ واپس مرحمت ہو ۔ فقط ۳ 


3٦ِ 


چھٹی مارچ کو جو اجلاس کمیٹی کا ہیا تھا اوس اجلاس میں کمیٹی نے حضور 
کے پٹرن ھونے سے اعزاز حاصل کیا ھے۔ اوس کی رویداد وغیرہ کاغذات حضور کی نئر 
کے لیے مرتبِ ھورھے ہیں ۔ عنقریب روانهڈ حضور هونگے ۔ زیادہ حد ادب ۔ 


خدا حضور کو ھمیشهھ سلامت رکھےء امین 
عرط ا 
5متڑین عقیدت مدان سید احمد 





جح 


یا 
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دیوان حسافظ 
از 
جناب خلیق احمد نظامی ء مسلم یونیورسلیء علی گڑھ 


ددیوان حافظء کا يہ نسخحہ جو آج سے چار سو سال قبل یعنی ۹۷۱ھ مطابق 
۷۳ء میں عبدالرحمن کانب نے نقل کیا تھا اور جو شاہ جہاں کے کتب خانہ کی 
زینت رہ چکا ھے ١‏ اب مسلم یونیورسٹی کے کتب خانہ(فارسیء ٹن ء نام )۱۲١‏ میں محفوظ ھے۔ 

٭دیوان حافظء کے قدیم ترین سخے جو ۸۸۱۴ / ١٠٦۱ع‏ اور ۸۱١‏ ھ/ ١٤١۱ع‏ 
کے درمیان نقل ہوئے ہیں آیا صوفیه اور برلش میوزیم کی لائہریریوں میں ملئے ہیں ۔ ان 
کے بعد کتب خانه آصفیه کا نسخہ ھے جو چار سال بعد یعنی ۸۱۸ھ میں نقل ہوا تھاء اس 
نسخهہ گا تفصیل تعارف ڈاکٹر نذیراحمدہ صدر یعبه فارسی مسام یونیورسٹی نے اہنے ایک فاضلانہ 
مقالہ میں کرایا ھے (بجاه علوم اسلامیه جلد ١‏ نمیر ٢‏ ص ٦٤۸‏ ۔ ۸٦)۔‏ قولیه کا ناخہ سنه ۸۹۹ھ 
میں اور خلخا ی کا نسخہ ۸۳۸ھ میں مکمل ہوا۔ پیش نظر نسخہ گو نسنه خاخا یل سے تقریبآً 
۳ سال بعد تیار هوا ھے ؛ لیکن قدامت کے اعتبار سے پھر بھی اھم ھے ۔ اور شاھی 
کاب خانہ سے متعلق هونے کی بنا پر گمان غالب ھے کہ یہ نسخهہ بھی مستند اور معتبر 
نسخوں کی عدد سے تار کیا گیا ہوگا ۔ 

شاہان مغلیہ کو ہ دیوان حافظ ؛ سے ادبی اور اعتقادی دونوں طرح گا تعاق تھا۔ 
اس کے ہےشمار امعار ان کے نوک زبان تھے اور وہ بڑا لطف اےلے کر ان کو 
پڑھتے تھے ۔ دوسری طرف+ ھر ناڑزک عوقع پر وہ فال کے ۔ذریعہ ٥اسانالغیبء‏ سے رھنمائی 
حاصل کرتے تھے ۔ اکیر کے متعلق ابوالفضل نے لکھا ھے 

وھواز کب نظم موی حولوی و دیوان ۔لسانالفیب خود بسعادت روان 

می خوائند و از حقائق و لطائف آن التذاذ می یابند٭" (اگہر امہ جلد ١‏ ص سے 

ایک موقع پر جہانگیر لکھتا ھے : ۰ 

٭ در ہسیاری' از مطالبِ: ہدیزان خواخمہ رجوع نمودہ آم و بحسب اتفاق 

انچہ برآمدہ نتیجہ مطابق عماں پنشیدہ وم است که تخلف نمودہت 


۸ 





بانگی پوز کے کتب خانہ میں دیوان حافظ گا ایک نسخہ ھے جو ہمایوں اور 
خخہانگیر گے پاس ھی رھا ھے۔ دونوں بغل بادشاھوں نے ابتی 1 فالیں اور یادداشتیں 
مخ تاریخ, اس کے حاشیه پر اپنے قلم نے لکھی ہیں ۔ پیش نظر دیوان کا حاشبہ ضایع 
ھوچکا ھے اس لئے یقین سے تو نہیں کہا جاسکتا ء لیکن ممکن ہے کہ شاھان مغلیہ با حصوص 
شاہەجہاں نے اس نسخہ کو فال دیکھنے کے لئے استعمال کیا ھوا' ۔ 
مسلم یویورسٹی کے کتب‌خانہ کا یہ نسخہ خطاطی کے بہتزین نمونوں میں سے ھے ۔ 
کانب نے دائروں کے تناسب اور نقطوں کی ترتیب کا خیال رکھکر اس کے حسن کو دوالا 
کردیا ھے ۔. کل اوراق ۷ ہیں ۔ هر صفحہ پر ٣١‏ یا ١١‏ اشعار درج ہیں ۔ خاتمه_ 
پر کانب نے اپنا نام اس طرح لکھا ھے 
×الفقیر الذنب عبدالرحمن' الکاتب غفر ذنوبہ وسٹر عیوبہ فی شہور سنة ١۹۷۱‏ 
آخری صفحہ پر شاہ جہاں کی دو مہریں ثبت ہیں“ ٭ عرض دیدہ شد > بھی 
کئی جگہ لکھا ہوا ھے ۔ کتاب میں تین تصویریں بھی شامل ھیں جن کو دیکھ کر یہ 
ہوتا ھے کہ غالبا اس نسخے میں اور تصویریں بھی شامل رھی ہوں گی جو بعد کو ضایع 
ہوگئیں۔ ایک تصویر کی پیشانی پر یہ شعر درج ھے'۔ 
کون کہ میدعد از بوستان نسیم بہشت 
غا ال ( کنا ازع الو بان خور مرش 
ایچے یہ قر ھے د_ 
گدا چرا نزند لاف سلطنت امروز 
کہ خیمہ سایه ابرست و بزھگہ لپ گشت 
دوسری تصوبر کا عنوآن ھے : 
در عہد پادشاہ خطا بخش جرم پوش 
حافظ ترابہ کش شد و مفتی :بالہ نوش 
١.‏ و وپوان حافظءء کو تقارل کے لئے اسلای عالک میں کثریی سے استعمال کیا گیا ھے 070 میں 
حاجی خلیفه نے بتایا ھے کہ محمد ین شیخ عروی نے ایک رسالہ لکھا تھا جس میں خواجہ حافظ کے اسان التب 
فو کا تی دیا تھا اوران کے دران نے ین سن الین جو ضمنح ات ہوئی ہیں؛ جمع کی تھیں ۔ عولالا 
حسین کفوی زم سنہ ۹۸۰ م) نے اس قسم کی ایک کتاب ترکی زبان میں لکھی تھی ے 
-..١‏ مررا محمد ردینی اور دکٹر فاسم غنی کے مربہ دیوان میں یہ شمر اس طرح دیا ہوا ھے : 


گنون کہ میدمد از ب؛وستان نیم اہشمتہ 
مس و شراب فرح بخش و یار حور سرشت 


دیوان حافظ کا ایک مصور صفحه 





فکر وانظر ج ٢‏ شارہ ۳ لوح رقم ۳ 


دیوان حافظ گا آخری صفحہ 








ساسا ہے سس ڈلب ےم ۰+.۱-ص-صصىص۔-ە۔-۔ ی8ا9ا :1177117117117 


دبر ان حافظ گے آخر میں شاھجہاں 1 دستخط اور دوسری تحریریں 


۹ 


انیسری تصویر کا عنوان ھے : 
دو پار زیرک و از بادۂ کہن دو منی 
فراغتی و کتابی و گوئةۂ چمی 

شابد ھی فارسی گے کسی دوسرے شاعر کے کلام مس آنے الحاقی اشعار داخل 
ھوئے ھوں جتنے کہ حافظ کے دیوان میں ۔ دور جدید کے بعض فارسی تنقید نگاروں نے 
ان الحافی اشعار کے تعین اور دریافت میں بڑی کاوشیں کی ھیں۔ رضا لی کا خیال ھے کھ 
سلمان ساوجی (م ۸ھ) کے دیوان کا کچھہ حصه حافظ کے دیوان میں شامل کردیا گیاء 
بعمض حقہین کا خبال ھےکە سلطان مرزا شاھرخکے درباری شاعر حافظ حلوائ یکی بعض غزلیں 
دیوان حافظ شیرازی میں داخل ھوگئی میں ۔ امل شیرازی و سعدی وغیرہ کی غزلیں اور حد یه ھ٭ے 
کہ خیام کی رباعیات تک حافظ سے منسوب کی گئی میں۔ اس صورت حال کے پیش نظر 
جب حافظ کے دیوان کا کوئی نسخہ دستیاب ھوتا ھ جو سب سے ہے یہی خیال آتا مے کہ 
رائج نسخے سے عقاہله کر کے یە معلوم .کیا جائے کہ دونوں میں إخلافات کی نوعیت کیا 
ھے۔ یہاں اس تفصیلی مقابلہ کا موقع تو نہیں ھے لیکن نمونہ کے طور پر ردیف ت کے بمض 
اختلافات مرزا محمد قروبٹنی اور دکۃ قاسم غنی کے ایڈیشن سے مقاہلہ کر نے کے بعد 
پیش کئے جاتے ھیں ۔ 

مطبوعہ :نسخہ میں ردیف ت کی ۸۱ غولیں ھیں۔ مخطوطہ میں ٢٢‏ غزلیں میں 
جن میں سے مندرجھ ذیل ٤٢‏ مشترک ہیں : 
آں ترک پری چبرہ کە دوش از برما رفت 
ای سیم سحر آرامگه پار گجاست 
ہدام زلف تو دل مبتلای خویشتن است 
صبا اگر گذری افتدت بکشور دوست 
شرئی از لب لعلش خچشیدیم و برفت 
صبحدم مرغ چمن باگل نو خاسته گفت 
شگفعه شد گل حمراو گفت ہلبل سصت 
شنیدہ ام سخنی خوش کھ ہی کان گفت ٠>‏ 
سر ارادت ما و آستان حطرت دوست 


وم مم مم مم ہم مم مہم ہہ ٦ہ ٣٣‏ 


گل در پر و می دز کف و معثوقە ہکاست 


پی 

کنون کہ برکكفم گل جام بادۂ صافست 
ارب سبہی ساز که یارم بسلاحت 
ارب این شمع دلفروز ز کاشانۂ کیست 
مطلب طاعت و مان ۔صلایم از من امس 
مردم دیدهۂ ما جز برخت ناظر نیست 

ماھم ایں هفتہ برون رفت و بچشمم سالیست 

حال دل با تو گفنتم دوس است 

منم کہ گوشہ میخانہ خانقاہ منست 

مرحبا ای پیک مشتاقان ہدہ پیغام دوست 

ماراز خیال تو چھ پروای شرابہت 

لمل سیراب بخون تشنہ لب یار منست 

کنون کہ میدمد از .بوستان نسیم بہشت 

کس نیست کہ افتادهۂ آں زلف دوتا نیست 

دل سرا پردۂ محبت اوست 

مندرجة ذیل دو غرلیں جو اس مخاوطہ میں شامل ہیں ٠‏ قروینی کے ایڈیشن ٴ میں 


ع غمش تا در دلم ماوا گرفتست 
ع برآن خجسته نظر کز پی معادت رفت ۱ 
٭آن ترک پری چہرہہ وا ی غزل میں ایک شعر مخطوطہ ہیں اس طرح دیا ھے : 
احرام چہ بندیم چو آن قلہ نہ اینجاست 
در سعی چہ کوشیم چو از کعبہ صفا رفت 
لیکن مطبوعہ ایڈیشن میں اس کا دوسرا مصرع اس طرح درج ھے : 
در سعی چہ کوشیم .چو از مرو صفا رفت ۱ 
ہ٥‏ ای نسیم سحرء والی غزل. میں یہ شعر جو مطبوعہ ایڈیشن میں دیا ھوا ھے: 
قلمی نسہ میں نہیں ھے : ٠‏ 
باز پرسید ز گیسوی شکن در شکش 
کاہن دل غمزدہ س رگشتہ گرفتار گجاست 


۰۹ 


ایک شعر قروینی نے اس طرح دیا ھے : 
ضلقی و مطرب و می جفملہ مہیاست ول 
۱ عیش سی يیار ہیا نشود یار کجاست 
لیکن قلمی نسخہ میں یہ اس طرح نقل ہوا ھے : 
بادہ و مطرب و گل جملہ مہیا ست ول 
عیش بی یار عہيا شود یيار کجاست 
× صبا اگر گذری افندت ٤‏ وا ی غزل میں دو اشعار کا فرق علاحظہ ہو : 
قروینی ایڈیشن فلمی نسخہ 


دگر چنانکہ درآن حضرتت اد بار دگر چنانکہ درآن حضرتت نباشد بار 
برای دیدە بیاور غباری از در دوست بدیں دو دیدہ بیاور غباری ازرہ دوست 
ن گدا و تتنلی وصل او ہات من کدا و تنای وصل او هیہات 
مگر بخواب ببینم خبال منظر دوست کجا ہہ چشم بینم جمال و منظر دوست 
ہ شربتی از لب لعلش نچشیدم > والی غزل کے اختلافات ملاحظہ ھوں : 
قروینی ایڈیٹن قلمی نسخہ 
عشوہ دادند که برما گذری خواھی کرد عشوہ میداد کہ از کوی فلانی بروم 
دیدی آخر که چنین عشوہ خریدیم و برفت دیدی آخرکە چنان عشوہ خریدیم و برفت 


ہ۱ صبحدم مرغ چمن ہا “گل نو خاستہ گفت ہ والی غزل میں ایک شعر اس طرح درج ھے : 
گر طمع داری ازین جام مرصع می لعل 
نر و یاقوت بنوگ مرەات باہد سفت 
قروینی نے اس شعر کو اس طرح لکھا ھے : 
گر طمع داری از آن جام مرصع می لعل 
أی بسا ٥ر‏ کہ بنوک مژەات باید سفت 
دشگفتہ شد گل حمراء وا ی غزل میں قروینی نے ایک شعر یہ بھی دیا ھے: 
شکوہ آصفی و اسب باد و منطق طیر 
بباد رفت و ازو خواجہ ھیج طرف نبست 
پیش نظر نسخہ میں یہ شعر نہیں ھے - اسی غزل کا ایک مصرع ھے : 
ارین رباط کو در چوں ضرورنست رحیل 


4 


بت 


زسم 
۰ نار سجیدھ 
و 


قلمی نسخہ میں یھ مصرع اس طرح ھے : 
اڑیں رباط دو در چوں مقررست رحیل 
ہ شنیدہ ام سخلی خوش کہ پر کنعاں گفت ء والی غزل میں قروینی نے ایک 
مصرع اس طرح لکھا ہے : 
کہ تضم خوشدل اینست پیر دھتان گفت 
قلمی نسخہ میں یہ مصرع اس طرح ہے : 
کہ تخم خوشدل انسیت کہ پیر کنعان گفتٗ 
٭ سرارادت > وا ی غزل میں قروینی نے ایک شعر یہ بھی شامل کیا ھے جو قلمی میں نہیں ھے  :‏ 
رخ تو در دلم آمد مراد خواھم یافت 
چرا کہ حال نکو در قفای فال نکوست 
مندرجۂ بالا اختلافات محض نمونے کے طور پر پیش کئے گئے ۔ اس قلمی سخ 
کا اگر مطبوعہ ایڈیشن سے تفصیلٰ مقابله کیا جائے تو ٭ حافظیات ہ میں ایک مفید اضافہ هوگا۔ 


2ظ رفظ نم ولا رق 


ا لے مس مر دا 














میزیتان ‏ میں عر لی آدب اور علوم اسلا 








: 


ا 7 ریس و تحقیق از 


۱۹٦۱ اکتوبر‎ 


مدیر 


7-0 







. . قیمت بالانہ سات روٹے۔ (علاوہ: محصول: ڈاگ! 
قیمتہ نی پرجه دو روٹے (علاوہ عمول ڈا 


ام سای 








5اک نذیر احمد :؛ ن صدر شعبة فارسی و سکرپڑی ادارۂ فکر و نظر؛ ٠‏ ُسلم یونیورسلی , علگزہ 
" کے پتیے پر کی جائے ' 





فہرست مضامین 


نہر شمار مضمون مضمون نگار 
۱ ادب اور تاریخ جناب اساوب احمد انصاری 
٢‏ نس‌الاحرار مولفه احمد بڑ 
ویر ' 0 بن رفس وی اع 
۳ نفسیاتی افسانہ جناب محمد ی۔ین صدیقی 
٤‏ بااراک کا آرٹ ڈاکٹڑ یوسف حسین خاں 
٠‏ ہ باباے اردو > (مولوی عبدالحق مرحوم) پروفیسر رشید |۔ محمد صدیقی 


٦‏ نلگو ادب محمد قلی قطب شاہ کے 
عہد میں 


۷٢‏ ٹیگور کا ایک خط 


پروفیسر ھارون خاں شروانی 


۸ ععلهُ آراز (تۃصرہ) ڈاکٹر بی مادی 


٤ 


۸۱ 


۳ 


ك۳ٌ‌' 


۰٘۷ 


١'۹ 





ا دب اور تاریخ 


از 


جناب اسلوب احمد صاحب انصاریء مسلم یونیورسٹی لی گڑھ 


دنیا کے عظیم ادب پر ھم دو حیثیوں سے نظر ڈال سکتے میں ۔ مختاف زبانوں 
میں لکھے ہوئے ادبی کارناہے ایک ھمگیر نظام (6:۵۰) کا حمہ میں ۔ 
جس پر ھم ایک کل کے طور پر حکم لگا سکٹے ہیں۔ ایسا کرئے وقت_ 
ھم زمان و مکان کی پابندیوں کو مدنظر نہیں رکھتے , بلکہ یہ سمجھتے ہیں کم انسانی 
فطانت کا جوھر ان سب میں مشترک ھے ۔ اور یپی ان کے درمیان وابطہ اتحاد ھے ۔ یہ 
گویا ان پر ابدیت (:ا:ہ::5) کے نقطهُ نظر سے غور کرنا ھے ۔ اور یہ دراصل اعتراف 
ھے ان میں سے ہر ایک کی عابحدہ شخصیت گاء اور اس پورے نظام کا ہی جس کا وہ 
شخصیت ایک جزو ھے ۔ ایسے نظام میں ھومر کی الیڈ (:1ة) ؛ رومی کی مثنوی ء کالیداس کی 
شکنٹلا ؛ گوئٹلے کا فاؤسٹ ء شیکہپیئر کا میکہتھ (طۂناءہ1)ء بالرک کا بوڑھا گوریو (٥ہ:×ہ6‏ 0۱۵4), 
اقبال کی نظم دلینن سے خطابء اور ٹال۔ٹائے کا دجنگ اور امن بلا کسی امتباز کے 
شاعل ہیں ۔ متوازی طور پر یہ نقطۂ نظر بھی صحیح ھے کہ یہ سب کارنامے تاریخ کے 
ایک غامن فاھ یں رین آتے مو تی فضرین ناریا اور یادی عالات کن یدارا ہس 
ان کی تخلیق اور ان کا ارتقاہ ختلف ادوار اور مختلف معاشرتی ڈھانچوں میں هوا ھے ۔ اور اس لئے 
ا کی تفبیم کے لئے ان دونوں کے متعلق واقفیت بہم پہنچانا ضروری ھے, ثلاً ھومر اور 
دوسرے یونانی فن کاروں کو سمجھنے کے لئے یہ جانتا ضروری ھے که یونان میں جمبوریت کا 
تصور کیا تھا - اور عام طور پر دیوتاؤںء عورتوں اور غلاموں کے بارے میں پونانی کیا 
خیالات رکھتے تھے یا مثلاً دانتے کے سلسلہ میں یہ جانا ضروری ھے کہ از من وسطیٴ 
میں انفس و آفاق کے بارے میں کیا تصورات رائج تھے ۔ ورجل کے سلسله میں یە جانا 
ضروری ھے کہ سلطنت روما کی اس زمانہ میں کیا اھمیت تھی ۔ ڈکنس ( ددہاہأ5) کے 
بارےٴ میں یہ جاننا ضروری ھے کہ صنعتی انقلاب نے اکر سماج. میں عام انسانوں, 
خاص: طور: پر نچلے ۔طبقے کے لئے کیا مسائل پیدا کر دئیے تھے ۔ یہ طریق عمل پالکل جائو_ 
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اور منطقی ھے ۔ کیونگہ ادبی کارنامے محض خلاء میں وجود میں نہیں آئے ء بلکہ ہم عصری 
مبلانات سے گہرے طور پر وابستہ ھوتے ہیں ۔ اور ان کی تیم کے لئے ھمیں نفسیات کے 
اس عمل 1 ضرورت پیش آتی ھے جسے (ہطدم:ت5) کہا جاتا ھے) بعنی تخیل کے 
ذربعہ اپنے آپ کو کسی شے یا شخص کے اندر داخل کرنا ۔ یہ عمل هر اس ادہبی کارنامہ 
کے متعلق کرنا ھوتا ھے جو کسی ایسے دور میں تخلیق کیا گیا ھے ؛ جو تاریخی طور پر 
ھم سے بعید ھے ۔ 
اب اس ذھنی اور تخئیل نفوذ کی عملی تدابیر کیا هیں ؟ انہیں مم آسانی کی خاطر 
چار عنوانات کے ماتحت تقسیم کر سکتے میں : 
(الف) معاشرتی اور سیاسی تاریخ 
(ب ) تاریخ تصورات 
(جم علم الامنام 
(د) لای تاریخ 
اگر یہ بات صحیح ھے کہ ادب کی تخلیق ایک معاشرتی ماہر بھی ھے اور ادب 
کی اقدارء زندگی کی اقدار کے اندرء وقت اور ھمیشگیء دونوں کے اعتبار سے پیوست 
ہیں تو ھمیں کسی بھی ادبی گارناہے کے سلسلے میںں اسے اس کی معاشرتی اور 
سپاسی تاریخ کے چوکھلے کے اندر رکھنا پڑیگا۔ جیسا کہ اس سے پہلے بھی کہا گیاء 
ھر تاریخی دور, برتاؤ اور عمل کا ایک خاص معیار اور سانچہ رکھتا ہے ۔ اور یہ منعین 
ہوتا ھے ء سماجی زندگی کے مقام ارتقاء اور اس کے تقاضوں سے ۔ اور ان گا رنگ 
ادبی گارنامہ میں بالواسعلہ طور پر جھلک سکتا ھے ۔ سیاسی تاریخ کی اھمبت ععاشرتی 
تاریخ کے عقابله میں کم ھے ء کیونکە دراصل سیاسی تاریخ صرف اس حد تک أھم ھے , 
جس حد تک کہ اس سے باھمی تعاقات کے ڈھانچے میں تبدیلیاں پیدا هونی ھیں ۔ اور 
معاشرتی |دارے بدلئے ھیں ۔ گویا سیاست کی اھمیت بجاسے خود نہیں ہے , بلکہ منحصر ھے, 
ان معاشرتی اور تمدنی شیون پر جو ان کے نتیجے کے طور پر وجود میں آتے ھیں۔ ادہی 
گارناموں کی تاویل (ہنہجتع5) کے سلسلے میں ان شیون کا تجزیہ اور علم ضروری ھے ۔ 
۱ لیک اس سلساہ میں تار یٔ تصورات (ہ٭ہ10 ؟ەہ 0:۱:::ظ) رآ اھمیت کسی قدر زیادہ ھے۔ 
ادبی کارنامہ میں جرد تصورات نہیں پائے جاتے ' نہ انھیں ادبی کارناموں سے اخذ کرنا اور 
انوں ان کا نقعطه آرنکاز (مںەہە؟ ٢ہ‏ غدہہ۶) سمجھنا درست ہے ۔ فکری اور فلسفیانه تجرید 


ان گارناموں میں بار نہیں پاتی ء ایسے تصورات (وەہن٥٥ہ:::ط۸)‏ آدی کارناموں کے لئے ایک ڈمانچہ 
فراھم کرتے ہیں۔ ان میں صرف ایسے ھی تصورات کا گذر مکن ھے, جو عام شعور کا 
حمهہ بن چکے ہوں اور ذھنی آبوھوا کے متزادف کہے جاسکیں ۔ پھر ادبی کارناموں میں 
وہ انتہائی حسوسیت اور تجسیم کے ساتھ پیش کئے جاتے ہیں , اور جذبات اور تنئیلی شعور 
کے وسیله سے راہ پاتے میں ۔ لیکں تاریخ تصورات سے ھمیں ایک کلید ضرور ہاتھ آجاتی 
ھے ۔ مثلاً انگریزی کے رومانی شاعروں کے یہاں ھمیں بعض سیاسی خیالات کا عکس ملتا 
ھے جو انقلاب فرانس اور روسو کی تحریروں کے زیراثر عام شعور میں رچ بی گنن 
تھے ۔ ورڈزورتھء کالرج یا شیلے اور ہائرن کی شاعری میں ہمیں ان خیالات کے جو مرتعش 
سائے ملتے هیں اور جتنے دلفریب انداز سے ایک جمپوری جنت کا تصور ابھرتا ھے ء وہ سیاسی 
مفکرین کے خیالات سے مختلف ھے ۔: اور زیادہ موثر ھے ۔ ورجل اور داتنے کے یہاں 
تصورات کا جو ڈھانچہ ملتا ھے وہ بالترنیب سلطنت روما اور کیتھولک چرچ (ط0580۲0 ءنام۸ا:) 
کی دین ھے۔ انگریزی شاعر چاسر کی کرہانیوں (ہ7916 رعنناءادھہ )٣٥۰‏ کے 
پںہشت ہمیں نہ صرف ازمنۂ وسطلی' کے سماج کا طبقاتی ڈھانچہ ملتا ھے بلکہ اس پر 
علماانجوم (ه٥ہ۷ائ۵)‏ کا اثر اور اس سے یدا شدہ اور منسلک تقدیرء خدا کے عام اور 
انسانی ارادہ کی جبریت, کا وہ تصور بھی ملتا ھے ؛ جو اس زمائے کے فلسفه اور دینیات کا 
جزو اعظم تھا۔ چاسر کے ہم عصر شاعر لنکے لینڈ ٥(‏ ٥اچ‏ ەھا) کے یہاں طبقەواری مماج کے 
اُحساس کے ساتھ ھی تیرھویں اور چودھویں صدی میں مروجہ فلسفھ اور دینیات کے اہم تصورات کا 
پرتو بھی جھلکتا ھے ۔ ایران کے صوفی شعراء کے یہاں معرفت الہیٴ کے جو نظرئے ملتے ہیں ؛ 
وہ ان نظریات کا شعری یان ھیں جو بیک وقت سیاسی حالات اور یونانی فلسغیانہ 
عقاید سے مل کر پیدا ہوئے تھے ۔ الربیتھہ عہد کے انگریزی ڈرامہ نگاروں کے یہاں آفاقی 
نظ (:*0:9 ءادد٥ہ0)‏ گا تصورء اولیں گناہ اور خدا کی مرحمت اور حضرت یس' کی 
قربانی کے وسیلہ سے نجات کا تصور اور مخاوقات عالم کے حلقه ھائے زنجیر کی طرح باہم 
مربوط و منسلک ھونے 3 تصور ؛ آدی گارناموں کے نقش و نگار میں گبڑے طور پر بیوست 
ھیں ۔ انگریری شاعر پوپ کے ( د488 دہ بعہہظ) میں فطری مذھب (صداءھ) کا جو تصور 
ھے , وہ اٹھارویں صدی میں عقلیت ( صنلدد٥نامڈ‏ ) کے فروغ سے علاقہ رکھٹا ھے اور 
ھبوط آدم پر اسی نقططلہ نظر سے روشنی ڈالنے کے میلان کو ظاہر کرناھے ۔ اسی طر حانگریزی. 
شا ولیم بلیک (طھاظ تتھ:اا۷۷) کے یہاں تو رات کي مذھہیي داستانوںء سارھویں صدی کے 
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عنکر اخلاق مفکروں (ددہا دہ نام۸) اور خفیه طاقتوں میں یقین رکھنے والوں (ہ:طاہہہ0) کے 
خیالات ئی معنوبت کے ساتویش کئے گئے ھیں ۔ وکٹوربن عہد کے شاعر ٹینسن (دوزمہ٦٦)‏ 
کے یہاں ارتقائی نظریات کا احساس , جو حانیات اور علم طبقات الارض ( وەامء٤)‏ 
کے متعلق تحقیقات کا نتیجہ تھے ء شعری رنگ و آھنگ میں ملتا ھے ۔ لیکن ان تصورات 
کی تاریخ اور کسی بھی ادیی کارناہے میں فی نفسه جو فرق ھےء اس پر تنقید کی 
ضرورت پر ۔ ہاں پھر دو باتوں پر زور دینا ضروری ہے ۔ اوّل تو بہ کہ ان 
تصورات اور ادی گارناموں میں سنبت گیر مطابقت و ماثلت فرض کرناغلط ہے ء ہاں ان سے 
ان کی تفہیم میں ضرور مدد ملتی ھے ۔ اور دوسرے یه کهہ تصورات کا سفر' سیاسی؛ ملھھی 
اور فلسفیانہ تصاایف یا تحریروں سے براہ راست فی کار ناموں کی طرف نہیں ھوتاءْ 
ہلک عمومی شعور و ادراک میں گھل مل چکنے کے بعد اور اسی کے واسطے سے۔ 
تاریخ اور عام شعور کا بہ تعلق ھمیں عامالأصنام تک لے آیا ھے۔ علمالاصنام کے 
بہت سے عفہوم ہوسکتے ہیں۔ علمالاصنام کو ارسطو نے پلاٹ ٴ یا کہانی یاداستان کے 
مفہوم میں استعمال کیا ھے ۔ بعض لوگ اِسے مذھب اور شاعری کی درانی کڑی تصور 
کرتے ہیں ء علمالاصنامی تصورات نہ صرف تاریخ کی ضد ھیں , بلکە عام طور پر عقلی اور 
×. استدلالل انداز فکر (نا‌نانات۸) کا جواب+؛ جب ہم مصری یونانیء یا رومی و ھندی 
علمالاصنام گا ذکر کرتے ھی ۔ تو اسأ سے دیوی دیوتاؤں کا وہ حلقه اور حکابتوں اور 
اور داستانوں گا وہ مجموعہ مراد ھوتا ھے جس میں انسانی جذبات و احساسات کو متثه 
طور پر افسانوی زبان و بیان کے ساتھ پیش کیا گیا ہے ۔ بعض اوقات علمالاصنام سے مراد 
وہ مجموعہ عقاید یا ان کا ڈھانچہ ہوتا ھے جو مروجه عقائد؛ یا ٹھیرسے ہوئے ء فرسودہ اور 
اور ہندھے ٹکے خیالات کا بدل ثابت ہوسکے ۔ مثلاٌ جدید ترین ادب اور شاعری میں 
علمالاصنام کی تلاش در اصل فکر و عمل کی طرف ان میلانات اور محرکات کی تلاش ھے 
جو قدیم, رسمی, اور إز کار رفتہ فکر و عمل کے ڈھانچوں کو تبدیل کردیں۔ہ جن میں 
سخت‌گیری؛ کٹرہن اور تنگی نہ هو جو اسانی ذھن کی خلاقی اور تخیل کی شادابی 
اور وفور گا ساتكو دے سکیں ۔ علمالاصنام کو کائناتی روح کی قوت گوبائی کہا گیا ھے ۔ 
دراصل یہ کپنا زیادہٴ صحیح ہے ٴ کہ علمالاصنام وہ نقطہ ہے ء جہاں فن کار کا ذمن آفاقی 
ذھن .سے اپنا ربط قائم کرتا ھے ۔ اس آفاقی ذھن سے کیا مراد ھے؟ مشہور ماہر نفسیات 
پونگ (:ہ۷) کے نظریات اس سلسلے میں ہماری رہنعائی کرتے ہیں ۔ اجتماعی لاشعور 


( سہ(ہەدہء صہ ٣٥‏ ذاء[[00 ) کو اس کے نظام فکر میں بڑی اھمیت حاصل ھے ۔ انسان نے صدیوں کی 
تاریخی جدوجہد کے دوران میں جو کچھ سوچا ھے ؛ جو کچھ برتا ھے اور جوکچھ محفوظ رکھا ھےە 
اس گا عطر چند لازوال اشاروںء روایتوں اور کہانیوں کی صورت میں ڈھل گیا ھے ۔ ان میں 
ایک طرح کا تاریخی تسلسل بھی ھے اور تاریخی پابندیوں سے بلند و بالا ایک طرح کی 
ھمیشگی بھی ۔ علم الاصنام کی تخلیق چشم زدن میں نہیں ھوجاتی ٴ بلکھ یہ رفتہ رفته صورت 
پکڑتا ھے؛ اسی لے اس میں گہرائی اور اندرونی زرخیدی ھوتی ھے ؛ اس کے سوتے کبھی 
خشک نہیں ھونے ‏ اور اس کی توانائی استعمال کے باوجود ختم نہیں ہوتی ۔ ان اصنام 
خیالیل کے وسیلہ سے پرانی حقیقتوں کو ئے آب و رنگ کے ساتھ یش کیا جا سکتا ھے 
ان میں سای جذہات اور رتاؤ کے لطیف زنگ اور تبدیلیاں ملتی میں ۔ ان 
کی طرف اشارہ کرنے اور انہیں جگانے سے ھم خیالات اور یادوں کے ایک وسیم مجموعہ 
ایر رقبہ کو تازہ کرسکتے ہیں۔ اسی سے ادب میں رمزبیت؛ بلاغت اور تخلیقی شان پیدا 
ھوتی ہے ۔ علمالاصنام ؛+ اس تجربہ کی ایک پرت (صتنادت:80۵) هھے جو صدیوں 
پر پھلا ہوا ھےء اور جس سے دوامی موضوعات اور محرکات ذھن انسانی کو 
جلا دینے کا کام لیا جاسکتا ھے ۔ ان عنصری حسی پیکروں (ہہوو؛ءنان۸) کے ذریعہ, حو 
علمالاصنام: 6 دوسرا نام ہیں فرد اپنے تجرہے کے تنگ دائرہ سے باھر نکل کر دوامی 
اور آفاقی تجرپے کے تسلسل میں شامل هوسکتا ھے ‏ علمالاصنام میں ایک جەالیاتی اور حسی 
اپیل بھی ہوتی ھے ؛ ھندی ء اردو ء انگریری اور فارسی ؛ غرض دنیا کے هر ادب میں علمالاصنام 
سے رنک و آھنگ کے ابھارنے کا کام لیا گیا ھے ۔ اسی کے استعمال کی وجہ سے ادی 
گارنامرں میں باسی پن نہیں آنے پاتا اور ان کے اشاروں میں تازگی باقی رھتی ھے ۔ بعض 
شاعر ایسے بھی ہیں جن کا علمالاصنام کا نظام انفرادی ھے . مثلاً جیسے انگریزی شاعر ولیمبلیک 
(ہطداظ تہ ذا(۷۷) ۔ انفرادی اور اجنماعی یا عالمگیر علمالاصنام میں یہ فرق ھے کہ اوالذ کر کو 
سمجھنے کے لئے خود س فن کار کی پوری فی گائنات کا جائرہ لینا پڑتا ھے اور آخرالذکر 
کے اشارے اور کنائے عام نم ھوتے ھیں, لیکن انفرادی علمالاصنام نب نظام بھی اسی. وقت 
قاہل وقعت ٹھیرسکتا ھے جبکہ وہ تجربہ اور احساسات و مشاھدات کے آفاقی اور عام پہلوؤں کی 
ترجمانی کے لئے وضع کیا گیا ہو۔ انگریزی کے اکثر بڑے شاعروں کے یہاں ھمیں کلاسیکی اور 
مذھبی علم الاصنام کو عتوازی طور پر استعمال کرنے کی کرشش بھی نظر آتی ھے , اس طرح کی 
مرکب اشاریت کی ھتہ چہتی اور اندرونی زر خیدی سے انکار کن نہیں ۔ آرٹ کی امطلاح 


۹ 
میں اُسے (س۱ئ) ا ماد ڈ5 ۱31 ۵نم۵اہ:)) 5 نام سے پکارا جانا دے ۔ ارسطو نے جب یە .کہا 
تھا کە شاعری تاریخ کی نسبت :زیادہ گہرا اور فلسفیانہ عمل ھے تو اس کی مراد ادب کی 
اسی آفاق گیری سے تھی جو علمالاصنام کے استعمال سے حاصل ہوتی ھے ۔ 
اپ ہم لسانی تاریخ کے متعلق بھی غور کریں, جس کا ادب سے گہرا تعلق ھے , 
جدید دور کے ایک متاز عالم اور نقاد نے یه رائے ظاھر کی ھے کھ شاعری میں ختلف 
ادوار میں تبدیلیاںء زبان کی تبدیلایوں کا عکس ہوتی ھیں, اور زبان میں تبدیلیاں 
سماجی حالات میں تغیر و تبدل کا نتیجہ۔ گویا سماجی حالات کا اثر براہ راست 
شاعری پر نہیں پڑتا 2 بلکه دراصل شاعری ایک عکس نما (٭وہہ٠١١:٥ادء()‏ ھے .۔ جس سے زبان 
کے لب و لہجہ اور محاورہ کے بدلنے کا پتہ چلتا ھے۔ یہ رائے کسی قدر مالفہ پر ہنی 
ھے تاھم اتا یقین کے ساتك کہا جاسکتا ھے کہ زبان و ادب کا چولی دامن کا ساتھ ھے ۔ 
الفاظ کے معانی میں تبدیلی کے بہت سے اسباب ھیں ۔ اول ان اشیاء |ور ضروریات میں 
رہم و اضافہ ء جنھیں الفاظ پورا کرتے ہیں, دوسرے زندگی میں مادی ضروریات کے لحاظ 
سے آہستہ آھستہ بیچیدگی کا پیدا ہونا, تیسرے الفاظ کے امکانات اور ان کی قوت اظہار 
کو شعوری طور پر بڑھانے کی کوششء چوتھے بعض ععانی کا مقبول ہوجانا, اور بعض 
دوسرے معانی کا اسی سب سے متروک ئھیر ناء (درخت کی پتیوں کی طرح الفاظ بھی اپنے 
پرائے ہرگ و بار کو إتار پھینکتے ھیں ء اور تی توانائیوں اور ئی قوتوں کو حاصل کرئے 
ھیں) اور پانچویں, دوسری زبانوں سے الفاظ کی مانگ اور درآمد کا سلسله جاری رھا 
جس سے مروجہ الفاظ میں ترمم ہوتی رھتی اور تے الفاظ وجود میں آتے رھتے میں۔ 
خیال کی طرع عمل میں بھی برابر عمل ارتقاء جاری رھتتا ہے ۔ادب کے تاریخی مطالعہ میں 
زہان کی صحت سے واقعیت پہنچانا بہت ضروری ھے ۔ امتداد زمانہ سے ادب کے پرانے ادوار 
بالکل ناەوس اور اجنبی معلوم هونے لگتے ہیں۔ ولی اور چاسر کی زبان آج کی اردو اور 
انکریری نہیں ہیں ۔ اسی طرح تلسی داس یا عباس مروزی یا امراءالقیس کی زبان آج کی 
ھندی یا فارسی یا عربی نہیں ھے ۔ ادب کے تاریخغی مطالعه کے کے یہ از بس ضروری ھے 
کہ جس عہد کے ادب کا مطالعہ کیا جائے : اس کے زبان و محاورہ سے پوری واقفیت ہم 
پہنچائی جائے۔ یہ دراصل |دبٰ کے حروف تہجی پر عبور حاصل کرنے کے مرادف ھے۔ 
اینا کئے بغیر پورا الطف حاصل کرنا اور مصنف کی قلب و روح کی گبرائیوں میں 
اُنرنا ممکن نہیں ۔ کسی پرانے شاعر یا ادیب کو جدید زبان کے محاورہ میں پڑھنا ایسا ھی 


مے جیسے کسی غیر زبآان کے ادب کو اپنی زبان مین ترجمہ کی مدد سے پڑھنا ۔ ظاھہر 
مے کہ ایسا کرنے سے ادبی کارمانہ کی اصلىی روح قریب قریب ختم ھوجاتی ھے ۔ ادب 
کے صحیح مطالعہ کے لیے زبان کی عبد ہہ عہد تبدیلیوں کا مطالعہ ہے حد ضروری ھے ۔ ٠‏ 
دراصل معاشرت اور عام برتاؤ اور عمل کے معراروں میں تبدیلی ء زبان کا ارتقاء آور شعری 
اور ادی اسالیب میں تغیراتء سب ایک دوسرے سے ملے جاے ہیں۔ اور ادب پر حاکه 
کرنے اور اس میں بصیرت ۔حاصل کرنے کے لیے ان تینوں پر نظر رکھنا ضروری ھے ۔ 

اپ ھم ادب کی چند اضاف کا جائزہ لےکر یه دیکھیں؛ که وہ کس طرح کے 
تاریخی پس منظر کا مطالبہ کرتی ہیں ۔ سب سے پہلے رزمیہ کو لیں ۔ رزمیە کا لکھا جانا 
آج کل کے معاشرہ میں ممکن نہیں ۔ اولیں رزمیه میں؛ خواہ مم اہلیڈ (11119) : تعور 
کریںٴ یا مہابھارت کا یا شاءنامہ کا٠‏ اعلیٴ طبقاتی شان و شوکت کی جھلک کے باوجود ایک 
طرح کے ڈھیلے ڈھالے اجتماعی نظام کا پتہ چلتا ھے ء مافوقالفطرت عناصر اور قوتوں کا انسان 
کے عمل اور اس کی تقدیر میں کیا ہاتھ تھاء اس کا سراغ ملتا ھے ٴ آلات جنگ کی 
نفصیلات سے عام واقفیت گا راز کھلتنا ھے ۔ رزمیہء عوامی گیتوں کے برعکسء سیاست 
ارز سوت کے سانلہ: ہی اگ ول وا لم کر وس کر ہے ایک نب نلم 
نر گھیل دیوی دیوتاؤں کا نہیں ھے بلکہ انسانی عمل کی اھمیت کے نقوش واضح هوئے 
لگئے میں ۔ جس پیعانہ پر اور جس تفصیل کے ساتھ ایک ایک چیز کا بیان ملتا ھے , 
وہ تغیل کی فراوانی اور ھمەگیری طاب کرتا ھے ۔ رزمه کا خمیر ان مقبول داستانوں اور 
عقائد سے اُٹھا ھے ؛ جو هر طرف ہکھری ہوئی تھیں ۔ رزمیہ کو کم سخت گیر انداز پر 
تاریخ کا بدل کبہ سکتے ھیں ۔ رزمیہ میں ھمیں جس انسان کی تصویر نفار آتی ھے وہ 
خود دیوی دیوتاؤں سے اپنے حوصلہ اور ظرف میں کم نہیں - اور ایسا معلوم هوتا ھے ء 
گویا ُس نے آسمان اور زمین کی تمام وسعتوں کو اپنے فکروعمل کی حدود میں سمیٹف 
لیا ھے ۔ آج کل رزمیہ کی تخلیق اس لیے مکن نہیں' کیونکہ زندگی میں وسعت کے 
ساتھ ھی ساتھھ اختصاصیت (<ہڈاەعناەاہع8) پڑھ گئی ھے ؛ اجتماعی بلکہ قبائی احساس کم ہو 
گیا ھے ۔ انفرادی کرداروں میں دچسپی داستانوں کی نسبت زیادہ ہوگئی ھے ۔ جذبات 
اور إحساسات کے مطالعہ میں پھیلاؤ سے زیادہ ارنکاز اور ان کے باریک نقوش پر زور 
دبا جانے لگا ہے ۔ آج کل کے انسان کو آتنی فرصت بھی میسر نہیں؛ کہ وہ آتنے عظبم 
کارناموں کو پآسانی پڑھ سکے اور ان سے لطف لے سکے ۔ خود فن کار کے تخیل کے 


۸ 


سوہ 


اظہار کے ٹئے اتنی رامیں کھلی ھوئی ھیں؛ که تخیل کی وحدت ختاف سمتوں اوز شاخوں 
میں منقسم ەوگئی ھے ۔ آج کے تاریخی .شور کا تقاضہ رزعیه لکھے جانے کی طرف ہیں؛ 
ناول نگاری ہ افسانہ نگاری ٠‏ ڈرامه نگاری کی طرف ھے۔ 
جو بات رزمیه کے بارے میں صحیح ھے ؛ وہ ناول پر پوری نہیں أثرتی ۔ 
اس لئے ناول آج کل بھی لکھے جا رھے ہیں ۔ ھاں یه کہنا درست ھے که مختاف دور کے 
ناولوں سے' اس زمانہ کی ذھنی اوز فکری تاریخ مرنب کی جا سکتی ھے جس میں وہ 
لکھے گئے - ناول کا فن ء یک وقت سماج اور فرد دونوں میں دہنی کو فرض کرتا ھے؛ 
لیکن اس میں داستانوں کی نسبت کرداروں پر زور زیادم ھوتا ھے ۔ اور اس لئے ناول کے 
ارتقاء میں ھمیں دو باتوں کو مد نظر رکھتا چاہئے ء اول یہ کہ ناول کی وسعت اور اس _ 
کا پھیلاؤ رزمیه کے احاطھ تحریر 1 فراخی 6 نقش ثانی ھے ۔ اور دوسرے یه 1 
ناول کے وجود میں آنے سے پہلے انسان تخئیلی اور ماورائی واقعات' بعید از قیاس صورتحال 
اور ناقابل وثوق افسانوی کرداروں کے طلسم میں گرفتار رھا ۔ جدید تریں ناول' موجودہ 
سماج کے ڈھانچے کو فرض کرتے ہیں ۔ جس کے مرکز و حور میں ٹھبراؤ اور سالمیت 
کی کمی ھے ۔ مجموعی طور پر یہ کہنا درست ہے کہ ناول میں ختلف ادوار میں بہت سے 
کرداروں اور ان کی باھمی آویرش و ارتباط یا معض ایک کردار کے ڈھنی اور نفسپاتی 
اعمال کو جو جگہہ دی گئی ہے وہ معاشرہ میں اجتماعیت اور بڑھی ھوئی انفرادیت کے 
متعناد رجحانات کو ظاھہر کرتی ھے ۔ رزمیہ کی تخلیق میں دیوزادوں جیسے فکرو تخیل کی 
ضرورت ھوتی ھے ۔ اول عام طور پر زندگی سے قریب تر ہوتا ھے اور اس کی تلق میں عقل و 
. انضباط کو زیادہ دخل هو تاھے ۔ ناول میں کردار الگ الگ اکائیوں کی حیثیت سے نہیں پائے جاتےء 
ہلک ایک دوسرے پر عمل کرتے اور ایک دوسرے کو بداتے ہیں - ناول کا مطالعه پورے سماج کا 
مطالمہ ھے ؛ اور أن انسانی رشتوں کا ' جنھیں مادی حالات نے متعین کیا ھے ۔ مثال کیے طور پر اگر 
کوئی شخص ھندوستان کی دیبی زندگی اور اس کے مسائل کا جدید زمانہ میں مطالعہ کرنا 
چاھے؛ تو اسے پریم چند کے ہ گثودانء میں اس کی اچھی عکاسی مل سکتی ہے ۔ اسی 
طرح روس میں انقلاب کے لئے جو جددو جہد انسانوں نے کی, اس کا مطالعه اگر گور کی کے 
ناول ٭ ماں ء کے ذریعہ کیا جائے تو وہ سیاسی اور تاریخی دستاویزات سے زیادہ داچسپ اور 
جپتا جاگتا معلوم ہوگا ۔ اسی طرح ڈکنس (ہ٥ہ:5ا)‏ کے ناولوں سے انگلستان کے ضی دور کے 
مسائل اور ان سے پیدا دہ انتفاع ' ناانصافی اور انسانی دشواریوں پر بڑی اچھی روشنی پڑتی ھۓ ۔ : 


تیسری صنف ادب ھجو (٭٭نات5) کی ھے ء ھجو دو طرح کی ھوسکتی ھے؛ یعنی 
خالص انفرادیء اور آفاقی ۔ خالص انفرادی ھجو بہت کم حیثیت اور کم وقعت ہوتی مےء 
اس سے رقابت ؛ کینہ پروری؛ کبیدہ خاطری اور بد باطنی کا پتہ چلتا ھے ٤‏ جو سب تنگ 
ایر ذاتی جذبات هیں۔ اس قسم کی ھجو میں ذاتی حرومیوں اور حق تلفیوں کے غلاف _ 
و غصه اور اتقام نت جذبہ اور ذاتی عنادو تنفر کا اظہار ہوتا ھے , لیکن ظاھر ھے کهھ 
ذاتی ھجو دوسروں کو زیادہ عرعہ تک متاثر نہیں کرسکتی اور نہ اس کی اخلاقی اور 
سماجی اہمیت ہوتی ہے ۔ زلقدظ۷۶۷٣ا7ڑ)‏ نے کہا تھا+ کہ برھمی کا جذيہ ھجو نگار کے لے 
نبادی ھے ۔ اس برھمی اور احتجاج 3 اظہار غیر شخصی مظاہر کے خلاف بھی ھوسکتا ھے۔ 
اس کے پس پشت اخلاقی حقیقت:نگاری کا جذبہ پایا جا تا ھے ۔ اس قسم کی ھجو عام 
طور پر اس وقت وجود میں آتی ھے ء جب معاشرت میں اضحلال اور انتشار نمایاں ھوء جب 
عام برتاو اور عمل کے ۔انچے بنیادی اور مرکزی اقدار حیات اور نصب العین کی نفی 
کرتے ہوںء جب انسان کا عمل اس کے عقائد کا مہنہ چڑاتا ھوء اور جن اقدار کی انسان 
پرستش کرتا رھا ھے؛ ان کی تکذیب پر وہ کھلم کھلا آمادہ هو ۔ انگریری کےپڑے ھجو نگاروں, 
یعنی ڈرائیڈن(ہ01174)؛ پوپ (٥ط٥۲)‏ اور سوثفٹ (8۷:1۱) اور گی حد تک میرء سودا اور :کبر 
کے یہاں ان اِصول کی کار فرمائی نظر آئیگی۔ احیاہ (دەذاہ:٥٥؛:83)‏ کے بعد شکست و ربخت 
کی جو صورت اداروں اور افراد کی کوتاہیوں کے سلسلے میں: انگلستان کے معاشرہ میں 
نظر آتی تھی؛' اسی سے ملتی جلتی صورت ھندوستان میں میر اور سودا کے دور میں :مغل 
سلطنت کے اضمحلال کے وقت موجود تھی ۔ انگاستان میں مسائل زیادہ واضح اور شعور 
زیادہ نکھرا ہوا تھا . یعنی اخلاقی واقعیت 6 عنصر زیادہ تھا۔ کسی معاشرہ میں ھجو نگاری 
کی ببتات اس بات کو ظاھر کرتی ھے کہ چند باشعور افراد کے یہاں انسانوں کو مکمل 
دیکھنے اور ان کی کمزوریوں اور خامیوں کو اخلاقی پیمانوں سے ناپ کر انھیں نمایاں کرنے 
گی ہے چین خواہش پائی جاتی ھے ۔ لیکن کسی بھی ھجو نگار کے یہاں شخمی اور فیر شخصی 
عناصر کو الگ کر کے دیکھنا خاصا دشوار مرحله ھے ء کیوں کە ہجو نگار بھی ذاتی طور 
پر انہی نامساعد اور شفاوت آمیز حالات کا شکار ھوتا ھے , جن کے خلاف وہ عموعی طور پر 
احتجاج کرتا ھے, اور اس کے ذانی تاثرایت کی آمیزش اسن کے معروضی انداز فکر میں 
بہرحال کبھی نہ کبھی جھلک اُٹھتی ھے ۔ ھجو نگار کے یہاں جو اضطرابء درششی اور تلخی 


پائی جاتی ھےء وہ پیدا تو عوتی مے ١و‏ ذانی شکایت کی شدت تاثر ہے ؛ لیکن پە ضروری 
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نہیں کہ اس گا نشانہ افراد ھی بنیں ۔ اس میں وسعت پیدا کرنے اور اسے عام طور پر 
قابل قبول بنائے کے لئے یه ضروری ھے کم اسے اپنی ذات سے عاحیدہ کر کے پوری انسانی 
برادری پر متعابق کیا جائے ۔ انگریزریٴ ھمجو نگار سوئفٰ کے یہاں احتجاج اور مزمت. کی 
آفاق گیری مسلم ھے ۔ اس میں کچھ ذاتی عناصر کی آمیزش بھی ناقابل انکار ھے ۔ یہی حال سودا 
کا بھی ھے ۔ یہ خیال صحیح نہیں کہ ھجو نگار کے یبان بنیادی محرک نفرت کا جذبہ هوتا 
هھے' نفرت کی شدت:؛ محبت کی شدت کو فرض کرتی ھے ء اسی بات کو یوں بھی کہا 
جا سکا ھے که انسانوں سے شدید محبت,؛ ان کی خامیوں سے شدید نفرت کی صورت 
اختیار کرلیتی ھے ۔ ھجو نگار خامبوں اور کوتاەیوں کی مزمت اس لئے کرتا ھے ء کیوں کە 
وہ ان انہانوں کو جن سے اسے محبت ہے ء ان سے بلند و منرہ دیکھنا چاھتا ھے ۔ اس لئے 
اس کی ظاہری تندی اور تلخی سے ھمین فریب نہیں کھانا چاہئے ۔ اچھی اور معیاری ھجونہ منفی 
نقعطه نظر کو پیش کرتی ھے اور نہ محض ذاتی ھوتی ھے ۔ اس کے بپس بشثف محض 
اصلاح پسندی نہیں ' بلکہ اخلاقی انقلاب کا جذبہ پایا جاتا ھے۔ ھجو نگار کے سلسلے میں 
تاریغی نقلة نظر کی ضرورن بیش از بیش پیش آتی ھے ۔ ایسے افراد کے متعلق جو ھجونگار 
کے تیر ذمت کا ھدف بنے ہیں اور محض ععمولی افراد نہیں ہیں' بلکہ بعض ان 
مسائل سے متعلق ہیںء جنھوں نے ھجو نگار کو مذمت پر اکسایا ھے , ہمیں سوانحی اطلاع 
ہم پہنچا نے کی ضرورت ہوتی ھے ؛ وونہ اکثر ان اشاروں کا مطلبٍ سمجھنا دشوار هوتا ھے, 
جن کے بغیر طنریہ واروں کی غایت کا صحیح اندازہ نہیں ھوتا۔ اس کے ساتھك ھر ھمیں اس 
پورے سیاس اور سماجی ماحول کی باز آفرینی کی ضرورت ھی ہولّی ھے؛ جن سے 
کسی خاص ھجویهہ کارنامہ کا خمیر اٹھا ھے ۔ ہسااوقات مجویہ تحریرل نت اشارتی ڈھانچھ 
(ثصت :ات7 ٥٤ہ‏ ۰صد:57) عم عصری زندگی , ان کا مواد معصیت اور حماقتیں ء اوران کا مدف نمائندہ 
گردار ھی ہوتے ہیں ۔ لیکن یہ خیال درست نہیں کە اعلی هجو نگاری کے نمونے حعض وقتی اور 
صحافتی اھمیت رکھتے هیں ء کیوں کە بدلے ھوئے حالات میں بھی همیں اکثر اس صورت حال اور 
ان کوتاھیوں گا اعادم نفار آتا ھے ء جنھوں نے اولا یی گاز کی جس امتیاز اور جذہہ مذمت کو 
اکسایا تھا ء ہاں ہجو نگار کے نشتروں سے اف اندوز ھونے کے لئے یقیناً تاریخ کے نقطہ کو 
گردش میں لانے کی ضرورت ہوتی ھے ۔ یہ تسلیم کرنا قرین انصاف ھے کہ ھجویہ تحریریں , اور 
دوسرے اصناف ادب کے مقاہلے میں اپنے ایک حصے کی کشش اور تائیر کو کھو بیٹھتی میں, تاوفتیکە 
تاریخی تخئیل کو پوری دیانت داری اور صحبت و احتیاط کے ساتھ استعمال میں نە لایا جائے۔ 


۹ 


اب ایک نظر ہم ایک اور صنف آدب پر ڈالنا چاھتے ھیںء یعنی تصیدہ کوئیۓ 
اس کا رواج عربی آدب سے فارسی میں متقل ہواء اور فارسی سے اردو میر ۔ تصیدہ کے 
اجراے ترکیبی تشبیبء گریزء مدح اور خاتمہ هیں ء اور اس کی نمایاں خصوصیت باند آھنگی۔ 
یہ بیانیہ نظم ہھوتی ھے ؛ جس میں تخیل کی فراوانی ء زبان و بیان کی چسلی ء جزئیا نگاری ء 
عارے مضامین, پھیلاؤ اور تنوع ؛ سب پائے جاتے ہیں ۔ یہاں قصیدے کے ھلیتی عنامر سے 
اس قدر سروگار ہیں جتنا اس کے تاریخی پس منفار سے ۔ یہاں یہ کہنا ضروری معاوم 
ھوتا مے کہ عربی قصائد میں جو خصوصیات تھیںء یعنی سادگی اور قدرنی پن. جوش :۔یان ء 
عدوح کی جائر تعریف ؛ متفرقات کا بیان ؛ مدوح کی تعریف کے علاوہ اور دوسرے جذبات 
و خیالات 3 اظہار ؛ اور تشبیہات کے استعمال میں مشاھداتی مدرک ( ؛ء٭زحاہ 1دا جگ۶۶ ) 
پر نظرء وہ براہ راست عربوں کے سادہ معاشرتی نظام اور ان کی زند گی کی سادگی سے مربوط 
ہے ۔ ایران گی سر ذزمین میں پہنچ کر اس صنف نے زندگی کی پیچیدگی , دولت کی 
فراوانی, درباروں کی شان و شوکت اور زبان و یان میں آراستگی کے سبب ایک نیا رخ اخنیار 
کیاء اور خاقانی ء عرئی' اور تقاآنی وغیرہ کے قصائد میں فطری سادگی سے دوری اور تخیل 
کی ہے پایاں پرواز کی وجہ سے عربوں کی واقعیت یکسر معدوم اور ایرانی اثر تمامتر 
غاب آگیا: اور فضائذ قاع و اکرام خاعل ‏ کرتے اور زادغافرک' اود ولس زادون: کی نے جا 
اور ہے معنی ‌ستائش کے لئے استعمال کئے جانے لگے ۔ اس میں شک نہیں کہ اس تمام 
عمل کی وجہ سے زہان بہت منجھ گئی ء اور اس میں نازک اور اچھوتے مطامین کے ادا 
کرنے کی بیش از بیش قدرت پیدا ہوگئی؛ مگر عربی قصیدوں میں جو امکانات ؛ متنوع زندگی 
کے مختلف پپلوؤں کو پیش کرنے کے تھے , وہ کام میں نہیں لائے گئے ‏ حالی نے ٭ مقدمة شعر 
و شادریء میں قصائد کے خلاف جو سخت احتجاج کیا ھےء وہ اسی تماق اور خوشامد 
اور دربارداری کی رسم کے خلاف گا ھے؛ جو اردو قصائد کی تحریر کے حرک هوتے 
تھے ۔ مشرفی مالک ؛ خصوصاً إیران اور ندوستان میں قصیدہ گوئی کے فروغ پانے کا سہب 
شخصی حکومتوں کا دور دورہ رھا ھے ۔ الہارویں صدی کے انگریزی ادب میں ادنی کارناموں 
کی تخایق میں مربیوں کی اہمیت خاص ہے . لیکن بہت جلد تعلیم کی اشاعت اور جمہوری 
روح کے عام ہوجانے کی وجہ سے یہ صورن حال تبدیل ھوگئی ۔ قصیدہگوئی سے براہ راست 
شاعروں کی معاش کا مسئلہ وابستہ رھا ھے۔ تعلیم کی مقبولیت , اشاعتی اداروں کے 
قیامء اور پڑھے لکھے طہقہ کے پھیل جانے کي وجہ سے ' اور یز شخصی حکومتوں کے 


۲ 


زوال اور دربارداری کے آداب ختم ھوجا نے کی وجہ سے شاعروں کی گذر اوقات کا 
معاملہ پورسے سماج کی تہذہب اور فکری زندگی سے نسلک ہوگیا ھے ۔ فن‌کاروں یی 
ہمت افرائی میں اب بھی حکومتوں کا هاتھہ ھے اور ھونا چاہئےء, لیکن اب یہ تعلق کسی 
شاعر اور کسی فارغ البال؛ با استطاعت فرد کے درمیان نہیں رھا ھے ء اور تاقات کے 
اس سانچه کے بدل جائے سے قصیدہ گوئی کی ساط سمٹ گئی هے ۔ جو قصیدےء جن 
ادوار میں لکھے گئے ھیں ؛ ان کے تجرئے سے ؛ مروجه مضامین اور تسلیم شدہ روایات کے 
عناصر کو الگ کر کے ؛ مم وسیع طور پر ان ادوار کی تاریخ گا ایک تصور قائم کر سکنےھیں ء 
اور اس سے انسان کے ذھن اور سماج کے ارنقاء کا پتہ چل سکتا ھے ۔ 

. آدب کے مطالعہ اور ادبی کارناموں کے تجزیہ کے سلساہ میں ھم تاریخی اثرات 
گو نظر انداز نہیں کرسکتے ء لیکن اس سلسله مین دو باتوں پر نظر رکھنا ضروری ھے ۔ اول 
تو يہ کھ ادب اور تاریخ گا تعلق اور ربط دھرا ھے ,ء یعنی یہ کم تاریخی دستاویرات سے 
ادب کے پس منظرء خاص طور پر ناول اور ہجو نگاری کے حرکات کے سمجھنے میں مدد 
ملتی ھے ۔ اور دوسرے ان آدی اصناف سے ہم فیاسی طور پر تاریخی اور سماجی حالات کا 
استخراج کرسکتے ہیں ۔ دوسری بات یہ ھے کهھ تاریخ اور ادبی گکارناموں کے درمیان 
جو عنصر گام کرتا ھے , وہ فن‌کار کا تخیل ھے ء جو ہے رس واقعات کو ایک نیا نکھار اور 
شادابی عطا کرتا ھے۔ ان باتوں کے علاوہ یہ بھی قابل لحاظ ھے کہ ادبی کارناموں میں 
تاریخی اور اہدیء دونوں طرح کی سچائیاں ملتی ھیں۔ اس لئے بڑے فن کاروں کے بارے 
میں کہا گیا ھے کہ وہ اپنے دور کی روح کے ترجمان بھی هوتے ھیںء اور ان کے یہاں 
ایسے عطاصر بھی ماتے هیں جو وقت !ور مقام کی حدود سے آزاد ہوتے ہیں۔ یعنی ہر 
ادبی کارنامے کا ایک مقامی ضمیر ہوتا ھےء اور ایک آفاقی ۔ اگر ایسا نہ ہو تو بعید 
ترین ادوار میں لکھے ہوئے ادہبی کارنامے آج ھمارے لئے بالکل ہے معلی اور ہے مصرف 
ھوکر رہ جائیں ۔ یہاں ایک جدید ترین تنقیدی رجحان کا ذکر ضروری معاوم ہوا ھے؛ جسے 
تنقیدی أضافیت :٦ا2‏ ٥ء‏ کا نظریہ کہا جاسکتا ہے < اس کی تہ میں تین مفروضے ہیں ؟ 

۱ (الفك) کسی بھی ادہی کارنامہ پر فیصلہ کرنے کے لئے ہمیں ان ہم عصر ی قارئین 
کو نظر میں رکھنا چاہئے , جن کے لئے وہ لکھا گیا تھاء ملا شیکسپئر کے کسی ڈرامے کو 
سمجھنے کے لئے ھمیں عام الرہتھین ڈراما دیکھنے والے کے تاثر کو تھیڑ اور دوسرے حالات: 
کی روشنی میں متعین کرتا چاھتے ء اس لئے کہ اسی کا رد عمل صحیح اور نصپالپنی زتہہ19) 


۳۲ 


رد عمل ہوسکتا ھے۔ یپی بات یونانی اور سنسکرت ڈرامے کے سلسلے میں بھی کہی 
جاسکتی ھے ۔ 

(ب) میں اس غایت اور نیت کا تعین کرنا چاہیے ؛ جو کسی کارنامہ 
کی تخلیق کا ہین مقصد ہوسکتی ھے, مثلاٗ ملٹنی۔۔نے اپنی عظبم نظم وفردوس گمشدہ٭ 
کے آغاز میں نظم کا جو مقصد بیان کیا ھےء یعنی خدا کے طریق کار کی انسان کے لئے 
توجیە ء اسے پوری اھہیت دی جائے , بلکہ بعض حالات میں اسے اس فی کارنامے کے ادبی 
اور فی مرتبہ کے تعین میں فبصلہ کن حیثیت دی جائے ۔ 
اور ان مقدمات کے تیجه کے طور پر 

(ج) چونکہ انسانی احساس و ادراک کی بنیادیں ھر دور میں تبدیل ہوتی رھتی 
ہیںء اس لئے ابدی معیار کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ 

ان تینوں باتوں کی اپنی جگه امبت ھے ء اور ادہی کارناموں کی تفہیم کے نے 
وہ یقیناً کارآمد اور بارآور ثابت ھوسکتی ہیں ء لیکن وہ قطمیٰ اور آخری نہیں میں ؛ اس لئے کھ 

(الف) ‏ ہمیں اس کا پورا حق حاصل ھے اوراس سے کوئی مفر بھی نہیں کہ ہم 
کسی فنی کارنامہ کو اس علم و اطلاع اور بصیرت و تجربہ کی روشنی میں پرکھیں؛ جو 
اس دور کا انان ھونے کی حیثیت سے ھمیں حاصل ہیں ۔ ہاںء ھمیں ان روایات 
(دھصمناد٣۷تہ60)‏ کے متعاق ضرور اطلاع فر امم کرنی چامئے جو آدی کار ناموں کے 
لئے ایک چوکھٹے (٣اءہ٭‏ ءصدہ:؛۴) کا کام کرتی ھیں۔ جو لکھنے والوں اور ان کے مم 
عضری مخاطین کے درمیان نقطه ارتباط بنتی ہیں اور جو تاریخی تساسل کی ضمانت کرتی ھیں ۔ 

(ب))/ فن کار جس غایت کا اعلان اپنے ادہی کارنامے کے متعلق کرتا ہے 
اور جسے اس کا نقطه آغاز کپئیے؛ اس سے وہ غیرشعوری طور پر انحراف بھی کرمکتا 
ھےء کیونکہ تخلیق کا عمل شعور کی ایک سے زیادہ سطحوں پر وجود میں آتا ھے ۔ 
اس انحراف کے اسہاب و تائج کی تنقیح؛ منعصفانہ ننقید کے لئے ضروری ھے اور 
ان مزید عناصر کی پرکھ بھیء جو اصل یا صریحی مقاصد کے ساتھ داخل ہوگئے ہیں ۔ 

(ج) احساس اور ادراک میں تبدیلیاں ضرور ھوتی میں ؛ لیکن وہ اچانک اور 
انقلاب انگیز نہیں ہوتین ء اور بەش عناصر تمدیلیوں کے باوجود بھی مشترک رھتے ھی ۔ ملا 
عقل اورعشق , فکر اور تخیل اور عخصی اور غیرشخصی عناصر کی ایق کتنی مختاف صور توں 
میں تاریخ کے ہر دور میں پائی جاتی ھے ۔ ۰ 


یی 
تنقیدی اضافیت کے نظریہ کی بحث تاریخی تجدید (دمثاءہہادہ:3) کے ۔للە 
میں ضروری تھی ۔ لیکن اگر اسے صحیح مان لیا جائے ء تو فدر و قیمت کے متعیں کرنے 
(ہ1اقناا٥ظ)‏ گا مسالہ کوئی معنی نہیں رکھتاء ارر مختلف فی کارناموں کے درمیان کوئی 
حد امتباز قائم نہیں کی جاسکتی ۔ اور تمام کارنامے یکسان طور پر جائز قرار دئےجاسکتے 
ہیں ۔ لیکن یہ تاریخی طریقة کار کا غلط استعمال ھے ۔ 


موس الاحرار مولفھ احمد بن حمد کلاتی اصفہانی 
از 
پروفیسر نذیر احمد ء مسلم یونیورسٹی؛ علیگڑھ 


ہ مونس الاحرار' ء جس کا واحد نسخہ حبیب گنج کے کتابخا نے میں ەوجود ھے ؛ 
نارسی اشعار کی نہایت ام اض ھے ۔ اس کا مولف احمد بن محمد کلاتی اصفہانی ھے 
جس نے ہحدائق السحرہ مولفةُ رشیدالدین وطواط (م : ٥۷٦ھ‏ ۱۱۷۷) کے تتبع میں اسے مرتب 
کیا تھا ۔ ہ حدائق السحرء میں ھر صنعت کی وضاحت کے لئے آساتذۂ سلف کے دو تین شمر 
بطور سند کے پیش کئے گئے تھے ۔ کلاتی نے آساتذۂ سخن کے کلام سے صنائع و بدائع 
کے ھراروں' شعر منتخب کرکے ایک مجموعہ تیار کیا اور اُس گا نام ہ مونس الاحرار فی 
دقائن الاشعار ء رکھا اور پوری کتاب تیس باب میں منقسم کی ۔ مرنب لکھتا ھے : 
٭ خادم مخلص اضعف عباد اللہ الوماب احمد بن محمد بن احمد بن محمد المعروف 
ہہ کلاتی اصفہانی بہ محلهُ دردشت؟ از دواوین ملوک و حکما و اشعار أمراء شعرا 
کیہ مشپوز بود : انتخابی کرد و مجموۂ ساخت پنانکہ آز تمامی ممنوعات و انطائف 
وہدائمع که رشید الدپن در حدائق السحر یاد کردہ .... ھم بدآن صنعت بابی موضوع 
کردہ تا از ہیج دقیقہ و لطیفہ ہی نصیب نباشد .. و این مجمرعہ لطائف و این 
یار دادار و حریف غمگسار و ہوب افاضل روزگار را مونس الاحرار فی دقائق 
الاغعارء نام کردہ شد بترتیب سی باب ہے کر روز نچ شنبہ اول ربیع الآخر ۱ 
سنہ الٹی وسہع عمائة > 
١ےکعرزا‏ محمد فروپنی نے مونس الاحرار پر جو مضمون د یست مقالہ ء میں شائم کیا ھے وہ اسی نیل کی ایک 
دوسری گناب ھے جو اس سے تقریاً ۳۹ سال ہمد میں عرتب ہوئی اابتہ ایک الوم مصنف نے اس پر ایک مفید 
عنمون شائم کیا مے ۔ 
٢۔-چموھے‏ کی شی حشثیست اننی قابل توجہ نہیں ھے جنتی که رم قابل قدر اشمار جو دیوانوں اور یاضوں وفیرہ 
میں ہیں ملتے ۔ 
٣۔۔آج‏ گل پہ علہ اسی ثام سے باقی ھے ؛ اصفبان کے شمال کے دو و ور اس اعد و 
(ع ٢‏ ٦۲)ء)‏ گی رو سے دردشص اور دروازۂ تو ھیں ۔ 


اش 


اٰس بیان سے واضح طور پر معلوم ھوتا ھے کہهہ يہ مجوعهہ ۰۲ ۰ء)) 
میں تیار هوا تھا۔ لیکن اس جموعے میں کچھہ اشعار ایسے ہیں جو یقیناً اس سنہ کے بعد 
کے ھیں۔ مثلاٌ ایک قصیدے کا عنوان یہ ھے : 

×کلامی در مدح الجایتو سلطان غیانالدین' محمد خدا بندہ طاب ثراہء 
اس سے دو بائیں معلوم ھوئیں : 

١۔‏ کلامی نے یہ قصیدہ ۷۰۰ ھ اور ۷۱١‏ ھ کے درمیان لکھاء کیونکہ یہی ایلخانی 
سلطان خدا بندہ کا دور حکومت تھا ۔ 

۴۔ لطاب ئراہ* سے ظاھر ھے که اس مجموعے میں جب یہ قصیدہ شامل ھوا 
تو خدا دہ وفات پا چکا ھے ؛ بالفاظ دیگر ٦۷۱ھ‏ کے بعد یہ حصیدہ اس بیاض میں 
منتخب ھوا۔ 
ایک اور قصیدے کا عنوان' ملاحظ مو: 

٭ ولہ کلامی لیضاً در جلوس زہدۂ آل چنگیز خان ابو سعید خاں ء 

اس کے ذیل میں جو قصیدہ درج ہوا ہے , اس کے چند شعر یہ میں: 

بیمن طالع و تائید لطف بزدای 
بشہر یار جوان ملکت جوانی یافت 


نشست شاہ جوان ار ہر یور سلطانی 
اگر چهھ پیر بد ایں خاک تودۂُ فانی 
یأفت تاج و سریر و گلاہ زیب و شرف چنانکہ رونق بستان ز باد نیسانی 


شود 1 مور صفت بر میان گے بندد ک4 تازہ شد اثر دولے سلیمانی 


پر آستان تو ای اہ مصطفی سیرت : 


چہار سال که آمد ہرون ز اصفاھان 
بدان امید که ہا احتساب بستائد 
چنیں مصیبت هائل ز غیب واقع شد 
تواش بجای پدر ھمچنان بفرمایش 


١‏ مثلاً دیکھٹے یہ ۂ یات : (ص۷۴۱) 
کامران سلطان غیاث الدین محمد آنکه پانی 
آخثر برچ سپبر جام چنگز خان کە صےت 


۷۲ص ۷۳۳ 
1 


باعل شاہ جبان و سکلندر ثائی 
سزد کلامی اگر کردہ استا خسانی 
سی کشید غم وعحنت و پریشانی 
ز برلغ پدر آن پادشاہ ربانی 
ز اتی قناما او حکم بزدانی 
ز لطف پرلخ و انعامہای سلطانی 


بختص _آو پیروز بختی تخت آو یک اختری 
آقاہش در غلامی ٭ آسمان در چاکری 


تھ 


ان اشعار سے یہ بات پووی طرح واضح ہے کم یہ قصیدہ اہو سعید خاں پسر 
خدا بندہ کے جلوس کے موقع پر نظم ھوا اور چونکہ وہ ۷۱۷ھ (۱۳۱۷ع) میں تخت نشین 
ھوا * اس سے طے ہوگیا کہ یہ قصیدہ اسی سنہ میں لکھا گیا اور کچھ دنوں بعد اس مجموعے 
میں شامل ہوا ۔ 
۳ کلامی اوہ قصیدہ جو شاہ علی وزیر کی مدح میں ھے , وہ بھی ہ مونس الاحرارہ 
میں شامل ھے۔ یہ قمبدہ.اس طرح' شروع ہوتا ہے : 
ز ھی بنای وزارت بجاہ تو آباد نظیر ذات تو از مادر زمانہ نزاد 


وزیر ملک علی شاہ خواجة عادل 
خدای داند و حقا که در زمانه نود 
زسعی رای تو سلطانیه چو غداد ١است‏ 
کلامی تو زین سان کھ داد داد سخن 


گه دست عدل تو داد دل. زمانه نداد 
چو تو وزیر بہنگام کیقباد و قباد 
ولک چشم اعادی چو دجله بغداد 


روا ود که نە بیند ز دەردون بیداد 


شاہ علی (متوق ٢۷۲ھ)‏ الجالتو کی حکومت کے زمانے میں ۷۱۲ ہجری میں سعد الدین 
ساؤجی کے قتل کے بعد رشید الدین فضل الہ کے ساتھہ وزارت میں؟ شریک هواء اور ۷۱۸ 
روص تو سکع سو کرای ےطان ا ا کی مر 
وزارت کے منصب جلیله' پر فائز ھوا ۔ اس سے صاف ظاھر ھے کهھ یہ قصیدہ ۷۱۲ اور 
۸ کے درمیان لکھا گیا بلکھ وزیر کی جیسی تم یف ھے اس سے معلوم ھوتا مے که وہ بلا شرکتِ 
غیر وزبرالمالک تھا۔ اس قباس کی صحت میں یہ قصیدہ ۷۱۸ ھجری کے بعد لکھا گیا هوگا۔ 
ک۔ اس قصیدہ میں اپنے سلطانيہ جانے کا ذکر کرتا ھے؛ اور جیسا کہ معلوم ھے 
اس ے شر کی بنیاد .الجائتو .کے زمانے میں ۷۱۰ ھجری* میں پڑی تھی۔ اس سے صاف 
طور .پر معلوم ھے کہ ہمونس الاحرارہ میں ۷۰۲ ھجری کے بعد کی متعدد نغامیں شامل هیں ۔ 
ان امور کو مولف کی بیان کردہ تاریخ ترتیب سے مقابلے کرنے پر ان نتائج 

میں سے کسی ایک نتیجے کو قطعی طور پر تسلیم کرنا پڑےگا : 
١۔‏ مکن مے ائنی اور سبع مائة کے درمیان کوئی لفظ رہ گیا هو چونکہ اس 
مجموعے کا کوئی اور سخہ دریافت نہیں ھوسکا ھے اس لئے کتابت کی غلطی کا احتمال 

ختم نہیں هوسکتا ۔ 


۱ مونس الاحرار ص ٢ "ٔ٢‏ براؤن ۔تاریخ ادیات ایراں ۱۴ ۷۰ 
۴× ناس ٤ ۷٢‏ انا سص ١٦۸‏ 


۸ 

۲۔ مکن ھے ۷۰۲ ھ ترتیب کے آغاز کی تاریخ ہو اور خانمہ بعد میں ھوا ہو۔ 
ایسا بھی ھوسکتا ھے کہ مذکورۂ بالا قصیدے اور اسی قسم کی دوسری اور نظمیں نغار ثانی 
کے وقت شاملِ کرلی گئی ہوں, کپونکہ مرتب کے حسب ذیل قطعے ہے بظاھر ایسا معلوم 
ھوتا ھے کہ کلامی اِس کا دوست تھا ٴ اور دوست کے کچھہ اشعار کا نظر ثانی کے وقت 
شامل بیاض کر لینا بعید از قیاس نہیں ھوسکتا۔ 

وله (کلاتی) ۲۰م ۳۰ ۱ی ۰گ ٠۰‏ 
مال تصغیر قلب کن پس از آن ‏ حرف یا را در آخرش بنگار 
اسم یار است نام پیكة او الفی درمیان موی گذار (کذا) 
آخری مصرعہ واضح نہیں ھےء پھر بھی پہلے تین مصرعوں اور اوپر جو 
اعداد ھیں ان سے کلامی کا مرتبِ کتاب (کلاتی اصفانی ) کا دوست ہونا پوری طرح 
خا افے نے 

٣۔‏ ممکن ہے کہ یہ مجموعہ کانی بعد میں تار ہوا ھواور مرتب نے غلط تاریخ 
درج کردی هو۔ اس کا خفیف سا شبہ جو پیدا هوا اس کے قرائن یہ ھیں: 

۱ ءء) میں' محمد بن بدر جاجرمی نے بھی ایک مجموعہ ہمونس الاحرار فی 
نقایق الاشعارء نام سے تیار کیاء جس کا مقدمہ تمام کا تمام کلاتی کے مقدمے میں 
شامل ھے ٴ مزید براں ابواب کی تقسیم و ترتیب اور اشعار کے انتخاب میں بھی یہی بات 
نہایت واضح طور پر نمایاں ھے ۔ اس ہے یه بات تو قطعی طور پر ثابت ھے کهھ دونوں 
میں سے ایک نے سرقہ کیا ھے ۔ چونکہ محمد بن بدر جاجرمی کا مجموعہ ١ھ‏ کے قرب 
مرتب ہوا اور احمد کلاتی نے اپنے مجموعے کی تاریخ ۳ھ دی ھے ٠‏ اس لئے اول الذکر 
پر اآزام عاید هوتا ھے ۔ لیکن اس کے باوجود اس کو کئی اعتبار سے احمد کلاتی پر 
تفوق حاصل ھے : 


-١‏ وہ احمد گلاتی کے مقابلے میں زیادہ مشہور ھے ؛ اس کا باپ تو 





: نغه کور کیان کے آخر میں یہ ربای ھے‎ - ١ 


در عخفتصد و چل بود ویک اندر رەضان 


مہر اندر حرت ماء اندو سرطان 
بر دست محمد ہن 


جحمومه تمام شد بفضل پردان 


ہار شاعر 
مرزا محمد تروینی کا خیال ھے کہ ینخود عمد جاجرمی کا اپنا سخہ ھے اس سے اس کو سال تالٍف اور سالگات 
دووں سجھنا چاھئے . 


اك دور کے متاز شاعروں میں تھا۔ وہ خود شاعر اور فاضل تھا اور حمداللہ مستوق, 
خواجوی گرمانی' اوحدی اصفہانی اور سلمان ساوجی' کا معاصر تھا 
۲۔۔ەجمعالفصحاء کے مقدمے؟ میں اس کتاب کا ذکر تذکرہ کی حیثبت سے ہے , 
مگر فرائن ایسے ہیں جن کی بنا پر یقین سے کہاجاسکتا ھے کہ ہذکرۂ ونس الأحرارء سے 
پپی کتاب مراد ھے , دوسری نہیں۔ علاوہ اور قرائن کے یہ بات بعید از قیاس ھے کہ ایک مولف 
انی دوکتابوں کو ایک ھی ام دے۔ 
٣۔۔‏ اس کتاب کے کئی نسخے مل گئے ھیں؛ چنانچہ حسب ذیل نسخوں کی 
مدد سے میر صالح طہبی نے تہران سے جز اول؟ شائع کردیا ھے ۔ 
(الف) عکس نسخة کورکیان 
(ب ) سخۂ کتابخاۂ ملک تبران 
(ج) نسخة کتابخانهً آستان قدس مشہد 
(د.) نسخة کتابخانة آقای نفیسی تہران 
)٥(‏ جزوے شامل فہرست و بعضی ابواب ساقطه؛ کتابخانۂ داشکدۂ ادبیات تہرڑان 
سے کم از کم ایک نسخہ مولف کی حیات ھی کا موجود ھے ۔ مرزا محمد قزوینی 
گا بیان سنئے؟ : 
ہ٣‏ نسخة ( کورکیان) کە عکس حاضر از روی آن برداشتہ دہ است ظن قوی 
مناخم بعلم نسخة اصلی است یعنی بخط خود ولف کتاب محمد بن بدر جاجرمی 
شاعز است که آن را از اول تا بآخر بخط دستی خود کہ خط نسخ خوش ملیحی 
بود است) بشیوۂ خطوط آن عصر اوشتہ و در ماہ رمضان ھفت صد و چہل ویک 
مجری آن را ہاتمام رسانیدہ است .,.. و علاوہ 7 اہن وضع خط و کاغذف و 
مرکب و صور نقاشی و بعضی املادای مخصوصہه کلمات هەہ از ممیزات و خصوصیات 
نسخ آن عصراست و ھمہ قرینۂ واضحہ است بر این که این نسخہ بدون ھیچ 
شک و شبہ موخر از قرن ہشتم مکن لنیست استنساخ شدہ باشداہ 
بہر حال ان امور کی بناپر دونوں کے تقدم و تاخر کے متعاق کوئی قطعی فیصلہ 
١‏ دیکھئے دیسے سال فرونی۔ ص ۱۸8۶ ۰ ٢‏ چاپ جدید] جلد اول ص ٦١‏ 
۴ - دیکہئے مقدمة عرتب ص ث ٤‏ دیست ال4 فروپنیء ص۱۸۶۔۱۸۷. سب سے پہلے مرزا 
ک نے سے الہ کے ذرپنے اس چمومے کی اہمیں و قدر و آہمے سے روشناس کراپا تھا۔ 


نہیں کیا جاسکتا۔ کلاتی کے خلاف یہ بات کی جاسکتی ھے کہ اس نے اپنے دیاچے 
گا حسب ذیل جملہ دیاچۂ ٭ گلستان سعدیہ' سے صراحة نقل کرلیا ھے : 
٭ باد خزان را پرورق او دست تطاول نیا شد و گردش زمان عیش .رعش را 
بطیش خریف مبدل لکند> ۔ 
لیکن سات٤‏ ھی غزل کے بجاے قصیذہ پر ایک باب قائم کرئے سے کلائی کے نسخے 
کی تقدم کا استدلال کیا جاسکتا ھے ؛ علاوہ بریں آٹھویں صدی ھجری کے شعرا کے کلام 
سے نسخۂ کلاتی حفوظ ھے جبکہ اس کے برعکس جاجرمی نے خواجوی کرمانی ( متونی ۷۰۴۳ء ۔ 
۲ء) اور عماد کرمانی (م :۷۸۴ھ۔ ۱۱۷۷۱۔۷۲) کا کلام اپنے جموعے میں داخل کیا ھے ۔ 
اب ذیل میں دونوں دیہاچوں کے ابتدائی اور آخری حصے بالقابل در کئے جاتے ھیں . 
تا کە صخیح طور پر اندازہ ھوسکے که ان دونوں میں سے کسی نے تقطعی سرفہ کیا ھے : 


کلاتی 

سپاس و ستائش ہی نہایت ہادشاھی 
راکە صفتی از صفات کمالش جود است؛ و 
حمد و ای ہی غایت پروردگاری راک یک 
خلعت از خران کرمش وجودء مبر از حقه 
فطرتش مبرۂ, دریای جود از ابر امرش 
قطرۂ)؛ عقل در ادراگ صفاتئش حیر ان؛٤‏ و چرخ 
در ازاء قدرتش سرگردان؛ قادری که گردر 
عجزگرد سرا پردۂ کبر یاش محیط نگرددء داتدۂ 
کہ رموز نقوش نظرات لوح ضمیر بندگان 
از علم او مخفی نماند چنانکہ در قرآن مجید 
فرمودہ است کہ ٭ یعلم خا پنةالاعین و ماتخفی 
الصدور ء ۔ بالا و شیب ھست کردۂ جباری 
اوست؛ و روشن و ناریک نشثان قباری او ۔ 
٭ الا لہ ااخعلق و الامر , تہارک اللہ رب العالمین ٭ 


ژى×سمسسمسے۔ 


۱ ۔- دپکھئے کلپات چاپ نبران س ؟ 


جاجرمی 

سپاس و ستائش بی نہایت ۔یادشاھی را 
کی صفتی از صفت کمالش جود ست: و 
حمد و ثنای ہی غایت پروردگاری را کی یک 
خلعت از خزانه کرمش وجودء مہر از حقه 
فطرنش مہرۂ ؛دربای جوذ از ابرامرش قطرۂ: 
عقل در آزاء صفائش حپرانی؛ چرخ در ادراک 
قدرتش سرگردانی ؛ قادری کی گرد عجز گرد 
سربردۂ اش محیط نگردد ؛ داتدۂ کی رموز 
نقوش نظرات لوح ضمیر بندگان از علم 
او مخفی نماند چنانکہ در قرآن بجید میفرماید 
٭ یعلم خانیةالامین و ماتخفی‌الصدور ء ۔ الا و 
نشیب کرذۂ جہاری اوستء روشن و تاربہک 
نشان قہاری او ۔ دالا لہ ا خلق والامر تبارک اللہ 
ربالعالمین ٭ 


و یقیں بندہ آئے کہ امروز در علم ۔شعرو 
باعری مجموەه بدیں جزالت موجود زست و 
درستی ایں۔ بمطالعہ و مقائسہ مفہوم گردد و 


َُ 


درہاب الفتہ فرس بتعامی و عروض نوشتہ شد 
که, اصحاب این :صناعت را از آن ناگزیر 
باشد و ان جموعه بلطائف و اپن یار دلدار 
و حریف غمگسار و عبہوب افاضل روزگار 
رامونس, الاحرار فی دقائق الائعار نام کردہ 
شد بترتیپ سی باب وق 
درشب پنج غنبہ اول ربیعالآخر سنہ ائئی 
وسمع مائة ۔ التماس از اھل فضل آنست 
کہ ۔ہوقت: مطالعت .ھرکجا سہوی ونند از روی 
کرم در صحت آن کوشند؛ باری سبحانہ و 
تعالی :چشم اھل فضل را ہجمال مطلوب مکحل 
1 دآناد بحر مت النہی ‌المختار 7 آلہ الاخیار : 
چو فہرست بیند فنر مند مرد 
ہسروی نگیرد بر آنکس که کرد 
معانی بجوید از آن کَالبد 
بندد ھمی چشم از قال ہد 
زجد و زھزلش برآید مراد 
مراورا ز :ھردو برآید مراد 
چو نِکوست جدا‌ھرل ھم بدمگیر 
که درزیر ابراست بدر منیر 
گل و خار باھم در آید بباغ 
ند خائست وہس نور ووشن چراغ 
من اپن بیٹھا را ابرباب (کڈا) باغ 
نوشتم کهە ہاشد سوہالمین داغ 


۳ 


و یقین خادم آنیتی که امروز در 
علم شعر و شاعری مجموءه ہدین جزالت موجود 
نیست و درستی این معنی بمطالمہ معلوم گردد 
و این مموعہ را مونس‌الاحرار نی دقابق 
الاشمار نام کردہ مد و_ پرسی باب 
نہادہ آمد۔ 

فا لوئل ش تر وت 
مطالعہ ہر کجا سہوی باشد از روی کرم 
صحت واجب شناسند , . 


خَ 
و عین‌الرضا من کل عیب کلیلة 
ولکن عین الخط تبدی الساویا 
باری سبحانہ و تعالی چشم اھل فضل ہجمال۔+طلوب 
مکتحل گرداناد بحر مت النہی ‌المختار : 
شعر 
چو فھرست بیند خرد مند مرد 
پسہوی نگیرد ہر آنکس کیکرد 
بعانی نجوید إز آن کلبد 
ہہ بندد ھمی چشم از قال ید 
زجد و زھہزلئثر برآید مراد 
مراورا ز ھر دو برآید مراد 
چونیکوست جد ھزل ہم بدمگیر 
کی در زیر ابراست ہدر منیر 
گلیو خار باھم غدیسند ہاغ 


حخاست پسن زور بخش چراغ 


۲٢ 


دونوں دبیاچوں کی نثر و نظم اور عر بی عہارات یکساں ہیں ء آخر میں صرف چندجملوں کا 
الٹپھیر ھے , یہ یکسانیت توارد نہیں سرقه ھے , لیکن اس صریح سرقے کے باوجود ھمارے پاس ایسے 

قرائن نہیں‌کە قطعی طور پر حکم لگایا جاسکے کہ دراصل مقدمہ کس نے لکھا اور کس نے اس کو نقل کر لیا۔ 

کلاتی اور جاجرمی کی نوعیت اور طرز و اسلوب کا ایک مجموعہ عللی بن 
محمد المشتہر بتاج حلاوی نے مرتب کیا۔ ایک نا معلوم مضمون نگار کے بقول ہ وہ آٹھویں صدی 

6 غیر مشہور شاعر ھے جس کے اہواب کی ترئیب بالکل کلاتی کے مطابق ھے > ۔ دونوں میں 

صرف تین' چار جگہ تھوڑا سا فرق ھے ۔ کلاتی کا ٦٢‏ واں ناب طرد و عکس و ردالمجز 

پر مشتمل ہےء حلاوی نے اس کا الگ باب قائم نہیں کیا ھے ۔ البنہ کلاتی کے ۲٢‏ ویں 
باب کو دو حصوں میں تقسیم کردیا ھے ۔ اس طرح عیدہن کے اشعار عرائی سے الگ 
ہو گئے ھیں ۔‫ کلاتی کا ۹ واں باب قلندر یات و ھزلیات سے متعلق ہے ؛ حلاوی کے یہاں یہ 
باب غرلیات کے لئے مخصرص ہوگیا ھے اور نیسویں باب میں عروض کے بجاے مدخل 
نجوم و تعبیر منظوم کو حامل کرلیا ھے ۔ علاوہ بریں کتاب کے آخر میں ایک معتدبہ حصہ 
اضافہ کر کے اس کو محض رباعیات سے خصوص کیا ھے ۔ 
حلاوی نے ٦۷٢٥‏ شاعروں' کا انتخاب شامل کیا ھے جن میں بنت کعب: ہدر الدین 
صاحب ایرانء بہرامی؛ سراجیء سیف الدین اعرج ء شجاعی , نجم الدین رازی اور ھمام الدین 
تبریزی کا کلام کلات یکے مجموسے میں نہیں ۔ باقی ٥۹‏ شاعر' وھی ہیں جو کلاتی کے یہاں 

مذکور یں اور دونوں میں بیشۃ کلام یکساں ھے ۔ 

اگرچہ نامعلوم مصنف نے کلاتی کے مجموعے کو اصل اور جاجرمی اور تاج حلاوی 
کو نقش ثانی بتایا ھے لیکن میرے پیش نظر کوئی ایسی قطعی بات نہیں جس سے حلاوی 
کے مجموعے کے تاخر زمانی پر استدلال کیا جاسکے سواے اس کے کہ ابواب کی ترتیب اور 
منتخب کلامی کی یکسانیت کے پیش نظر حلاوی کے مجموعے کا نام کلاتی سے مستفاد 

سمجھنا چاھئے اور اسی بنا پر اس کو اٴول الذکر پر تقدم زمانی' حاصل هوگا ۔ 

٠‏ ١۱۔۔اهودئے‏ صرف باب سام میں فرق بتایا ھے ء ایکن ان کی دی ھوئی فبرست سے مقابلہ کرنے پر اور فرق معلوم 
ہوئے اد ٢٢__مضمون‏ گار کی دی دوئی؟ تعداد ھے ؛ انھوں نے کلائی کے ٣۰١‏ علوم شاعروں کے بجاے ۷٢‏ 
اور جاجرمی کے ۲٢٢‏ کے بجاے ۲١٢‏ تعداد لکھی ھے ؛ علاوہ بربں شاعروں کے نام کہیں کریں غلط درج ہوگئے ھیں ۔ 
٣ے‏ عضمون تگار نے صرف ٤٤‏ شافر مثٹرک بتائے ہیں ۔ _٤ ٤‏ حلاوی کے مجمومہ کا ایک لہ اککفورڈ میں موجود 


ھیے مگر ا معلوم مصنف کے بیان کے مطابق فبہرست نگار کا یہ ان کہ وہ ہارھویں صدی کے ذکرہ نگار مبدلوماب بےظبر 
کی الف ھے؛ فلط ھے ۔ ٠‏ 


۲۳ 


چونکہ مصنف مذگور کے سامنے تینوں مجموعے تھے مکن ھے ان کا فیصلہ کسی 
خاص بنیاد پر ھوا ہو ۔ البتہ یہ بات قطعی طور پر کہی جاسکتی ھے کہ جس طرح کلاتی 
اور جاجرمی کے متعلق یہ طے ھے کہ ایک نے دوسرسے سے مض استفادہ نہیں بلکہ سرقہ 
کیا ھےء اسی طرح کلاتی اور حلاوی کا معاملہ ھے ۔ خواہ حلاوی نے کلانی سے ا۔تفادہ 
کیا ھوء یا اس کے برعکس صورت ہو۔ مگر اس اسنفادسے میں سرقہ کا الزام نہیں عائد 
دوسکتا کیونکہ حلاوی کا دیباچہ مختلف ەے جس کے چند جملے ذیل میں درج کئے جاتے هیں : 

بندۂ ضیف نحیف علی بن محمد الشتہر بتاج ا لاوی را بر علم دقائق 

شعر عبوری افتادہ بودء و ہر فن حقائق نظم عثوری حاصل شدہ بواءف 

ھەت و دواعی ہمت بعضی از مخادیم و اصحاب ترتیب تحریص نمود 

بر ساختن مجموعه که ستجع مصنوعات دری و ءستودع ارات فارسی باشدہ 

اگرچہ بزرگان در استحداث ایں انواع تطویل کردہ آند و در استخراج 

ایں اقسام اطناب نمودہ . . , چنانکہ مصنف کتاب حدایق السحر' استاد 

رشید الدین وطواط , . . . اما سبب این مستشہدات کە در این زمان 

غیرمصطلح و لفات و ایات کە در این وقت غیر متداول است, یشز 

خاطر از تکرار آن ماول گشته و نفرت گرفته ۔ این بندۂ فقبر ... از 

لطایف اشعار استدان التقاطی کرد و إز خرمن اہشان خوشة برچید و 

آنچہ در این باب از آن چارہ نباشد و ۔خن شناسان عاھر اختیار کردہ 

اندء اعتبار کرد ۔ لا تطویل مل ولا تقصیر مخل این مجموع ساخت و 

این بہضاعت مزجات و نفد ہی ارج را دفایق الاشعار نام کرد : 

کلاتی کے حالات زندگی پر تاریکی گا پردہ پڑا ھوا ہے ۔ تذکروں اور تاربخوں 
میں اس کا ذکر عام طور نہیں ملتا۔ الہتہ ہ مونس الاحرار کے ٢٢‏ ویں باب‌کے ذیل میں اس 
نے ہ لکاتبهء کے عنوان سے اپنا مختصر سا کلام درچ کیا ھے جو اگرچھ شعری اعتہبار سے 
کچھ بھی قابل لحاظ نہیں لیکن اس سے بعض مفید باتیں معلوم ہوئیں ۔ مثلكٌ 

شاعری میں اسے لفر و معما سے داچسپی تھی . اگر ایسا نہونا تو دوسرے اہواب کے 
تحت بھی اپنا کلام درج کرتا ۔ 

بعض اشثخاص جن سے کلانی کی وابستگی تھی ان میں حسب ذیل کے نام 
آئے هیں : ٰ 


۲٤ 


کسی :ھ ابو:الجد > کو وہ بررگ اور بزرگوار کہتا ھے' : 

چیست آسمن بورگوار و بزرگ گر عدد فا و زا بود بغمار 
٦ول‏ و رابعش پکی را دان دویم دو و ثالثش دو و چار 
ھشمتش :.باز عشر حرف ش8شم ھفتمش سه و پنجمیں سی آر 
عشثت حرضت جمع آن تو بدآن کہ بود 
گسی × یوسف ٭ کو سرور' قرار دیتا ھے : 

ک ود جمع۔. آن بشمار 


از تہجی تو چار حرف ییار 
اولش یا و چارمش فا گیر دویعش عشر آز سوم بنگار 
جمع گردان حرر فپا را پس کھ بود 
کوئی ہ کلامی > نامی شاعر اس کا دوست' تھاء اور غالبا وہ مولانا لطیف الدین کلامی 
اصفہانی ھے جو ایلخانی سلاطین خدا بندہ اور اہو سعید کے دربار سے متعلق تھاء جس کے متعدد 
قصیدے کلاتی نے نقل کئے ھیں اور جس کے متعلق شروع ہیں اشارہ کیا جاچکا ھے ۔ 
کسی ھ حسن > نامی کو ا بیت میں اپنا دوست بتاتا ھے : 
گرت از نام یار نیست گزیر عند مشت را بدندان گیر 
ایک 'لفز میں*ٴ اس نے ×اسم و القاب مہتری ؛ کا ذکر گا ھے ۔ اس سے 
٭ حیدر نظام دیں ء نکلتے ہیں ۔ معلوم ھوتا ھے ان کا ام حیدر اور لقب نظام الدین تھا ۔ 
نب ( : انگور) پر ایک لفز اس طرح نظم' کرتا ہے : 


اسم سرور عیار 


چیست آن پینی کە در فصل خریف 
معتدل باشد 
رنگپای_ مختلف _ باشد ہمہ 
سود مند است آن بنزد خاص و عام 
است "آں بکسرہ 
ز آن پکی آرد سلاوتہا بکام 
پسں سیم ام الحبائٹی نام او 
مصطفی آن را جماع الام خواند 


بشنو این مرموز خوش از رطب 


مادر سە دختزر 


بطبع و ساز دار ۔ 


چون رسذ آن مو باشد لطیف 
بی گنہ . آویختہ یکسر . بدار 
ھمچو مروارید و یاقوت و ىبه 
نرد ایشان مم غذا دم ادام 
یک نکو بخت و یکی شوم و شرہ 
وا آن دگر باشد ھمی نمم الادام 
شور بختی کافتد .اندر دام او 
شارب او عم بدوزخ در ہماند 


تا بدای در عرب اسم المنب 


٦۷۔۱٢٦٦‎ _٦٠٦٢٢٦۷ :؛_اطاأاً ٭_.ص‎ ١۱٢٦١ ابناً‎ ۴ ًانجا.٢‎ ۱۲٦١ ےموسالاحرار ص‎ ٤ 


٤ 


اس سے زیادہ کلاتی کے متعلق کچھ اور نہیں معلوم ھے۔ اب اس کی تالیف 
دیونں الاحرارء کی اھمیت پر کسی قدر تفصل بحثٹ کی جاتی ھے ۔ 
بدر جاجرمی کی گتاب جس کے کافی مطالب کلانی کے نسخے میں شامل ہیں 
اس کے متعلق مرزا محمد قروینی کا بیان' یہ ھے : 
دول اگر از جنبه شاعریت او چشم پوشیدہ اشعار خود را موقعةً کنار بگذاریم 
و فقط لیف او را در طرز تالیف و ترتیب این کتاب مقیاس حکم قرار دھیم 
مبتوان گفت کہ ا حق در انتخاب مبسوط و مفصل این همه قصاید غرا و غزلیات 
و مقطعات و رباعیات از این ھمہ شعراء فارسی زبان و مخصوصاً از اساتید قدما 
کہ اکنون اغلب اشعار ابشان از میان رفتہ است بلکە حتی اسامی ہسیاری از ایشان 
نیز در عصر ما بکلی از اذمان فراموش گا امس لت فرمنہ شہارز عزرکی 
ہزبان فارسی و ادبیات فارسی نمودہ است و ایرانیان بفایت شکرگزار کسی بابد 
باشند کہ آثار دویست نفر از شعراء ایغان را از اقدم القدھا گرفتہ ال ی شعراہ 
قرن ھشتم در بطون دفائر مخلد نمودہ ہے و اقلاً این مقدار از آثار ادبی ایران 
را (اگرچہ در جب آنچہ از اشعار شعراہ ما از میان رفتهہ است کقطرۃ 
من بحر او کحلقة فی فلاۃ می باشد) از تلف اہدی نجات دادہ است٭ 
تقریباً یہی خصوصیات کلاتی کے بھی مجموعے کی ھیں۔ مگر یہ اجمال بڑی تفصیل 
کا عتاج ہے , جس کے لئے دفتر درگار ہیں۔ دامونس الاحرارء کی قدر و قیمت کا صحیح 
اندازہ صرف اس وقت لگایا جا سکتا ھے جب اس کے مطالعے کے وقت حسب ذیل امور 
پیئر نظر رکھے جائیں ۔ 
١۔‏ صاحب دیوان شعرا کے دیوانوں سے ہ مونس الاحرار> کے مطالب کا مقابله 
کرکے یہ معلوم کرلیا جائے کە اس میں کنا ایسا کلام ھے جو دواوین میں نہیں پایا جانا۔ 
٢۔‏ غیر معروف شعرا کے جو اشعار اس میں درچ میں ان کا مقابله تذکروں ٭ 
بیاضوں ء تاریخوں اور فرھنگوں میں نقل شدہ اشعار سے کیا جائے ۔ 
٣۔‏ ایسے شاعروں گا تمین کیا جائے جو سواے اس مجموعے اور کہیں مذ کور نہیں ۔ 
ظاہر ھے کہ اس بجحموعے کا اس طرح مطالعہ کا صید آڑھا مے جس کے لئے بڑی 





..ے.پفیبیدییے 
__١‏ یست مال ٹوش س ۹۸٦۱‏ 
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ہے البتہ تھوڑی سی توجہ سے یہ بأت واضح طور معلوم ہو سکیگی کہ اس سے 
فارسی ادب میں خاطر خواء اضافہ هوسکتا ھے ۔ اس کی کسی قدر تفصیل درج کی جاتی ھے : 
)١(‏ امم شاعروں کا زائد یا قابل ذکر کلام: 

1 ابوالفرج روئی (م: ۰ ھ) کا یە قصیدہ مطوعهہ دیوان' میں نہیں ھے : 

گرمایہ گیرد از رخت ای دلبر افتاب 
عاشق شود زمانہ بصد دل بر آفتاب ص ۹۰۳ 
یہ قصیدہ شس الدی نکی مدح میں ھے ۔ (دریای فضل و گوھر افضال شس دین ااخ)۔ 

٢۔‏ اسدی طوسی (م : ٦٦٤‏ دا قصیدہ' ہ در مناظرۂ رب وعجم> عام طور 
پر نہیں ملتا: ۱ 
روزی من و جوقی عرب جلد و سخندان 


بودیم بہ بزم ہی از می خوش و خندان ص ٠٦۴‏ 
۴ ۔ ابو العالی رازی (م ؛: ٥٥ھ)‏ کا یه قصیدہ' نہایت کمیاب واھم ھے: 
گر مشک زرہ وار بود ماہ زرہ ور ۱ 
ورسیم سمنبوی بود سرو سمن ہر ص ٦۷۹‏ 
٤‏ ۔ سنائی غزنوی (م : بعد )٢٢۸‏ کے نام ٢١‏ قصیدے اور ایک مسط نقل ھیں, 
يہ سب دیوان میں موجود ھیں ء مگر حسب ذیل قطعہ دیوان میں نہیں ملنا : 
آن زمان شد که شاعران گفنند خواجگان تیغ آز را سپرند (ص ۱۳۱۱) 
علاوہ ہریں ایک قصیدہ شمس طبسی کے نام سے ظط درج ھے ۔ بات اصل یہ 
ھے که پہالے مس طبسی کے نام کا ایک قصیدہ ھے ء اس کے بعد مسلسل تیں بار ہ وله ء آیا ھے؛ 


_۔ابوالفرج گے دو مثہور قصیدے ۔ گرفت مشرق . , سوار آئش و آب؛ ‏ دیوان ص )۱١‏ اور قبول پافت 
٠٠‏ اغخر آئش و آب دیوان ص ۱۷) شمس طبسی کے نام سے درج ہوگئے ہیں ۔ رمونس الاحرار ص ۹۲۱۹ء ١۹۲۰‏ 

۴_اس کے چار مناظرے ؛ مناظرۂ آسمان و زمین؛ متاظرم مغ و مسلمان ؛ مناظرۂ یرہ و کمان؛ مناظرۂ شب و روز 
مجمع اافصحا میں ذکور ہیں ( چاب جدید ص ۲۸۸ ۔ ۲۹٢‏ ) لیکن بدیع آآرمان فروزاھر نے آسخن و سخنوران 
(۲: ۸۹ _ ۹۹: میں بض کی نیت فغلط بتائی هے ۔ آخری نظم تذکرۂ دوات شاء (ص ۳۹ یعد؛ میں بھر قل ھے ۔ 
موس الاحرار میں آخری مناظرم کے بجاے ماظرة عرب و عجم ھے -۔ اس مناظرہ کا براون نے ذکر کیا عے ٠‏ تاریخ 
ادیات ایران ز٢‏ : ۱۹۹) تاریخ ابیات در ایران مولفة دکٹز صفا )٦۰۷ :٢(‏ ۔ ۱ 


٣ے‏ یہ قصیدم نہ اباب الالباب ٦ء‏ ۲۲۸ میں ھے اور نہ مجمم الفصحا .س ۱۹۷) میں ۔ ڈاکٹر صفا نے 
اس کے گچھ اشعار قل گئے ھی :۲٢(‏ ۰۴٦)۔‏ 


۲۷ 


ایر تین قصیدے ہ آئش وآ ٭ ردیف کے درج ھوئے میں۔ ان میں سے پہلے دو مسعود سعد 
سلمان کے ہیں اور آخری سنائی کا ھے؛ جو عبدااشعرا سید محمد ناصر علوی کی مدح 
سس ھے اور جس میں اس طرح کے شمار مدوح گا پتا دیتے ھیں: 
چو طبع سید گردد چمن بزیتب و فر چو عدل سید گردد براہر آنش و آب 
سر محامد سید محمد آنکهہ شدست بلند عمت و نظلمش بگوھر آئش و آب 
بطلع یہ ھے : بتی کہ گر فگندایک نظر بر آتش و آب 
شود ز لطف جمالش مصور آتش و آب ۔ ص ۹۲۰۷۰ 
٥‏ ۔ سید حسن غزنوی (م ٤٥٥٥:‏ ھ)کی حسب ذیل نظمیں ببض لحاظ سے اھم ھیں: 
آن دلیری که خوبی بسیار یار اوست ‏ ددردا کہ در دلم ھمہ پیکار گار اوستك ص ۱۰۷١‏ 
مگر یہ ترکیب دیوان قطران (ص )٤٢٤‏ میں شامل ھے گو دیوان قطران کے صرف 
ایک نسخے کی بنا پر مطبوعہ دیوان میں شامل ہوا ۔ یہ ترکیب بند امیر ابرامیم بن حسن کی مدح 
میں ہے لیکن یه نام دیوان قطران میں کہیں اور نہیں آیا ھے۔ مطبوعہ نسخے کے حاشیہ میں 
لکھا جے کہ مرحوم کسروی در شبر یاران گمنام در چند ابراہیم نام می برد کہ بسلعانت 
رسیدہ آند ولی نام پدر ھیچ ایک را حسن نمی نویسدء سید حسن غزنوی کے مدوحین میں 
بھی اس نام کا کوئی امیر نہیں ملتا۔ ایک قابل ذکر بات یھ ھے ہواسالاحرارہ میں اس نام 
سے پہلے قطران ھی کی ایک اور نظم ھے : 
تا ہدیدم' آن گل رخسارت ١ی‏ عار یار 


در دل من خست از غم أی بت فرخار خار (۱۰۹۴)( 
مسشست خفتہ ماہ تو۔ در ہوستان متان : 

ہوسہ ستان و زان مہ خفتہ ستان ستان (۱۰۹) 
مست شکر بار یاقوت تو ای عار یار 

نیست کس را نرد آن یاقوت شکربار بار (۱۰۹۰) 
سہر پہر مکارم زمانہ کرد خطاب 

سپہر مہر عکارم تصیر ملک و ملک (۱۱۹۷)( 


پہلے قصیدے کے سامنے کسی نے پنسل سے ظہیر فادیای لکھ دیا ھے؛ لیکن 


١۔قطران‏ کے ایک ٹرکیپ پند گا دوسرۂ ود (دھوان )٦٤٤‏ اس طرح شروع ہوتا هے : 
گل برون آمد ر پردہ چوض تو اي مار پار ھیچو من تااید بایل بر س گارار زار - 


ےت کو ۰ 


ظہیر کے دیوان میں جو تہران سے ابھی شائع ھوا ھے , ان میں سے کوئی قصیدہ موجود نریں ھے ۔ 

٦۔‏ خاقانی شروانی (م:٥۹٦ھ)‏ کا یہ مرثیہ مطبوعہ دبوان میں نہیں ھے ؛ 

ھمیشہ تا جہان بودہ و زین پس تا جبان باشد 
نباشد اپن غمان کس را نہ کس را این غمان باشد )۱۲٢١١(‏ 

۷۔ عثمان مختاری (م : ٢٥٥‏ یا ٥٥۰ھ)‏ کے چند قصائد اور ایک ترجیع بند 
ہ×مونس الاحرارء میں نقل ہیں۔ ان میں سے سب مطبوعہ دیوان میں‌موجود ہیں ۔ البنہ قصیدۂ 
ذیل دیوان کے صرف ایک' نسخے میں پایا جاتا ھے ء اس بنا پر اہم ھے : 

ای طرب انس و جان نگار وفادار ماہ عنی ای پسر بچبرہ و دبدار (ص )۱۱۳۳١‏ 

۸ صجدی مروزی (م : بعد ٤٤۴٦ھ)‏ کا یہ قصیدۂ مصنوع؟ گای اھم ھے : ۱ 

باران قطرہ قطرہ ھمی بارم ابر وار ھر روز خیرہ خیرہ ازین چشم سیل بار 

یہ قصیدہ چند کتاہوں میں درج مے؛ مل لبابالالہاب ء عرفات‌عاشفین ؛ 
مل ارمغان سال ٢٢‏ شمارۂ ۷, ۰۸ اور ہمونسرالاحرارہ مولفهۂ ہدر جاجرمی ۔ لیکن 
عباس اقبال آشتیانی نے ٭ حداوالہحرء کے حواشی میں اس کی کمیابی کا ذکر اسطرح 
کہا ھے : بعضی از ابیات این قصیدہ مغلوط و معنی آن امفہوم است؛ چوں نسخۂ دیگری 
ازآن نداشیتم تمحیح آنہا میسر نگردید؛ 

۹۔ عنصری (م : )٦٣۳٤‏ کے ١١‏ قصیدے اس مجموعے میں مرجود ھیں جن میں چھه 
فصیدے قدیم مطبوعہ دیران میں نہیں ہائے جاتے اور دو ظہیر فاریانی کے ضەن 
میں نقل ھوگئے ھیں۔ لیکن ان دونوں کی نسبت ظبیر کی طرف قطباً غلط ھے کیونکہ 
اولاً دونوں سلطان یمین الدوله محمود کی مدح میں میں اور ظاھر ھے کہ ظہیر حممود سے 
تقریاآً ٣صدی‏ بعد کا شاعم ھے ۔ ثانیاً یہ دیوان ظہیر میں موجود بھی نہیں ہیں ۔ ذیل میں دونوں 
قصیدوں (ص ,۸۳٦‏ ۸۳۹) سے چند ضروری شعر درچج کئے جاتے ہیں ؛ 

تا ھمی جولان زلفش گرد لالستان ہود عشق زلفش را بگرد ہر دی جولان ہود 
بین دادش تا یمین دولت عالى شود امن دادش نا امین ملت و ایمان ہود 
جاودان فرمان روا باد و ھمی گوید فلک تا مرا دوران بود محمود را فرمان بود 





)۱٢١۱ دیکھئے دیوان مطبوعہ تبران (بکوشش مایرن ٹرخغ ص‎ _ ١ 
۱۴۲۸ : ۱ دیکپئے صفا : تاریخ ادیاتں در اپران‎ ۲ 


۲۹ 


ماہ رخسارش ھی در یالیه پنہان شود مٹک زافِنتنش ٥‏ می ر۶ لالہ شادروان شود 


خسرو مشرفق ہمین الدوله آن کز تیغ او ھرچه دثوار است ہر دولت ھمی آساذشود 


چھہ زاید قصیدوں کے مطلعے اس طرح شروع ہونے ھیں : 
ابر سیمابی اگر سیعاب ریزد بر گبر 
جہان تا غد برو عاشق جمالا 
گهہ آن آراستہ زلفش زرہ گردد کہی چنبر 
بہار و زینت باغی نہ باغ بلکہ بہار 
گر از عققش دم بامد ھیعه زیر بار اندر 


بگرد بادل تو ای ملک وفا بیعت 


۳ھ“ 
۶٦‏ 
۹ 
۷۰۱ 
مکی 
ھک 


۹‌۔ قطران نبریزی (م : بعد ٦‏ ھ) کے حسب ذیل قصیدے مطہوعه دیوان میں نہیں ملے : 


دل من دابری دارد که نفروشم بصد جائش 
ھزار آرام دارد جان ز لؤاؤ پوش مرجانش 
دو وہار پدید آمدند ز اول سال 
زفصل سال و ز وصل شه ستودہ خصال 
ہر مه رخشان دو زلف و دست ممک' افشان کند 
تیرہ شببا را فروغ دو رخش رخشان کند 
٠۔‏ کمال اسماعیل (م : ٦٥٥١‏ ھ) 
تا زبانم ہکام جنبان اس در ای رئیس لنبان است 


يہ سو ابیات کی هجویہ وی ھے جو دیوان کے مطموعهھ سے میں نہیں ھے ۔ 


۷٦ 


۷۷ 


۹۷۱ 


۲ء 


)۱۔ مسعود سعد سلمان (م: )٥‏ کی حسب ذیل نظمیں مطبوعہ دیون میں نہیں میں : 


جیش شہست خیر نگارا بیار می سستی مکں ہوقت بہاران ہکار می 
آمدہ نازہ بہار خرم و خوش ای نگار آنچھ برو جان و دل تازہ شود دربپار 
شد چو بہشت ہرین روی زمین از بپار ‏ باد صبا جلوہ کرد روی گل کامگار 
در درد غیر خیر کند عشق خار خار با رنج دیر دیر کند صبر دار دار 
دی مرا گفی خراجهۂ کمه ترا روزھا شد کہ سیم و زر نابد 
این اسدید او نجیب اھر دو غرند این پکی عور و آن دگر مندط 


) اس بجر اور ردیف و فاليه کے تین فصیدے دیوان می موجود میں (صس ۸۹:۸۰ ۹۲) 


۲۷۸۰ 
۲۸۱ 
۸۰ 
وت 
۳۳ 
۴۲۳ 


۳ 


ان جند شاعروں کے اشعار کے عقابلے سے یہ بات واضح ہو جانی ہے کہ 
ہمونسں‌الاحرارہ سے فارسی ادبیات میں قابل قدر اضافہ ہو سکتا ھے ء اگرچھ یہ حقیقت ھے کہ خود 
ہمونسں‌الاحرارہ کے مولف کا بیان (کم از کم جو نسخہ ھمارے سامنے ھے اس کے اعتبار 
سے) ھرگز هر طرح کے سقم سے پاک نہیں ھے. لیکن یہ بات بلا خوف تردید کبی 
جاسکتی ھے کہ ان زائد اشعار کی موجودگی سے یہ بات ثابت ھے که تحقیق متن کا سلسلہ 
منقطع نہ سمجھنا چاہئے ۔ 
(۲) مندوستانی فارسی ادب : 
--. مندوبتای نازنی ادت کے غرانے ئن این کی زوا سے گر آفز اطافہ کن 
ہے , چند مثالیں ذیل میں پیش کی جاتی ھیں : 
١۔‏ برھان الدین براز دھللٰ' کے متاز فقیہ تھے ء عہد باہنی میں ان کو امتیاز حاصل 
ھوا۔ برنی لکھتا ھے؟ : 
ہوم در عصر بادشاھی بلبن چندبن علمای سرآمدہ کھ از نوادر استادان بودند 
در صدر افادت سبق می گفتند چنانکہ مولانا برھان الدین بلخ و مولانا برہانالدپن 
ہزاز و مولااا نجم الدین دمشقی الع ۔ ۱ 
لیکن جو نظم ہ مونس الاحرار> میں درج ھے اس سے اندازہ وا ھے کہ ہزاز کا تعلق 
عہد شمسی ٣٦۷(‏ ۔ )٢٦٦‏ سے بھی تھا ۔ اس نظم' کے چند شعر هدیۂ ناظرین ھیں : 
روز نوروز است کم گن ای بت طاز ناز 
ھمچو ہلبل در نواهھا پردۂ دسساز ساز 
پر من ارچھ رفت حیف ای جان نجویم جز رضات 
ز الکہ آز بذل شہنشہ می برد سرد سود 
شمس دین ظل حق سلطان گیتی آنکہ گشت 
از کف ربار او اندر صف موجود جود 
ہو الظفر ایلتتمش کو بحکم از اتی تیر 
بگذرائد و ز نوالش می بیابد :تیر تیر 


۱۲۸ : دیکھٹئے ہرم ملوکبہ ص ۲۲۲۴ء نوعة ا ُواطرا‎ ١ 
۱۰۷ یرد (ھلگزڑھ) ص ۱۴۰ ۔ ۱۲۷۱ء ئمۂباہ2 لٴه بمطع|ا+: سس‎ ۴ 
۱۰۸۰ مرس الاحرار ص‎ ۴٢ 


‌۲١ 


مولانا برھان الدین ہزاز کا کلام جاجرمی' اور حلاوی' کے مجموعوں میں شامل ھے ۔ 
دانفکدۂ ادیات تہران کی ایک فدیم بیاض (فہرست ص )۱٥١‏ میں سلطان العلما برھانالدین 
کا کلام ٭وجود ھے ء قرائن ایسے ہیں کهھ موصوف کو برھان الدین بزاز سمجھا جاسکتا ھے ۔ 

۲۔ تاج الدین بخاری, بلبن کے دونوں یٹوں کا استاد تھا ۔ دونوں نے 
آداب السلاطین ہ مولاناے ۔وصوف سے ڑھی تھی چنانچھ ضیاء برنی نے ہ تاریخ فیروز شاھی ٭ 
میں" اس سلسلے میں سلطان معزالدین کی ایک روابت نقل کی ھے جو سلطان نے اپنے باپ 
سے سنی تھی ۔ مولاناء سلطان شمس الدین ھی کے زمایے میں معزز هو چکے تھے اور 
بقول ضیاء ہرنی اسکے ندیم تھے“ ۵ مونس الاحرار> میں تاجالدین بخاری کے ذیل مین ایک 
قصیدہ درج ھے جو نظام الدین سحمد جنیدی کی مدح یں ھے ۔ مکن ھے کہ اس قصیدے 
میں تاج الدین کا روے سخن سلطان التمش کے وزی نظام اللک جنیدی کی طرف ہو 
جر نہایت علم دوست وزیر گذرا ھے۔ اسی کے نام عوفی نے ہجوامع ال حکایاتء مەنون کی 
تھی ۔ اس وزیر کی وفات سلطان رضیہ*٭ کے عہد میں (٦٤٦١۔ )١٦۷‏ واقع هوئی - اگر شاعر 
کا خطاب اسی وزیر سے عے تو یە قصیدہ ٦٣٦٦‏ کے قبل هی" لکھاکیا هوگا ۔ لیکن ناصرالدین 
اور بلبن کے دور میں نظاملللک جنیدی کا ایک عزیز قریب وزرات کے عہدے" پر متمکن 
تھا وہ بھی بڑا علم دوست تھا اور کئی شاعروں نے اس کے نام قصیدے لکھے میں ۔ اس 
نا پر قطمی طور پر اسی قصیدسے کے نسبت شسی عبد کے نظام الملک کی طرف ہیں 
سجھی جاسکتی ۔ قصیدے کے چند شعر درچ ذیل ھیں : 

این منم یارب ز عشق لعل و مروارید بارں بر رخ چو زر ز ابر دیدہ اشک سیم بار 
این عنم پارب کہ بر زر سیم بارم ہے دریغ ھر زعانی در ہوای لعل و عروارید بار 
درچ لەل 'پر ز مروارید اورا برد آبپ بذل دست سم و زر بخغش وزیر شہە شعار 
خواجة عالم نظام اادیںن کہ مروارید و لعل سنگ پندارد ز ھمت سیم و زر چوں خاک و خار 
آصف ثانی محمد کو ز اریت بی سوال لعل و مروارید و زر ویسم بخشد ہی شمار 
١۰٠٠٦‏ دیکھٹئے عندمون (بلا تام) ص ۰۹ء تیر ۲۹ ۔ گر میر صالج طریی کی فبرست میں یہ شامر شامل نہیں ھے 
(دیکھئے مونس الاحرار چاپی عقدمه) 
ایعنأً ص ٢٦‏ نبر ٣۳ ۱١‏ ص ۱٦۹١‏ ۔ ٤ ۱٦۷‏ ص ۱۱۷۹ 
دیکھئے طابقات ناصری چاپ چنتائی) ص ۹٦‏ 


اس سلہ سے قبل اس کا الندار تم ہو چکا تھا 
طاقات ناصري رص ۳, سے ععلوم عو گه مین اللک محمد نظام جنیدی ٦٦٦‏ ھجری میں ورپر منتخغب ہوا تھا 


تی یج ہہ ج۔ 


۳۳ 


گوھر آل جنید آن کامران سیم و زر اھل و مروارید جست از کف او زینار 
زر و سیم و لعل و مروارید لازم گفتہ ام در مدیحت این قصیدہ تا بماند یاد گار 

ہ جمع الفصحاء میں تاج الد ین فارسی ت٦‏ ذکر موجود' هے ۔ اسے ساکن دھلىی 
اور ساطان شسرالدین (التعش م: ٦٦٦ھ)‏ کا دبیر بتایا گیا ھے اور اس کی دو غزلیں اور 
ایک قصیدے کی ٢‏ بیت نقل کی ہیں ۔ قصیدہ رکن الدین فیروز پسر التمش (م: )٣٣٦‏ کی 
مدح میں. ھے ۔ گمان یہ ھے تاج الدین فارسی وھی ھے جو تاج الدیں بخاری کے نام سے 
ہ مونسالاحرار > میں مذ کور ھے ۔ تاج الدبن .خاری کے اشعار دانشکدہ ادبیات تہران کی قدیم 
بیاض (فہرست ص ۱٥١‏ نمبر ۱۸) میں درج ہیں ۔ 

۴۔ شہاب الدین مہمرہەکے تین قصیدے' نقل ھیں جن میں ہ منه ببرگ سمن یشً 
ثودۂ عئبرء والا قصیدہ ہ منتخب التواریخ ٭ میں موجود نہیں البتہ اور جگہوں پر ہے ؛ یہ تینوں 
قصیدے ہد مجمع الفصحاء کے چھ قصیدوں' میں شامل ھیں ۔ 

٤‏ ۔ سید عزالدین* علویء بلہن ( ٦٦١۔٦۸١ھ)‏ کے عبد کا ایک شاعر تھا جس 
کو مصنوعات میں کافی دستگاہ تھی چنانچہ ‏ مونس الاحرارء میں ایک توشیح درج ھے جس 
گا عنوان یہ ھے : 

سید عزالدین علوی که لقب مدوح وپدر بر می آید از اول و آخر مصرعا بدین* دو یت ؛ 


ای بحق خسرو سکندر فن در دریای عزدین بلہن 
مہ نصر دول مد راد از کف جود تو ز یں گلشن 


ایا شبی کە زکوست رسد بچرخ صدا شگفت گلبن فتح تو در صباح و عزا 
بظاھر معلوم ہوتا ھے که وہ بلبن کے بڑے بیٹے سلطان محمد کا مداح تھاء 
سلطان محمد ٣۸٥ھ‏ میں شہید ھواء اس سے ظاہر ھےکھ یہ نظام اس سنہ سے قبل کی ەوگی۔ 
اس نے صنعت غیرمنقوطہ میں تین نظمیں' لکھیں جن میں سے دوسری کسی وزیر 
کے نام ھے جس کا نام محمد تھا : 
داور عام و مدور ماہ وحدہ لا الہ الا الله 
حاکم داد گر کە عالم را حله مہر داد و كَلهُ ماہ 
۱ چاپ جدید ' تبران ۴٣‏ ۴ / لد ا١‏ ص ٦١٤١‏ ۷ػ۳ ص ۱۱۹۸ء ۱۱۷۷ء 4۱۹۴ 
٣‏ چاپ قدیم جلد١‏ ص ٤ ۳۰٣ ٦۰٢‏ تارینوں میں یہ ثام مذکور نہیں ھے 


۱۱۹۰ ۱۱۹۰١ سص‎ ‫.٦ ۱ ۳٤٣٣ طض .ص‎ 


ا 


ملکا در ولاء صدر رسل سالمم دار در ورع همه گاہ الخ 


کە کرد گار' کرم مردوار در عام کە کرد اساس مکارم مبد و حکم 
عماد عالم عدل سوار ساعد ملک اساس طارم اسلام و سرور عالٰ 
محمد اسم ,عمرعدل و کام آو دردھر ملوکوار در آوردہ اسم عدل وگرم 





کلام او ہمەسحر حلال در مرحال مراد او ھمہ اعطاء مال در هر دم 

وعدۂ ‏ وصل داد دلدارم وعدۂ او مراد دل دارم 
اس طرح ایک' نظم صنعت منقوطہ میں لکھی : 

بتی زین نقش نز ٹیخ بینی بچین انقشی چنین بینی نہ بینی 


ذو مرصح قصیدے اور لکھے یں جن میں پہلا سلطان محمد پسر بلب ن کے نام ھے : 
شہر یار عجم نصیر دول افتار امم امیر نواح 
خسرو دین مد بلبن پل کین مؤید نام 
آمد آن_ مکرم ملک آیات آمد آن عنعم فلک رایات 


خوائیش احمد على_ آئار دائیش ارشد ولی ائثبات 
در سخن نیست چوں من از اقران در زمین نیست چون من از سادت 


بھ دونوں قصیدے محمد بن محمد جنیدی وزیر کی مدح میں لکھے ھیں : 
ای غمرۂ“ تو سحر نہان کردہ آشکار جز پر دلم نود دگر در جہائش کار 
عالل نب مکان خرد سرور جہان فرخندہ تاج دین“ سر احرار روزگار 


اہن الوزیر از عدد خامہ و بان لواو و در کئی ہدر سائلان شار 
ای صورن تو پوسفی و خلق احمدی ای مع خاندان وزارت بزرگوار 


۱ س ۹۹٦1ء‏ مجمم القصا (؛ ۲۰٢‏ میں شرف قرویٹی کا ایک تصیدم صنعتہ مبماہ میں اس طرح شروع ہوا ھے : 
٢س‏ ۱۱۹۷ ٣۳۴‏ سص ۱۱۱۴ ۱۱۱۳ ٛ_.٤‏ سس ۱۱۳۹ 


نزی' ستارة ضح و زھی مبہر ظفر ڑھی بدار کلاہ و ڑھی مدار کمر 


کمال دوأت و دیں تاج ملگ صدر صدور وزیر و جان جہان صاحب ستودہ سیر 
چون یاثم شرف دس بوس حضرت تو برستم از ھمہ اندیشہای خوف و خطر 
خدایگان وزیران مشرق و مغرب ترا خطاب بود بر مثال جداو پدر 
محمد بن ممد جراغ آل جنید کە با یزبد بود حاسدت هیاں سقر 


حاجرمی نے بھی سید عرالدین کی ایک توشیح اس طرح نظم کی ھے' : 

ری لللک الا تاج دولت _. شدی آل محمد را تو اضر الخ 

اگرچہ قطعی طور پر ہیں‌کہا جاسکتا کہ يہ دونوں عزالدین ایک ھی ہیں لیکن _ 
دونوں کے ایک ہونے کے امکانات ہیں اس لئے کہ کلامی اور جاجرەی نے ایک دوسرے سے 
استفادہ کیا ھے ۶“ دوسری بات یەکه فہرست میں اس کا نم سید عزالدین قروینی لکھا ھے اور 
ا اسی نام کے :ایک شاعر کا کلام حلاوی" نے بھی انتخاب کیا ہے ۔ حلاوی کا کلاتی سے 
استفادہ کرنا ۔مسلم ہے اس لئے امکان ھے کہ ایک ھی شاعر تینوں کے یہلں ہو۔ 

اگر تینوں اہک میں تو سید عزالدین علوی نت ابرانی ہونا مسلم هوجاتا ھے ' اس 
لئے کہ جاجرمی اور حلاوی دونوں نے اس کو قزوینی لکھا ھے (گو جاجرمی کے یہاں متن 
میں صرف سید عزالدین درج ھے ) 

دولت شاہ نے سید عر الدین علوی ىام کے ایک شاعر کو ابوالملا گنجوی ؛ٴ خاقانی 
جیر بیلقانی وغیرہ کا معاصر بتایا ھےٴ لیکن وہ ہمارے پیش نظر شاعر سے کوئی تعاق نہیں 
رکھتا اِس لئے کہ اولاً وم <مجسمم الفصحا ٭کی رو* سے شروانی تھا ٠‏ انیاً حونوں کے زمانوں 
میں تقریباً ہون صدی کا فرق ھے۔مگر دانشکدۂ :ادیات کی ۔یاض (غہرست ص ٥٥‏ غمبر * میں 
عز علوی سے مراد بی شاعر عے.۔ عندوستان کی تاریخوں سے اس شاعر کی شخصیت 
کا تعین نہ ھوسکا۔ 

٥۔‏ عمیدالومکی کے حسب ذیل نظمیں ہ مونس الاحرارء میں عندرج ہیں۔ آن میں 
صرف ؛:ایک* جاجرمی کی کتاب' میں اور بعض ہ غلاصة الاشمارے میں نقل ھیں: تمجب ھے 
کہ ہ منتخب :التواریخ ہ کے ۸ قصیندوں میں سے کوئی :اس میں شامل نہیں ۔ 

۱س ۹. ٣ ۲۲٢"‏ مونئالا عرار ہاچاپی) ص ەلء 


٦٦ چاپ براؤن ص‎ ۴ ٥٢ دیکھٹے فبرسی عطبوعہ ,مضمون اعصلف نامعلوم) ص‎ ٣ 
۱۳۶١ اس‎ ۱٦ ۳٣٣:۱ جلد‎ ۱٤ہ‎ 


رآ 


پستی گرفت ہمت هن زین باند جاىی ۳٣٣ ٤‏ 
چو رات آز ہرم آن انار پری رو ۳٣٣‏ 
گفتا کہ یدلان را با جام ھی چہ کر ٠٠٠‏ 
گتم کہ شد پشیمان گفتا دل از جفا 
گفتم که ھست ہی تومرا حال زار گفتہں ۱۰٠١‏ 


١۔‏ نام ز دل چو نای من اندر حمار نای 
٢۔‏ برآھد ز ھن نالہ پر چرخ مینو 
٣۔‏ گفتم بگاہ صبح یکی جام می بیار 
٤۔‏ گفتم چھ سر داری گفتا سر وفا 


٥‏ ۔ چون است حال تو ہمن امروزیار گفت 


٦۔‏ پیام دادم ؛ردیک آن بت دلبر_ کہ مہرو مہر تو دارم بدیدہ و دل بر ٠۰١١‏ 
۷۔ اگر نەمستشدبلہل فغانچندین‌چرا دارہ ‏ اگربااونہ گل می خورد رخ رنگین چرادارد ۱۰١۸‏ 
۸۔ گلن دی حوردہ را بادصبا داد داد بادہ خور اکنون همه برگل و شمشادشاد ۱۰۸۲ 
۹ ۔ آھن ونی چو ہدید آمد ز صنع کردگار ‏ درمیان تیغ و کلک افتاد جنگ و کارزار ۱۱١۸‏ 
۰٠۔‏ زلف نگار گفت من از قیر و چنبرم ‏ شب صورت وشبە صفت و شک پیکرم ۱۱١۹‏ 


٠٥٠١ ۔ مزاجگرم دلان را شدی کہ زینت تو مزاج گرم دلان راز برگ و شارت‎ ١ 
لیکن ان سے بعض کی نسبت عمید کی طرف مشکوک اور بعض کی غلط مے ء‎ 
عمید کے نہیں معلوم ہوتے کیونکہ مدوح اتایک سعد ہے مثلاً ملاحظہ هو:‎ ,۷ ۱٦٠٦ ننیر‎ 


ذر است ایں زمان که بخدمت ھمی شرم 
آن سروری کہ مہتر آن روز گار اودت 
ملکا انایک آنکہ سزد سروری ورا 
بنیاد داد مخلص دین سعد دوات است 


پوشیدہ داشتی تو ھمی نام خویشتن 


گفتم بخدەت کہ مرا بندہ وار گفت 
گفتم کھ گیسدت مہتر این روزگار گفت 
گفتم کہ اوست سرور ہم و نامدار گت 
گفتم ک یافت دوات وودین زو شعارگؤت 
گفتم کہ (نام) کی ازیں نامدار گت 


تیسرے میں اتایک سعد کو سمخاطب کیا ہے : 
اگر نہ سعد را دولت فرون از معتصم باشده گمینہ بندھ آفزون ٹر ز ےم چرا دارد 
اگر نہ با سعادت بود خواھد تا ابد عمرش نخستین حرف نامش چوں سعادت سین چرا دارد 

دوسرا قصیدہ درمیانی ھے ء وہ بھی اسی شاعر کا ھے جس نے دسعدء سے انا 
تخلص حاصل کیا ھے ۔ عام طور پر معلوم ھے کہ شیخ سعدی نے اپنا تخلص اتابک سمد کی 
رعایت سے سعدی رکھا تھاء مگر شیخ کے دیوان میں ان قصائد میں سے کوئی بھی نہیں پایا جاتا ۔ 
ءمید گا بھی اسی بنا پر نہیں ھوسکتا کە لس کے تخلص کو سعد سے کوئی مناسبت نہیں ۔ 

قصیدہ نمبر ٤‏ میں ە٭دجلال دین عفیث دیں > گا فقرہ عدوح کے ئے آیا ھےء 
تاریخ سے معلوم ہوتا ہے که اطفرل نے لکھنوتی میں ١٦٦٦‏ کے قریب دھلی سے علیحدگی 


اختیار کرکے 'ظلكَ الدین کے نام سے آزادی کا اعلان کردیا تھا' ء ممکن ھے ععید نے اي 
. بادشاہ کے لئے يہ قصیدہ لکھا ہو لیکن یہ قیاس بہت کمزور ھے اس لئے کہ پھر امرا و 
فرماں روایان دھلی سے اس کی وابستگی مشتبه هوجائے گی ۔ 

۱ قصیدہ بر ۹ کے ان دو ابیات سے ظاھر ہوتا مے کھ شاید یھ قصیدہ عبد کک 
نہو بلکہ کسی ایسے شاعر کا ہو جو ملک شاہ کا مداح رھا ہو: 

ساب یزدان ملک مہ آفتاب خسروان آن شہنشہ کامیاب, آن بادشاہ روز گار 

آن شہنشاھی که ھست اندر عرب اندر عجم درمیان دست او تیغ و قام را افتنار 
اور اگراس قصیدے کی نسبت مشکوک ھے تو قصیدہ نمبر ٠١‏ بھی مشتيه هو جاتا ھے ۔ 

غید کے تار الک تا مس ار گر کے کر لی یا لس الین رخف ا 

عمید الللک یا عمید الدین کو دو الگ الگ شاعر قیاس کیا ھے ۔ مث ہ نا معلوم ٭ مضمون نگار 
نے فخراللک اور عیداللک کے تحت اشثعار کو الگ الگ دو ناموں سے کردیا ھے 
(ص ٢٢٥‏ نمبر ٦۹‏ اور )٢٥‏ ۔ !سی طرح آقاے دانش پژوہ نے دانشکدۂ ادیات کی بیاض 
کے اس شاعر کے اثعار فخر اللک اور عمید اللک دو الگ عنوان کے تحت درج ہونے 
کی وجہ سے دو الگ شاعر تجویز کیا ہے ( فرست ص ٥٥‏ نمر ۸ اور٢۲)۔‏ مگر 
واقعه یہی ھے کہ فخر الدین یا فخر الللک اور عمبد الدین یا عمید الللک ایک ھی شاعر ھے ۔ 
جو اشثعار فیر الللک کے عنوان کے ذیل میں درج ہیں ان میں بھی تخلص عمید ھی 
آیا ھے ۔ ٰ' 

٦۔‏ مود خطاط بلہن کے دور کا شاعر معلوم ہوتا ھے اس لئے کہ اس کا ایک 
قصیدہ صراحةً محمد جنیدی وزیر کی مدح میں ھے ۔ اگرچہ قطمی طور پر معلوم نہیں کھ وہ 
کس جنیدی کا مداح تھا مگر اس کو سیدعز اادین کی طرح افضل محمد کہتا ھے اس سے 
دوسرے جنیدی کی طرف اشارہ معلوم ہوتا ھے < اس کی پانچ مختصر نظمیں ہ مونس الاحرارہ 
میں درج میں, جن میں سے پہلی جنیدی اور دوسری کسی وزیر کی مدح میں ہیںء ٹیسری ؛ 
چوتھی اور پانچویں کے متعلق کچھ بھی معلوم نہیں : 
ای رشکخورشیدوقمر ای مرو بستان جمال ای پرتو :ورلقا ای حسن رویت راکمال 
امروز پر کیوان شدم پیش در صدر عجم آنملکو ملت‌راظفر آن دین‌ودولت را جلال 
اففضل محمد صدر دین آن مفخر آل جنید اسلام را زو افتخار آمد از و ما را مجال )۱۱۳١(‏ 


جک : پکھئے طبقات ناصری ص ۱۹۱ زلاھور ۱۹۳۲) 


۷ 


نگاری سخنور بہاری سمن ہر بہشی مہیا جما لی مصور 
سزاوار مدحت چو آثار صاحب زہاکی سرشتہ ‏ ز آھو مطہر 
کمال بزرگی جمال فتوت جلال کرینی . ابوالفت مفدر ‏ (۱۳۷) 
گمارد سہ برمن ز ھجران ھمی یاری (۱۳۸) 
ای سنگ دل از عشق تو گغتم بی جان (ایضا) 
نگاری تہادہ سماعی بچامه (ایضغاً) 


تاریخوں ہیں اس شاعر کا نام نہیں ملتا لیکن بعض یاضوں میں یه نام آیا ھے ۔ 
متلأٗ تاج حلاوی' نے اس کا کلام نقل کیا ھے ۔ 

۷۔ حکیم طرطری رکن الدین فیروز شاہ ۴٣(‏ ۔ )٢٦٦‏ کے دور کا شاعر ھے؛ اس 
کے متعلق کچھ بھی معلوم نہیں التہ اس کے دو قصیدے موجود ہیں جن میں پہلا رکن الدیں 
فیروز کی مدح میں ھے ۔ یہ قصیدہ ہ مونس الاحرار (ص ۹۱۳) میں منقول ھے اور پہلے اور دوسرے 
دونوں قصیدے × مجمع الفصحا' ٭ میں موجود ہیںء اس میں یہ بھی لکھا ھے کہ تقی اوحدی 
کو ایک مجموعے میں چھ سات قصیدے ملے تھے , معلوم هوتا ھے کہ د مجع الصفحاء میں 
×عرفات عاشقین ٭ کے قصیدے نقل کئے گئے ہیں۔ جاجرەی" اور حلاوی' نے بھی حکیم طرطری 
کا کلام نقل کیا ھے - دانشکدۂ ادبیات تہران کی بیاض ( فہرست ۱۷۲ نمبر ۷) میں بھی 
کچھ اشعار ہیں - پپلا قصیدہ یہ ھے : 

ھت گوئی عارض آن ترک زیا آفتاب گر بود کن کہ دارد برج دیبا آفتاب 
شاہ رکن الدین کە دولت را میا دارداو. ھنچو باغ نوپاری را میا آفتاب 
۸ حکیم لواوی (؟) اس کے صحح نام کے سلسلے میں اختلاف ھے۔ 
دمجمع الفصحاء میں ھے* کہ بعض لوگوں کے نردیک دیولی اور ولول صحیح ہے ء تحقیق سے 
معلوم ہوا کہ دیول گا رھنے والا تھاء دیول ولایت تته میں ھے اور دیل اس کا معرب 
ہے ۔ ٭ مونس الاحرارہ میں دوبار'_ پہ نام الواوی ھے جو یقیناً کتبت کی غلطی ھے ۔ 
جاجرمی کے یہاں' ولولی ھے ۔ میر صالح طبیہی* نے غالباً ہ ریاض العارفینء کے حوالہ سے 


×مسمححے۔۔ے 


۳۲۴۰۰: ٦٦ مضمون (مصنف اسلوم/ ص‎ ١ 
٦٦ص‎ ) د یاچہ ص (گح) ل معضمون ( مصلف نا معلوم‎ ۳ 
۹۲۹ ۰۹۹: ص‎ ٦ ۴۳۱۸:۱٠٠0 

.۷ دپاچاص گک نیر ٢٢٢۸‏ ۸ اجنا (حثب) 


۳۸ 
اس اما محمد اور شوریدۂ بیسرو سامانء معاصر میر جبرئیل بتایا ھے ۔ کلاتی کے یہاں حسب 
ذیل تین قصیدے اس کے نام سے درج ہیں: 
ای پسر چند زنی چنگ درین دامن جنگ 
جنگ و آزار یکسو نہ و چنگ آر بچنگ ‏ (۴۸) 
یرد خنجر خسرو قرار از آنش و آب 
اگر چھ دارد زنگ و نگار از آتش رو آب )۹۳٤+(‏ 
نشستہ ام زدل و چشم باسر آتش و آب 
توان نشستن ساکن چنین در آنش و آب (۹۳۸) 
لیکن ان میں سے پہلا بلاشہ حکیم مذکور ھی کا ہے۔ اس کے اچند شر 
پہ ہیں : 
آچہ برمن شکن زلف تو کردست بصاح ناصر دوات بر دشمن خود کرد ہجنگ 
میر جبرئیل جہانگو کہ از بازوی او تیرنا جستہ رود در دل سنگ از فرسنگ 
دوسرے اور تیسرے قصیدے مسعود سعد سلمان کے ھیں پچنانچهہ اس کے دیوان 
میں موجود ھیں' - 
۱ ۹۔ فرید کاتب (؟) ناصر الدین قباچہ وا ی سندھ (م : )٦٢٦‏ کے دور کا ایک 
شاعر دلباب الالباب (ج ×٣ص )١۸‏ میں مذکور ھے مگر اس تذکرہ کے قلمی نسخوں کے 
کرم خوردہ ہوئیے کی بنا پر اس شاعر کا نام معلوم نپوسکا ۔ التہ ِس کا ایک قصیدۂ 
سوال و جواب موجود ھے جس میں ایک شر اس طرح سے 
گفتم ز شاعران کە چنین نظم کردہ بود . گفتا فرید کافی در عبد انواری 
بعض جگہ یہ مصرعہ اس طرح آیا ھے : گفتا فرید کاتب در عہد انوری ۔ 
اور اسی بنیاد پر بعض لوگوں نے فرید کا اور بعضوں نے فرید کاتب کو اس 
تصیدء کا مصنض قرار دیا ہے ۔ مگر ان دونوں میں سے کوئی بھی اس کا مصنف نہیں هو 
سمکتا؛ اس لئے کہ فرید کاتب اور فرید کافی دونوں ناصرالدین قباچہ کے دور سے کا 
پہلے کے ہیں ۔ مزید برانء خود ہ ‏ لبابالالہاب > میں یہ دونوں پہلے الگ الگ ھذکور 
ھوچکے ہیں ۔ تو پھر دوبارہ ان میں سے کسی ایک کا ذکر قرین قباس نہیں ہو سکتا ۔ 


٦١ص ۲٢‏ ۲۴ (بالئریب) 


۳۹ 


پروفیسر سعید نفیسی نے بھی اس راسے کی تائید کی ھے, ان کا خیال ھے که ٭ گفھتا 
فرید کانب' ( یا کانی؟) در عہد آنوری ٭ سے واضح طور پر معلوم ہوتا جے کہ یہ فرید؛ قدیم 
شاعر ھے . اس کا ذکر محض حالا آیا نے قسدة زوز ححق سے اس گا کوئی تعلق 
نہیں ۔ اتفاق سے پپی قصیدہ فرید احول اسفرائنی کے دیوان میں شامل ھے ۔ اس سے 
پررفیسر نفیسی نے قیاس کیا ھے کہ ممکن ہے اس قصیدے کا تعلق فرید احول' سے ہو ۔ 

٭لین قصیدہ که گویندۂ آن در لباب الالہاب معلوم نیست در دیوان 

فریدالدین احول اسفراینی شاعر معروف قرن ہفتم نیز ہست , فرید اجول 

عمر خود را در اصفہان و سپس در شیراز در دربار آتابکان فارس گذراپندہ 

و قسمتی آز پاپان عمر او مصادف با جوانی سعدی بودہ و مداح خاص 

اناہک عضدالدین سعد بن زنگی ٦۹۱(‏ ۔ ٦٦٢)و‏ پسرش فخرالدین ابوبکر 

)٥٦۸- ٦٦٦(‏ و پر دیگرش محمد بن سعد ٥٦۸(‏ ۔ ۹۹۰) و ابش 

خاتون ١٦٦(‏ ۔ )٦۸٦‏ بودہ و بدین گونہ قطعاً تا جلوس اہش خاتون 

در ٦٦٢ھ‏ زندہ بودہ است ... ۔درین صورت مکن است فریدالدین .احول 

اسفراینی در آغاز کار و پیش از انکہ باصفہان و شیراز رفتہ باشد در جوانی 

از خراسان بہندوستان رفت و چندی عداح عیناللک فخرالدین حسین بن 

ابوبکر اشعری بودہ باشد و این قصیدہ ازوست که در جوانی در ھند 

سرودہ است ٭ 

پروفیسر نفیسی کا یہ قیاس سراسر ہے بنیاد ھے ء اس کے وجوہ سب ذیل ھیں : 

(الف) جس مصرعے میں فرید کاتب (یا فرید کانی) آیا ہے پریفیسر نفیسی کے 
نردیک اس کا تعلق مصنف قصیدہ سے مطلق نہیں ھے ۔ اگر یہ راے صحیح ھے ( اور 
بظاھر صحیح بھی ہے ) تو پھر شاعر کا نام فرید ہونے پر اصرار کیوں ھے ۔ اس کا کچھ 
بھی نام ہوگا ۔ آقاے نفیسی کی کوشش کسی دوسرسے فرید :نامی شاعر (فرید احول) کی 
تلاش کے سلسلے میں محض اپنے پہلے بیان کی تردید ھے ۔ 


١‏ وید کاب کے عالا کے لئے دیکھیے بابالااہاب آج اول سس ٥٥١‏ ۔ ۱٥١‏ اکرہ ول غاء 
سس ۴۰٢‏ ص۱۰۸ 

٣‏ رید کل کے لات کے لیے دیکھیے اباب الا باب ج اول صس ٣۴۰‏ ٭ ۲ء 

۰. تعلیقات ابلپالتایاب :ھی ٣۰‏ بعد 


2 
و 
چا ون 
وا 
و ہی 


(ب) ه٭ لباب الالہاب ہ میں اس شاعر کی جو تفصیل دی ھے وہ فریدالدین احول پر ھرگز 
پوری نہیں اُترتی ۔ وہ ھندوستاں آنے کے قبل ایک مدت تک بامیان میں تھا اور وھیں 
سمنگان سرک اور متعلقہ علاقے کی سرداری (ایالت) اس کے نام عقرد ہوگئی ۔ عام 
طور پر وہ صاحبالسیف والقلم کے لقب سے مثہور ٴ اور سلطان جلال الدین کے دربار 
میں حرم ھوا اور باوجود اس کے که ببت سے مداحوں نے اس کی مدح کی ھے اس 
نے عیناللک فخرالدین حسین کی تعریف سے گریز نہیں کیا' ۔ ظاہر ہے یہ شخص فرید 
احول ھرگز نہیں ہو سکتا ۔ ٰ 

(ج) جب تک فرید احول کی عمر سو کے قریب نہ سمجھی جائے اس گا ١٦۸‏ 
سے قبل عینالمللک کی مدح کرنا ممکن نہ ہوسکے گا کیونکہ اس کی عمر کی حد آخر ٦۸٦‏ 
ہوگی اس لحاظ سے ١٦۸‏ ھجری کا جوان شاعر* اس سنہ میں اپنی عمرکی ایک صدی پوری 
کررھا ہوگا ۔ یہ ساری ہائیں بعید از قیاس ہیں ۔ 

پپر حال ہ مونس‌الاحرارہ میں بھی یہ قصیدہ فرید کانب' کی ماکیت بتایا گیا مے 
جو شبہ سے خالی نہیں ۔ اگر یہ بھی فرض کر لیا جائے کہ یہ فرید کاتب سے جو انوری 
گا معاصر تھاء الک ھے' پھر بھی اس کی کیا وج ھے کہ اس کا نام فرید ھی سمجھا 
جائے ؛ کیونکہ جں مصرعے میں فرید کاتب ھے وہ تو یقیناً انوری ھی کے معاصر کی 
طرف منسوب ھوگا ۔ میرا خیال یہی ھے کہ داخلى طور پر کوئی بات ایسی نہیں جس سے 
شاعر کا نام معلوم ہوسکے اور اسی بنا پر میرسے نردیک اس کا نام فرید تصور کرنا 
صحیح نہ هوگا ۔‫ 

اس کے باوجود ہ مونس الاحرارە میں فرید کاب کے نام سے اس قصیدے کا 
شمول یہ ظاھر کرتا ھے کہ اس قصیدے کی ملکیت کا جھگڑا ۔اڑھے چھ سو سال سے 
زیادہ پرانا؟ ھے ۔ 

هندوستان کی ادی تاریخ کے سلسلے میں يہ مجحموعہ اس لحاظ سے اور ٦٤ی‏ قابل توجھ 


۱ اب الا اباب ج ٢‏ ص ٦١٤۹‏ ۲٢ص‏ ۱۴۰۸ 

۴ دولی باہ نے فرید کاب کوانوری کا شاگرد بٹاتے ھوئیے وھی قصیدہ جو حمین اشعری کی مدح میں ھے پیش گیا 
ھے ۔ ظاہر ھے کہ یہ دونوں متصاد بائیں ہیں جو شاعر دور ستجر میں انوری کا معاصر ہو وہ ۸٦ھ‏ سے قبل ناصر الدبن 
تیاچہ کے ورپر کی مدح گیونکر کرسکتاہے۔ چونکہ یہ بات مسلم طور پر معلوم ھے کہ شاعر بلاشبہ تباچہ ھی کے مد کا ھے 
اس لیے سنھری دور کے اتب سے اس کا کوئی تعلق نہیں ہوسکتا ۔ (زدیکھئۓ لذکرہ دولتی شام ص ۱۰۷ ۔ ۱۶۰۸) 


۱ 


ھے کہ عام راے کے خلاف یہ بات پوری طرح ثابت ہو جاتی ھے که غندوستات 
کے فارسیگو شعرا شروع ھی سے ابرانی شعرا کی صف میں شامل ہیں ۔ الہتہ یہ بات 
قابل لحاظ ھے که ھمارے ملک کا عتاز تربن شاعر امیر خسرو اس مجموعہ میں شامل نہ ھوسکا۔ 
بظاھر اس کی توجیہ سواے اس کے اور گیا ہو سکنی ھے کہ اس وقت امیربقیدحیات تھے اور 
شاید عنددوستان کے زندہ شاعروں کو کلاتی اپنے مجموعے میں شامل نہ کرنا چاھتا ہو ۔ لیکن 
اس سے ھندوستاں کی تنقیص ھرگز مقصود نہیں کیونکہ بہر حال بعض خالص ھندوستانی 
شعرا بھی اس میں شامل ھیںء دوسرے یہ کہ خود ایران کے ببض سلم الشہوت استاد کے 
اشمار اس مجحموعے میں نہیں آُسکے میں ۔ 
جیسا عرض ہو چکا ھے ایران کی ادی تاریخ میں ن× مونس‌الاحرار ء٤‏ سے قابل قدر 
اطافہ ہو سکتا ہے ۔ اس میں اچھے خاصے ایسے غیر معروف شاعر شامل ہیں جن گا 
کلام اننی بڑی تعداد میں اور کہیں نہیں مل سکتا ۔ مکمل قصیدے اور دوسری نظمیں 
سواے اس مجموعے کے اور کسی جگہ عموماً نہیں ملتیں ۔ ذیل میں ایسے چند شعرا 
کے کلام کا ذکر کیا جا رھا ھے جو بعض لحاظ سے قابل توجہ ھے ۔ 
١۔۔ادیب‏ طبری کا حسب ذیل قصیدہ یہاں موجود ھے ء یہی جاجرمی کے یہاں' 
ہے ؛ حلاوی کے جموعہ' میں اس کا کلام شامل ھے , گمان غالب ھے کہ یپی قصیدہ هوگا۔ 
کچھ کلام دانشکدہ ادبیات نبران کی ایک یاض میں بھی ھے (فرست ص ۱۷۲ 
نیز ۴)۔ 
بہار آمد گی از وی باراست پار اندر ہار اندر اراس (ص )۱٠۰۸۰‏ 
٢۔۔بدیمالزمان‏ خواجگی کا یہ قصیدہ کہیں اور نہیں مل سکا : 
دی پشیم آمد ناگہاں خورشید خوبان خطا 
با قد چون سرو سبی ہا خد چون ماہ سما (ص )٠٠٤‏ 
٣۔۔۔جمال‏ اشہری کے دو قسیدے موجود ھیں, وھی دونوں جمالالدین قروینی کے 
ذیل میں ٭ بجمع الفصحا ١‏ میں شامل ہیں ۔ مولف ٭ذکور نے اس کو ساکن ابر بتایا ھے ۔ 
لیکن جمال اشہری جاجرمی کے یہاں اسی نسبت سے م٭وجود ھے ۔ اور اشہری نسبت دانشکدۂ 
ادبیات کی بیاض میں بھی آئی ھے (فہبرست ص ۱۸۰ نمبر )۲٤٢‏ ۔ 


٦٦ حدمون ناارم مصلف ص‎ ٢ مونس الاحرار (مطبوعا, سس ب‎ ١ 
۱ ۰۳ھ‎ ۱٦ چاپ جدید‎ ۴ 





٢ 
سی‎ 8 
۲ ای مرگ کوہ حری وی ھمٹک باد صبا‎ 
)؛۷٢٤ بر تافتن را چون قدر دریافتن را چون قضا (ص‎ 
بر نیست ھت بستهہ ین بچشم سر‎ 
)٦۸۹ ھرا کس کہ دید بستہ ترا بر میان کمر (ص‎  آ‎ 
کاشی کا حسب ذیل تر جیع بند موجود ھے ۔ اس کا کچھ کلام جاجرہی‎ نیدلالامج۔۔۔٤‎ 
نے بھی' نقل کیا مے ۔‎ 
)۳۸۰ من رندم و مست لا إبالٰ وین شیوہ مراست لایزا لی (ص‎ 
سمرقندی کی حسب ذیل توشیح اس جموعے میں موجود ھے ۔ اس‎ نیدلالامج۔۔۔٥‎ 
کلام جاچرمی؟ اور حلاوی' نے منتخب کیا ھے ۔ بیاض دانشکدۂ ادبیات ( فہرست ص۱۷۱‎ 3 
نمبر ۷) میں بھی اس شاعر کا کچھہ کلام شامل ھے ۔‎ 
آیا بہار سمن بر نگار حور صور شراب ھجر چشیدم بسی بعشق تو در (۳۳۷۔۳۳۸)‎ 
جوھری زدگر کی حسب ذیل نظمیں کلانی نے نقل کی ہیں - ان میں‎ ۔٦‎ 
سے کوئی بھی هہ نذکرہ دولت شاءء, رصع اافصحاء اور مجموعة جاجرمی میں شامل‎ 
نہیں ھے ۔‎ 
۱ ای ساربان' امشب پکی از بہر من اشتر مران‎ 
)۳۰۷(  نامزکی رنج از ھیون باد پاء هین بر زمین نہ‎ 
ای کر یمالدین کر یم شرق دور روزگار‎ 
)۱۱۹۸( ای کریم الدین کریم شرق شاخ سروری‎ 
)۱۳۰٣( با من ز قضا نماز دیگر آفتادہ پری رخی برابور‎ 
۷۔ ابو نصر احمد الرافضیء محمد الراەی اور عبدالرائم تینوں ناموں کے ذیل میں‎ 
: کلاتی نے نظمیں لکھی ھیں. اول الذکر کا حسب ذیل قصیدہ‎ 
چہ رویست آنکہ در حسنش ھمی بیدل شود :اظر‎ 
)٦٣۹٤ چہ مویست: آنکہ در وصفش ھمی گمرہ شود خاطر (ص‎ 
ابیات د صعم الفصحا ء میں رافعی نیشاپوری گے ذیل میں درج ہیں ۔‎ ٦ اِس ٹفھیدے کی‎ 
٦٦ مضون (عصف ناسلوم) ص‎ ٣ تص مونی الاحرار چاپی دیاچہ ص کہ ۲ ابا‎ 


۹ جاجرمی نے اس بحر ہ ردیہ و قانہ میں جوھری کا ایک آصیدہ نقل کیا ھے ۔ 
۰ ای تند بد خو ساربان تندی مکن ہا کاروان الغ ٠‏ وس )۱٤١١‏ 


۳ 


محمد الرافعی کا بہ تصہدہ: 
تاکی غم آن نگار مانی او با طرب و نفاط مانی )۷۳۲٣(‏ 
۸> شع الفصحا ء میں رافمی نیما پوری کے ڈیل میں موجود ھے ' مگر مواٰاف نت 
قآول ھے که بمعض لوگوں کے نردیک وہ عبدالرافع ھروی کا قصیدهہ ہے ۔ اس آخرالڈ کر 
شاعر کو ٭مجمع الفصحاء میں الگ' بیان کیا گیا ہے مگر اس کے ذیل میں جو کلام 
نقل ہوا ہے وہ مندرجة بالا تینوں شاعروں می سے کسی کا نہیں ۔ 
عبدالرافع کے دو ترجیع بند ہیں : 
ای یافتہ ز جود تو انوار مہر و ماہ زوار درگ تو ا دوار مہروماہ )(۲٥٢(‏ 
باغ ویران را بسعی اہر کرد آباد باد صد ھزاران آفرین حق ہر اہر و باد بااد (۱۰۱۷۷)( 
ان میں دوسرا ترجیع قطران 6 هھے اور دیوان قطران٣‏ میں موجود ھے ۔ اسی سے 
بالکل اوپر ہ مونسالاحرارە میں سید حسن کے نام سے ایک ترجیع ھے لیکن یہ نسبہت 
بھی غلط ھے؛ یہ بھی قطران* ھی کا ھے ۔ 


۸ ۔ شیخ روز ببان البقلی (م )٥٦٦۰٦‏ کے حسب ذیل تین قصیدے ه مونس الاحرارء> 


میں ہیں 
واجب آمد درحقیقت خانهہ ویران داشتن 
ھمچو نوح این خاکدان ہراب طوفان داشتن )٦٦١(‏ 
بدار الضرب ایمان زن زر وحدت ز کان لا 
ک. تا مقبول عشق آئی شوی در معرفت والا ()۱۷۰١(‏ 
الا ای جان پر آسیب اگر جنت عیان بینی 
برون آئی ز طبع خوش و از دوزخ امان نی )۱۷۶١(‏ 
ان تینوں میں سے کوئی بھی ھ ہجمع الفصحاء میں نقل نہیں ھے ۔ 
ا چاپ قیم ۰۱ ٣ ٣٢٢‏ ابا 1:١‏ ۲۴۔ ۲۳۲۷ 
٣‏ دیوان ص ٦٤١٤‏ ف٤‏ اجناً صا ٢:٤‏ 


٠.‏ یہ انیٹوں قصیدی حکیم سٹائی کے ابع میں میء عیخ خود اہک صوق منش تھے اس نا پر حکیم کی پیروی 
غلیں بای نی ۔ 


۰٣ 


“٤ : ٌ 


۹۔ شمالی دھستانی کے ٤‏ قصیدوں میں حسب ذیلقصیدہ ہ مجمع الفصحا> میں' ءوجود 
نہیں ھے : ۱ ۱ 
. بتی دارم کہ یک ساعت برون نایم ز فرمائش 

چون ایمان دارم اندر دل بخوبی عبدو پیمائش )٤٤٥(‏ 

٠۔‏ شمس جاسی )١(‏ کے نام سے یہ قطعہ مندرج ھے : 

در خدمتت ای صدر ملک مرتبه دزدیست 
کو زھر بسحر از دھن مار بدزدد )۱۳٥۸(‏ 
یہی قطعہ شمس الدین خاستی کے نام مجموعة قصائد ( حبیب گنج ۹۔ )٢‏ ص 
٦‏ پر موجود ھے ۔ اس بنا پر اس شاعر کو شمس طبسی سے الگ سمجھا جارھا ھے۔ : 
دانشکدۂ ادییات تہران کی بیاض میں شمسسرالدین نحاسی (فہرستك ص ۱۸۰ نہر م۶٣۳)‏ غالاً 
یہی شاعر ھے۔ 
١۔‏ شہاب الدین سلیمان شاہ, کمال الدین اسماعیل کا معاصر تھا چنانچهہ اس نے 
ایک قطعہ میں کمال کو مخاطب کیا ھے ۔ یہ سوال و جواب اس مجموعے میں موجود ھے۔ 
چو نیست مرا بخدمت راہ وصال سر پر خط دیوان تو دارم مہ و سال 
گفتم بفلک در تو چہ نقصان آید _ گر ز آنکہ رانیم زمانی بکمال )۱۳٥١(‏ 
۳ ۔ صائن شیرازی کا ایک قصیدہ ہ مونس الاحرارء میں نقل ھے ء وھی جاجرمی؟ 
کے یہاں بھی ھے , مگر اول الذ کر میں صائن کے بجاے صاہر ھے جو کتاہت کی غلطی پر تحمول 
ھوسکتا ھے لیکن دانشکدۂ ادبیات' تہران کی بیاض میں ایک شاعر عابر الدین شہرازی 
شامل ھے؛ کیا عجب یہ دونوں شاعر ایک ھی ہوں- قصیدۂ مذکور یہ ھے : 
سبق بردہ بحسن و لطف و ناز او نج و زیب و فر 
ز عند و لیل و شیرینء ز طراوسەو شکر )۷٤٦(‏ 
۳ ۔ طیان ژاژ خاے کی عتمدد ھولیات ہ مونس الاحرار> میں نقل ھیں۔ آنوری 
نے دوبار طبان کا ذکر کیا ھے : 


زانکہ مقبول ٭صطفی :شود آنچە طبان ژاڑخا آرد ( دیوان ص ۳۷۹۸) 
بمعہود عیان و عدوح حسان ‏ اگر ژاژ طبان بحسان فرستم (س )٦٤٤‏ 


٦‏ جاپ قدیم ۹:۱ ٣٢ ٣‏ ص ۱٢١‏ ۴ فرست ص ۱۷۹ بل دانفکدۂ ادیات شارۂ ١‏ سال ععم) 


٤ 


دم النمحاء میں اسے طیان ڑا خاے ہمی کرمانی بتا یا گیا ھے' اور اس . 
ہیں کانی شعر نقل ھیں مگر ان میں کوئی مزلیات کی قسم کی نہیں هے ۔ اس سے 
خیال ہوتا میے کہ کہیں یہ دوسرا شاعر تو نہیں ۔ اس قیاس کو اس سے تقویت ھاتی تھے 
کہ دانشکدۂ ادبیات تہران کی بیاض میں طیان ژاڑ خاے اور طیان ہمی کے نام سے جو 
افعار منقول میں ان کے لحاظ سے آقاے دانش پژوہ نے ان کو دو الگ شاعر قرار دیاھے 
( فہرست ص ۱۷٦‏ نمبر ١۱۱۸ء‏ ص ۸۰ نییر )۳٣٣‏ ۔ طیبان کی ہزلیات يہ ھیں: 


ہر فاستان' گیتی و ہر فاجران دیم: بد 
ای خواجھ بدانکه مرزنت را ۳۰۷ 
مادرت را مجا نخوأاھم کرد ۰ 
خواندی بخیرہ خیرہ مرا ٠...‏ ‫” 
آدمی شر پیل را درند ە 
دی محتسی براہ دیدم ۰۰۸ 
بربطی بشکستہ شد از احمقی ْ” 
“> 


4 ھرگاری سرود آرد بسر ہر 

٤‏ ۔ قاضی عثمان بیرقی کا ایک قصیدہ کلاتی کے مجموعے میں قل ہے 

قاضی عثمان نامی ایک شاعر کا کلام عارفی نے بھی انتخاب کیا ہے , لیکن معاوم نہیں کھ 

دونوں ایک ھی شاعر ھیں پا الگ الگ ۔ قاضی عثمان قزوینی نام کے کسی شاعر کا کلام 

دانشکدۂ ادبیات تہران کی بیاض میں شامل ھے (ص ۷ یر )۲۱۰٢۶‏ ۔ مگر یقن سے 

کچھ نہیں کہا جاسکتا کە عثمان قروبنی ء ة ضی عثمان اور عثمان بیرتی ایک ہی ہیں یا اگ 
الگ _ قصیدۂ مذاکور یھ ھے : 

سمن بری که مرا زو رسید کار بجان ز بسکھ خوردم ہی وصل او غم دجران )۲٢٢(‏ 

٥۔‏ عزالدین <سن ہہرام شاہ غزو ی کے دور کا شاعر ھے. اس کا کلام جاجرەی نے نقل 

ہیں کیا ھے ' مکن ھے کسی دوسرے عرالدین کے تحت ددج ھو۔کلاتی کے یہاں یھ قصیدہ ھے : 

گہر ہر زر ھمی ہارم ز یاقوت درافشائش 
شدم چون ذرہ در سایہ ز حورشید درخشائش 


ادے قلنبان کہ جبان را بکە گرفت رید کہ ھم بقایه عم گورآن ریم :ایا ص ۲۴۰۷) 
۰ مونس الاحرارچاپی دیاچہ ص : کج ؛ 


٠ٰ 


٦ 


خداوند جبان رام شہ آن رو عادل 
کە با عمر خضر دادست حق ملک سلیمائش (٥ء)‏ 
علی فتحی بەرام شاہ غراوی کے عہد ک شاعر ہے , جاجرمی نے اس کا کلام 
درج نہیں کیا ھے ۔ البنہ دانشکدۂ ادبیات تبران کی ایک بیاض (فبرست ص ۱۷۷ نر )٦۲۳٣٢‏ 
اور مجموعہ ناج جلاوی میں کچھ کلام درج! ھے - ہ ونس الاحرارء> میں یہ تصیدہ شامل ھے :؛ 
ای ذات تو از آفت و از عیب ہبا 
احسان تو زیید کہ کند عطر مطرا 
پر بندہ علىی فتحی یارب تو بیخثشای 
دارہ چو بدرگاہ تو روستہ تولا (ص )٠٤‏ 
۔ علی فرقدی کے حسب ذیل دو قصیدے اس مجموعے میں مندرج ہیں , کن ھے 
یھ شاعر فرقدی خراسانی سے جس کے اشعار < جع اافصحاء :١(‏ ۸۰) میں درج ھیں الگ دوں : 
پیش ازین کاید پدیدار از پسں صبح آفتاب 
ماہ رویا پر صبوحی در فگن جام شراب ۰ )١٠١(‏ 
ای رسیدہ نام اقبال تو از چین تا بزنگ 
عطل تو بزدودہ از آَلنهة انصاف زنگ 
میر زنگی مرکز دولت توئی کز جود نست 
ہادہ اندر جام اھل حکت و دائش چو رنگ جھے 
۸ ۔ عزیز رز مکل کا جو قصیدہ ہ مونس الاحرار ٭ میں درج ھے, وھی جاجرہی' 
گے یہاں ھے اور اسی کے ٢١‏ شعر بجع الفصحاء' میں منقول ہیں ۔ امر گا تخاص عزیز 
کے بجاے عزیزی معلوم ھوتا مے مثلا : 
عزیزی گرچھ از چشم و لبات یادام و شکر ہم نیست درخور 
قصیدے 3 مطلع ب4 ھے : 
زڑھے چشم ولبت بادام و شکر نہ بل کر شکر و ہادام خوشنز )۱۱٦١(‏ 
۹۔ عادالدین اکرم نامی ایک فاضل نے امامی ھروی کے سوال کے جواب 
میں ایک قطعہ لکھا تھا جو اس طرح شروع ھوتا ھے د۔ 
لطیف سوا ی کہ طوطی قلمت )۱٥١١۱(‏ 


ج٢‏ دضمون _ مصاف الوم ص ٦٦‏ ۲× دیاے ص اگج ٣۷‏ پاپ قدیم ۲۲۹۹۰۴ 


۷م 


جاجرمی کے جموعے میں' یہ شاعر مذکور ھے ۔ 
۰۔ےعماد الدین یوسف فضلوی نے ایک قصیدہ میں قرب قیامت کی پیدین گوئیاں کی 
نہیںء وہ قصیدہ اس مجموعے میں شامل ھے ۔ جاجرمی نے بھی کچھہ کلام منتخب کیا ھے'۔ 
حلاوی کے یہاں یہ شاعر مذکور نہیں ۔ قصیدۂ عذکور اس طرح شروع ہوتا ھے : 
ظپور ہل مم الصر را را برخوان 
ز آیتی کہ ہآ م نشرحء آمد از قرآن )١٦۷4(‏ 
١۔-غضائری‏ رازی کے صرف دو قصیدے پائے جاتے ہیں ۔ پلا وہ ھے جس 
ہیں محمود غزنوی کی غیر معمولی مدح ملتی ھے, دوسرا عنصری کے جواب میں ھے ۔ 
نصری أے غضائری کے پہلے قصیدہ پر تفر ون کن تھیء دوسرا قصیدہ اسی کا جواب ھے۔ 
بہ تینوں قصیدۂ لامیه ھیں اور سب کی بحر یکساں ھے ۔ اد مواسرالاحرارء میں غضائری 
پلا اور عغنصری کا قصیدہ درج ھے, لیکن آخرالذکر قصیدے کا عنوان یہ ہے : 
ددر جواب عغصری غطائری ٭ ۔ اس میں غطائری کا لفظ يقیناً زائد ھے ۔ اس آخری 
نصیدے ک5 ختم کے قبل ھی تھوڑی سی جگہ چھولی ہے ء معلوم ھونا ھے کہ کانب 
نے اس کے اشعاو کو الگ قطلمہ سمجھا ھے ۔ غصری کے تصیدے کے بعد ایک اور نام 
٭از سیم گل و گلالہ او > شروع ھری عے ۔ اس کا عنوان درج نہیں ھے ۔ لیکن بظاھر یه 
غطائری کی نہیں کیونکہ اس میں قابالدین ابوامظفر ابراھیم کی عدح ھے ۔ اگر اس سے 
مراد اہراھیم غرنوی ھے تو وہ غضائری کی وفات کے بعد تخت نشیں ھوا ھے ۔قصیدۂ 
مذکور اس طرح شروع ھوتا ھے ؛ 
اگر کمال بچاہ اندرست وجاہ ہمال مرا ہہیں که بہینی جمال را با کمعال )٥۹۳(‏ 
٢‏ فروز کاتب کا حسب ذیل قصیدہ اس مجموعے میں درج ھے - جاجرەی اور 
حلاوی کے یہاں یه شاعر مذکور نہیں ٠‏ کسی نے پنسل سے کاٹ کر فرید بنا دیا ھے اور 
بہ غلط ھے اس لئے که فیروز تخلص موجود ہے اور یہ فرید سے بدا بھی نہیں جاسکتا 
اس لئے کە دونوں کا وزن مختلف ھے ۔ 
ای دلبری کہ ھست دات بیکران کران افتادہ ام زھجر تومن ناتوان توان )4۰۹٦(‏ 
۴-_فخرالدین رازی کے دو قطعے اس مجموعے میں شامل ہیں : 
قادری کو پمکم صنع لطیف _. قادر آمد پر آفرینش و قد 


۱ یاجد ص ہ کہا ےر ۲ دیاچت صاد کح ء 


۸ 


فخر ملت امام علممیان آنکە "بد زیر طاق گردون طاق ۱ 
امام رازی کے کچھ اععار ییاض دانشکدہ ( فہردت ص ۷۷ نمبر ()۱۰۰۳٣‏ میں موجود ھیں ۔ 


٤--حکیم‏ فرخاری 5 ایک قصیدء صسحط ہ مونس‌الاحرار > میں درج ھے ۔ 
حاجرمی نے اس کا ذکر نہیں کیا ھے لیکن حلاوی کے یہاں اِس' کا کلام موجود ھے ۔ 
دانشکدۂ ادبیات کی بیاض' میں بھی یہ شاعر شامل ھے۔ فرخاری کا مسمط یہ ھے : 


جانا اگرت چہرۂ چون ماہ ننودی دستم زسر زلف تو کوتاہ بہودی (۳۰۲) 
٥۔۔احمد‏ کلاتی اصفہانی؟ 6 کلام سواے اس مجموعے کے اور کہیں نہیں مل 
سکتا ۔ اس کے حسب ذیل ١‏ معمے و چیستان یہاں درج ہیں : 


چیست اسمی بزرگوار و بررگ گز عددفااو زا بود بعمار )۱٢٦١١(‏ 
اسمی چھ ہود کە حرف آن چار بود جمعش ھفتی کہ بادو چل یار بود ‏ ٭ 
از تہجی نو چار حرف ان کھ و جمع آن ... بشغمار " 
چون بگیری عشر فا و خمس ھا وانگه ھردو نصفی از نامی بود "” 
گرت از ام ار نیست گزیر عدد مثشثت را بدندان گیر 2 
قلب صبر بگیر پپیوند بعمر نوح  )1(‏ وین ھردوحرف راتو نگپدار بی حجاب )۱۲٦١(‏ 
مال تصغیر قلب کن پس ازآن حرف یارا در آخرش بنگار ھ< 
ین عیدیں را چو بشماری سبح آن را در آخرش بنگار : 
ٹل سیصد بہ سیصد اندر بند ‏ معنی ائثم بعد از آن بنگار “ 
چیست آں بینی (ا) کە در فصل خریفے چون رسد آن میوۂ باشد لطیف )۱۲٦٦١(‏ 
رقم قوس و صاجش برگیر تر ومہ را در آخرش بنگار )۱۲٦۷(‏ 


۱ مضمون (مصنف نامماوم/ ص۴٢ ٣٢‏ فپرست عجلہ دانفکدۂ ادبیان سال ۸ شمارہ )١‏ ص ۱۷۷ نبر ۴۳۲ 
٣‏ پروفہر نفیسی نے ٭ ارمغان علمیء (ص۱۲۷) میں گلاتی کو کلامی کی تصحیف بٹائے ہوئے لکھا ھے کہ گلاتی 
سے مراد مولانا لطبف اادین کلامی اصفانی ھے جو سلطان الجاپتو لور سلطان ١‏ بوسعید کا عداح تھا ۔ مگر پہ حسب ڈیل 
وجوم کی بنا پر غلط ہے ۰ ( الف ) اسکی یس نظموں میں هر جگہ کلامی ہے اگر وہ مرتب ہوتا تو ارامہ یا إکاتبہ کی 
طرح کے تھرے ھوتے ایک جگمہ اس کا نام مولانا اطیف الدین کلامی اصفیانی لکھا ہے جو کاب کا اضافہ نہیں ہو مکتا 
اور عرتب اپنا نام اسطرح نہ لکھتا ۔ ٠‏ 
رب مرتب نے اپنے ۱١‏ معمے اور چیستان اتخاب کئے ہیں اور إکاتبہ کے ڈیل میں درج کئے میں ۔ 
(ج) ایک سنے می کلای کو اتا دوست قرار دی ھے اور نٹام سامر شامر کلای می مراد ھے ‏ 


٤۹ 


٦۔۔۔‏ کلامی اصفہانی کے اشعار گا سب سے بڑا اتخاب بریں ماتا ھے ء جاجرمی 
اور حلاوی نے اس کا مطلق ذکر نہیں کیا ھے ۔ کلامی مرتب ہ مونسالاحرار> کا دوست 
تھاء اسی بنا پر اس کی کافی نظمیں مجموعہ میں شامل ہیں ۔ هر غام کا مطلع درج ذیل ھے : 


چون نہان شد چشمۂ خورشید مشکین در نقابں )٣١۷(‏ 
مرا کہ خاک سرکوی دوست بالین است )4١٤(‏ 
چو ماہ روی تو عکسی ہر آفتاب انداخت )٥١٤(‏ 
زھی بنای وزارت ہبجاہ تو آباد (۷۲)) 
چیست' آن پیکر خمیدہ چو نون )٦٣۱(‏ 
زھی سریر معانی نہادہ بر گردون ()٠۳۲(‏ 
طفل ن٥‏ چند از این دایهُ نامہربان (۲۳۶) 
پایە تخت این زمان ہا چرخ دارد ھمسری (۷۳۱) 
یمن طالع و تائید لطف یزدانی (۷۳۳۴) 
ای فتنه عقیق لت آبدار لعل (۹۷۸) 
ای نمودہ ز لیت لعل بدخٹاں گوھر (۹۹۱( 
محرم آسرار سلطان میر خوبان است و بس (۹۹۲)( 
تا ہست جہاں جان جہاں شیخ می با )۸ 
زھی ز پستہ شیرنیت شرمسار شکر (؛٤۹۹)‏ 
ای عاہر تو بر ماہ منکا کردہ (۹۹۲) 
ھمای ماہ رخت سایہ ہر جہان انداخت (۹۹۸) 
باز دیگر باغ وہستان رونقی دیگر گرفت (۹۹۹)( ۱ 
ہتم نقاب سمن را ہمشک و ناب کند ()٠٠١(‏ 
زالف آن ماہ خم از چبریلدا دارد ()۱٠٦١١(‏ 
حوری کهھ آمد برارم خورای رضوان زیورش )٠٠(‏ 


۱ ۷۔-حمود گرمانی سید ذوالفقار شروانی کا معاصر معاوم ھوتا ھے کیونکہ دونوں 
کے مدوحین میں نظامالدین عمر کا نام ملتا ھے ۔ محمود کا صرف حسب ذیل قصیدہ ہ مونس‌الاحرار * . : 
میں موجود عے ؛ مجھے یہ قصیدہ کہیں اور نہیں مل سکا ۔ 
کپ چیسناد فکرد ضرآائی ,٦۹۳‏ 5 اس عنوان سے نقل ھے ؛ کلامی باسم انگفتری 





+س" 


١ی‏ ندیدہ جشم دولےت مثل تو صاحبقران 
دست پرور !؛ دشمن‌آفگن, دادگسترء عدل ران )۱۱٤١٤١(‏ 
۶۸۔۔اھیر مسعود گا حسب ذیل قصیدھ جو اس مجموعے میں نقل ھے , مسعود سعد 


سلمان گے دیوآن میں نہیں ھے ۔ایہ در اصل ار معزی کا ھے ایر اس کے دیوان 
(ص ۰) میں موجود ھے : 


کو لکھا 


ای زاف و عارض تو بہم ابرو آفتاب 
با بوی مشک و رنگ ہقم ابرو آفتاب _ (۹۱۱) 
۹۔عینالدین 3 ایک تہ ٭ موسرالاحرار> میں مندرچج ھے جو مجدالدین ھمگر 
گیا تھا اٰس سے ظاہر ھوتا ھے کہ موصرف مەین‌الدیں ہروانھ هیں جو ٦۷٦م‏ 2 


میں آباقا کے دور ہیں قتل ہوگئے تھے ۔ یہ قعلعہ اس قطعہ سے جدا ھے جس میں 
معین‌الدیں ء نورالدین رصدی : افتخارالدین کرمائی اور شمسرالدین صاحب دیوان نے انوری اور 
ظہیر کے تفوق کے ہارے میں مجد لدین ہمگر سے استفسار' کیا تھا ۔ قعاعة مذکور یہ ہے : 


صاحبا قرآن بجدت گر فرستی یک دو روز 
کردم از آیات و الفاظ مجیدش مستفید )۱۳٣١١(‏ 


اس َ جواب 4ی اٰاس مجحموعے میں موجود مے (ص )۱۴٤۰٤‏ 


۰- مو لانا نسیمی ؛ نامی ایک غیر مەروف شاعر 6 اک قعاعہ اس جموعے میں 


درچ ھے 3 


ہر ہاہد از رد نہ ریش وجامہ بود ریش و جامهہ تماثاىی عامه )۱۳١(‏ 


ایران میں لہ موس الاحرار ۹ کا کوئی س٭ہ دریافتی نہیں ہو سکا أے ؛ اور جاجرمی 


کے مجموعے کا پپلا حصہ چھپ چکا ھے ‏ اس بنا پر پش نفار نسخے کے باہوں اور 
شاعروں کی فہرست بہت مفید ہوگی ۔ 


باب ۱ 
باب ٣‏ 


۹ 


ے۔ 


میں ھے ۔ 


فہرست آبواب دہمونس الاحرارہ کلاتی : 


در توحید' . عص١۔‏ ۸)؛ ہاب ٣‏ در موعظة و حکمت ص ١۹‏ ۔۱۸۱ 
در نعت محمد مصطفی'ص ٦۹۸ ٥۹‏ ہاب ٤‏ در قمبات ص ۱۸۲۔٢٢۲‏ 


دیکھئے دولیں شاە ص ۱٦١١‏ ۔ ۲٦۷‏ 


اس سے پہلے ۸ صفحے میں دیاچہ اور فبہرست ابواب ھے ء دیاچہ کی فبرست فارسی میں اور منن گی ۔ مر 


٢۷‏ دو تقصیدے توحید گے یہاں تقل میں ۔ 


یف 


ہاب ٥‏ در تسمیطات: ص ۲٤٢‏ ۔۴۰۷'باب ۱۸ در انواع ناظرہ ص۸٤٣٦۰-۱٦۱۱گ:‏ 
باب ٦‏ در توشیحات و مصنوعات‌ص ۳۰۷ ۳٣٣‏ باب ۱۹ در انواع ارومات ص ١٦۱۱۔۱۱۸۸‏ 
ہاں ۷ در ترجیعات ص۷۷٣۳ ٥٦٤_‏ باب ٢‏ در حذفیات ص ۱۱۸۸۔١۱۱۹‏ 
ہا ۸ در قصائد بتر تب تہجی ص ٤٤٦۔‏ ۷۳۹ ہاب ۲۱ در مقوط و غیرآن ص ۱۱۹۰۔۱۱۹۷ 
إاں ۹ در تشبیہات ص ۷۰ ۔۷۸۵۸ ہاب ۲٢۴‏ در مفردات (غائب)" 


اپ ٠١‏ در انواعجمموتقسیموتفریق ص٦۷۸۔٢٤۸۸_‏ ہاب ۲۳ در مشجرو مصور ص ۱۱۹۷۔١۱۲۰‏ 
با ١۱ا‏ اشعار مردف؟ ‏ .٠ص‏ ۸۸۸ ۔۱۰۲۲ باب ٢٢‏ در طردعکروردالجزص ١۱۲۰۔۱۲۱۲‏ 
باب ۲ در جواب و سوال ص١٠٠۰٠۔٢٦۱۰‏ باب ٥جر‏ عیدین و مرائیٰ ص ۴١۱۲۔٥٥۱۲‏ 
باب ۳ در تجنسات و مکررات ص١۲٦۱۰۔۱۰۷۱‏ باں ٦‏ در معماولفزومات ساتص ٢٦٥۲۔۱۲۸۰‏ 
ناب ٤‏ درقافتین و قوافی مکرر ص۱۰۷۲۷۔۱۱۰۷ باب ۲۷ در ھزلیات و ھجویات‌ص۱۲۸۰۔۱۴۱۸٣‏ 
باب ۱١‏ در مرصع و مصرع ص۱۱۰۷۔١۱۱۲‏ ہاب ۲۸ در مفطعاتو فردیات‌ص ۱۳۱۸۔٥٣٦۱۳٣١‏ 
ہاب ۱٦١‏ در ملمعات ومترجمات ص٠١۲۱‏ ۱۰۔۱۱۴۲ باب ۲۹ در قاندر یه و مزلیات‌ص ۱٢١٤١-۳۸۰‏ 
باب ۱۷ در مربع و متلون ص٣۳۴٣٣۔٤٢۱۱‏ ہاب ۳۰ در عروض و لفة الفرس ١٦۱۳۔۱۴۸۰‏ 
جن شاعروں کا کلام ہ مونسالاحرار ٭ میں شامل ھے ان کی ایک فبردت شائع دوئی 
جو ناقص اور نا مکمل ھےء ذیل کی فہرست میں اگرچھ بعض شاعروں کے نام داخل نہیں 
(نام نا معلوم هونے کی بنا پر ) پھر بھی یہ زیادہ قابل اعتبار ھے ۔ بعض شاعروں کا کلام 
زیادہ ھے اور بعضٛش 3 حعضش براے نام : 
١‏ ابی مالو (کذا)" ٣۳‏ اہو المعالی رازی: . 
۲ اہو الفرج رونی* ٤‏ ائثیرالدیں اخسیکتی 


١‏ اس بای گا خائمه اور دوسرے باب کی ابتدا منعین نہیں ھے (اصلاح قیاسی/ ۔ فامعلوم مصنف نے ۳۱٣‏ پ باب 
کا خائمہ تجویر گیا ھے ۔ 

٢‏ اس کا خانمہ اور گپارھوبی کی ابتدا معلوم نہیں ھے ۔ نامعلوم مصنف نے ۷۸۸ پر لئے باب کی ابتدا تائی ھے 

٣‏ خاتمہ ناقص ھے ۔ 

٤‏ ٹس ہاب کے ص۱١۹4‏ یعد پر ٦‏ قصیدے (؟ سید حمنگے اور ٤‏ ظبیر کے) دوبار تل هوئے میں ؛ (دیکھئے 
ص۸۹۸ وص ۸۱۷ ۔ ۸۲۴) ۔ 

٭ یہ ہاں پورا غالب ہے مگر ٹاسلوم مصنف نے اس کا ذکر نہیں کیا ۔ 

٦‏ اس کے یبد نخہ ہے ثرتیب هوگیا ہے ء باب ۳۰ پہلے ذروع ہوگیاء اور باب ۲۹ بد میں ء باب ۳۰ میں 
سے لیے الفرس بالکل حذف ھوچکا عے ۔ کی 

۷۷ ١١٢۱ء‏ ۹۷ ۳۰۱۰۸ ۷ص۳۷۱۱ ۲ ۱۳۰ ۳۳ یر 8۳ ٤ھ‏ ہک ٦٦ء‏ ۴٦ء‏ ۱۸ء 
۹۲ھ۸۸۸ ۰۸۹ ۹۰۶۰ء ۹5ء یہ مطبوفہ مضمون کی فبرست میں شامل نہیں میں اس کے برخلاف ئین شاعر زیادہ میں 
پاءالدہز .پرھلنی . فغرالدین 'لومکي (آخرالذگر عہداادیی لومگی ھی هے/۔ ...۸ . غرست می ساجری فاط ھے 


یڑ 
ادیب مار 
ادیب طبری 

ازرقی ھروی 

اسدی طوسی 

امامی هرری 

انوری آییوردی 
بدرالدین جاجرمی 
بدیع الزماں خواجگی 
بدیعی سیفی 

برھان الدین ہزرار 
ابوالفتح بستی 

پور بہاتے جامی 

تاج الدین بخاری 

پور خیب گنجہ 
جمال الدین اشہری 
جمال الدین سمرقندی 
جمال الدین عبد الرزاق 
جمال الد ہن کائی 
جوھری زر گر 

سید حسن غزنوی 
حمید الدین 

قاضی حمید الدین 
خافانی شروانی 

سید ذوالفقار شروانی؟ 





٦‏ فبرست میں اردمتانی فاط ھے ۔ 


- اصل می صایر اادین مم‎ ٣۰ 


غو--۔ 


۹ 
۳٣ 
۳۱ 
۳۳ 
۳ 
۳ُ 
بد‎ 
٣ 
۷ 
۳۸ 
۳۴ 


ابو نصر احمد الرافعی' 
محمد الرافی 

رشید وطواط 

رفیع لنبانی 

روحانی غزنوی 

شیخ روز بہان البقل 
سعدی شیرازی 

سصحید ٭روڈی ٰ 
سنائی غزاوی 

سوزنی سمرقندی 
سیف الدین نیشاہوری 
شما ی دھستانی 

شمس جاسی (کذا) 
رط 

عہاب الدین سلیمان شاہ 
شہاب مہمرہ 

صائن الدین شیرازی' 
کک تا رق 

ظبان ژاژ خاے 

ظریر فاریابی 

عبدالر انم 

عبدالقادر ناپنی 
عبدالواسع جبل 
قاضی عثمان یرقی 


۲٢‏ رسب میں طالقای فلط ھے 


٢‏ ءثان مختاری 
عزالدیں حسن 
٥ہ‏ عزالدین علوی' 
٦‏ عزیز (ی)' ستملى 
۷ عجدی 

٥۸‏ على فتحی 

۹ عل فرقدی 

٠‏ عماد الدین 

١١‏ عاد الدیں اگرم 
٦‏ عماادالدین یوسف فضلوی 
٣‏ ععمادی شہریاری 
٦٤‏ عمعق بخارائی 
٥‏ عبمید لومکی 

٦‏ عنصری 

۷ غضائری رازی 
۸ فغعر الدیں رازی 
۹٦‏ فخری اصفہانی 
۷۰ فرخاری 

۱ فرید احوال 

۲ فرید کاتب 

۳ فیروز کاتب 

۷٤‏ فطران تبریزی 


١٢‏ غبرست میں پر الدیں ھے ۔ 
۴ فبرسم میں عزیز الدین مقتمل مفتبہ ھے ۔ 


لک 


فوامی مطرزی 

کلاتی اصفبانی 

کلامی اصفبانی 

کمال اسماعیل 

لاسی جرجانی 
لولوی؟ ۱ 

مجد الدین ھمگر 

مجیر بیلقانی 

محمرد حطاط 

حمود کرمانی 

امیر مسعود (صمالیر ممری) 
مسعرد سعد سلمان ٠<‏ 
امیر معزی 

معین الدین (پروانم 
مہسنی گنجوی 

ناصر خسرو علوی 
نجیب الدین جربادقانی 
تع 

نصیر آدیب 

نظام الدین 

نعمان سوری 

نور الدین مقدم _ 


۴٣٣‏ نفہرمت میں ولوال ھی حکیم. جنے جو مان سے مطابقت نہیں رکھتا۔ 


: ۶+ 


نفسیاتی افسانہ* 
از 


جناب محمد یسین صدیقیء شعبة انگریزی ؛ مسلم یونیورسٹی علیگڑھ 
غااب کا ایک شعر ھے : 
ھے آدمی بجاے خود اک حشر_ خیال 
ہم انجمن سمجھتے ہیں خلوت ھی کیوں نہ ھوٴ 

×فردہ کی یہ حشر خیالی جدید" نفسیانی افسانےکی بڑی>اچھی وضاحت کرتی ھے _ 
کیونکہ نفسیاتی افسانه کا نقطه ارتکاز سماج سے ھکر فرد کی جانب هوتا ھے۔ معاشرعے کی ٠>‏ 
جو عکاسی بالرگ (٭علھ )ء ڈکنس (٭:0): طالستاسے ( ج :ا5 اور پریم چند 
کرتے ہیں وہ خارجی ھے جس میں فرد کا مطالعہ ایک مخصوص سیاسی , سماجی.اور معاشرتی 
ماحول میں کیاگیا ھے ء دوسری طرف جدید نفسیاتی افسانہ دنیا و عافیپا سے عاوراہ فرد واحدء 
کے خیالات و افکار اور تاثرات و احساسات کا ترجمان ھے ۔ 

پل جنگ عظیم کے ساتھ جب خارجی رزم آرائیوں کے ساتھہ ہ داخلی مہا بھارت ٭ 
اور دہ ذڈھنی شاہنامے ء کا دور شروع ہوا تو مارسل پروست ( ٤ء۶‏ ۱ء۸1۰ ) ڈاروتھی 
رچارڈسن (دہ٭امعط نظ ×ط٥‏ ہہ ) اور جیمس جوائس ےم مر ہصدەآ نے افسالہ کو خارجی 
حقائق سے هٹاکر داخل زندگی اور شعور و لاشعور کی پہنائیوں میں مقید کردیا ۔ذھن و 
شعور کا یہ × ھفت خران ء علم نفسیات کے مطالعه اور انسانی زند گی کی جدید 
تہذیب سے غیر آھنگی کا نتیجہ ھے ۔ انسان اگرچ سائنس اور دیگر مادی علوم کے باعف 
ستاروں پر کمند ڈالنے لگا ھے لیکن اس کی روحانی زندگی عجیب ائٹار اور پراگندگی 
کا شکار ھے ۔ تہذیبی اقدار اور تمدنی روایات کی اس شکست و ریخت ( ممناہ جہ: زہ01 ) 
نے اگر شاعری میں ایلیٰ سے ھ خرابہ ٭ (3٥٥ا:::۸۷‏ ءط7) تصنیف کرائی تو افسانہ میں 
نفسپاتی دینا کی عقدہ کشائی کے لئے فکاروں کو متوجە گیا ۔ 

مارسل پروست خرابی ضحت کے باعف عرصم دراز تک ٭ برخوردار ہساز> رھا 
اور اپنی شخصیت کے مخصوص آئینہ میں ان ذھنی تجربوں کی تشکیل اور ترجمانی کرتا رھا 


٭ × انام سے مراد بیاں ''دەناء“ ھے جس عیں ناول اور افسائے ۔مختصر کپانہاں) دونوں شاملی میں 5 : 


7 


اس9 


جو اس کے تردیک خارجی حقائق سے زیادہ وقبع تھے- ٭ حال ٭ اس کے لئے نہایت روح فرسا 
تھاء لذا ٭ یاد عاضیء سے اس نے سکون قلب حاصل کیا ۔ ٭ جیس جوائسء جو 
بچٍن سے ھی تقریاً نابینا تھاء اپنے آہائی شہر ڈبان (مذاطہط ) کی ھنگامہ آرائیوں اور 
شور و شغب کو اپنی شخصیت کا عنصر .نا چکا تھا یہاں تک کہ اس کا ذھن خود ختلف النوع 
آوازوں گا ذخیرہ بن گیا ۔ ‏ وست کے لئے ٭ حالء عاضی کے آئینہ میں نکھر سکتا تھا 
لکن جوائس کے لئے ھ حال > ھی سب کچھ تھا ي يہ ٭ حال ٭ بہر صورت ھ ‏ ماعنی > سے 
متعلق تھا یعنی عاضی اور حال دونوں وقت کے لامتتامی رو کے دو سنگ میل تھے ۔ 
ڈورتھی رچارڈسن بھی ایک حساس عریضہ تھی جس کے افضانوں میں اس کی حرمان 
نصببی کی جھلکیاں ملتی ہیں ۔ داخلی زندگی کی ترجمانی جو اس دہستان ادب نے کی اس 
یں فا شف کر واقات اق سے علق کر درک کے کرو کر کا اکا :نال سی پرلے 
کی طرح معروضی ( :اہ زط0 ) فن ھوجائے ۔ اس جدت سے جااں متعدد تبدیلیاں فن 
افانہ نگاری میں رونما ہوئیں وہاں × پلاٹ > کا عنصر تقریباً غائب ہوگیا اور کہانی 
تائر ات اور <چشمة: شعور> (١ەصودہندددہ0‏ ٢ہ‏ حصدئد) کے لئے وفقف ہو گی ۔ صوری 
نقط نگاہ سے بھی یہ افسانہ نگار محض روایتی اسالیب پر اکتفا نەک رکے مخصوص اصطلاحیں 
وضع کرنے لگے جس سے داخلی کیفیات اور حشرخیالیوں کو فی حثیت دی جاسکے ۔ 
داخلی رند گی کی ترجمانی کسی نہ کسی صورت میں قدما کے یہاں بھی ملتی ھے۔ 
ٹیکسپیر, ملٹن اور گوٹلے کی شەری کانات میں نف" یاتی نکات کی کمی نہیں لیکن وہاں 
اہک عظیم.کاثنانی تصورکے پیش نظر یہ ذھنی تصاوبر ٭ کل ٭ کا ہ جزوء ھیں, لیکن اس کے 
بر خلاف جدید افسانهہ نگاروں نے ھ داخلیت ء ( ںہن ەزطہ5) کو کلی حیثبیت دے رکھی ھے ۔ 
اگرچہ شاعری میں عہد وکٹوریا کے مۂپور انگریز شاعر رابرٹ براڈنگ (ودئہ٭ہ:ھ ؛حتامھ) 
کو ڈرامائی خودکلامی کے فریعہ اپنے کرداروں کی کیفیات ذھنی اور واردات قلبی کو 
یش کرنے میں ملکہ حاصل ہے لیکن افانہ میں باقاعدہ طور پر یہ تحریک ھنری 
بجیمیس (ەءسەل رءہہتا) کے تجرہوں 3 نتیجهە ھے حالانکہ اس سے پہلے رچارڈسن ء اسٹرن 
دوستووسکی اور جارج ایلیٹ کی تصانیف میں نفسیاتی تجزثے 7 داخلی زندگی کے مطالعے 
قابل فدر حیثیت رکھتے ہیں ۔ ٴ 
سترھویں صدی کا افسانہ؛ رومانی داستانوں 1ے محر العةول مہمات کے برخلاف آلدگی 
گی احقیقت پسند ترجمانی|: کزتا عے' لیکن یہاں واقعات اور کیفیات کے ساتھ احساسات 


رک روید ہہ .- 


م٥‏ 
اور جذبات کا تجریہ اور دروں بپنی بھی بدرجھ اتم موجود ھے - چنانچهہ رچارڈسن ( دەہا×٭طنہ ) 
. کو نقادوں نے بجا طور پر ن٭ صرف انگریزی افسانہ بلکہ جدید نفسیاتی افسانہ کا بھی باوا آٔم 
مانا ھے ۔ یه _امر واقعه ھے که ایام شباب میں وہ صنف نازک کا حبوب نامه نویس تھا اور 
علاقہ .کی نام لڑکیاں اسے اپنا عمراز سمجھہ کر اپنے عاشقوں سے پیام و سلام کے لئے 
اس کی خدمات حاصل کرتیں - چنانچہ جب رچارڈسن نے اپنے افسانے لکھنا شروع کٹے تو یہ 
ابندائی نقوش اس کے ذھن پر بجنسە مرتسم تھے ۔ اس کے پلاٹ نہ تو بیانیہ ہیں نہ مرکری 
کرداروں کی ٭ رام کہانی > بلکہ مکتوب نگاری کے ذریعه ان کے باھمی تعلقات کے داخلى جائرے 
میں - ظاھر ھے اس نکنک میں ناول ه کتاب دلء کی تفسیر و تعبیر کے علاوہ اور کیا 
ھوسکتی ھے ۔ صنف نازک کے جذبات و احساسات اور ان کے خبالات و افکار کو وہ 
اس طرح بیان کرتا ھے کہ ھمیں اس کے فن کا قائل ھونا پڑتا ھے ۔ ِس کے نردیک هر 
آء ایک داستان' ھر آسو دل کے زخموں کا عکاس اور چہرہ کی تمتماھٹ تمام تر رومان 
کی غماز ھے ۔ اس بنا پر ڈاکٹر جانسن نے کہا تھا کہ رچارڈسن کے ایک خط میں واردات 
قلبيه فلڈنگ ( 8دئ٥اء:٤)‏ کے تمام ناولوں سے زیادہ ھے ۔ 

اسٹرن (ت:؛8 ) کا معامله رچارڈسن سے قدرے مختلف ھے ۔ وہ خیروشر کا 
تضاد اور حق و باطل کا تصادم نہ پیش کر کے آنسانی اليه کی ترجمانی کرتا ھے ۔ اس کا شاھکار 
ناول (/1760-67) 7ا صعط5 180 : :۳٠ہ‏ فحصم نم0 98ھ ۶۶ا( ءط٦)‏ کئی جلدوں میں نکلتا رھا ۔ 
اگرچہ میں اس کی کپانی یا پلاٹ اور فلسفه حیات سے دلچسپی ہیں ھوسکتی لیکن اس کے 
کرداروںکی حرکتوں ؛ ان کے اشاروںء غمزوں اور مکالموں سے ان کی داخل زندگی کا بخوبی 
اندازہ اگایا جاسکتا ھے ۔ رچارڈسن اور اسٹرن کے يہ ٭ احتساسی ناول> آواد صن ہ5 ) 
((ہ۷ہ21 بالاآخر اٹھارھویں صدی کی اس :حریک میں _مدغم ھوگئے جس نے احساسات 
و جذبات کو مصنوعی تہذیب کے أُصولوں پر ترجیج دی اور جو روسو ( تد٭ہہہ٥ظ‏ ) کے ذریمہ 
رومانی تحریک کا باعثف ھوئے ۔ اسی اثناء میں روسی افسانہ نگار × دوستووسکی > ( بجاہ۔ہہ؛ہہ0ا) 
نے اپنے شاھکاروں ( دہ صطنصہ٣.‏ 4 صد ٥دت‏ ما٣‏ ) اور (٭معدھ کا دصعط:معلا ) کے ذریعه 
ہوایتی تکنک کی. گایا پلكٹ ھی کردی ۔ اس طرح دوستووسکی اور تر گلف ( ٭ہ٥چصں٣')‏ نے 
جدہد نفدپاتی افسانوں کا پس منظر تیار کیا ۔ ان فکاروں نے اپنی کہانیوں کو عام تجربہ کی 
دنیا سے -ہٹا کر ذھن و٢‏ روح کے مطالعہ کے لئے موڑزوں سمجھا ۔ در اصل یہی داخلى روایت 
جنگ عظیم گے بعد ھ چشمہ شعور> ( ×مص دہز ہڈدمل اہ ]ب5 ) کے افسانہ کا باعٹش ھوئی ۔ 


۷۸ 


.:چشعەه شعورء 1 اسطلاح عشہور امرپکی اھر :نفصیات ولم جیس حصہا۷۷:1) 
(وعصول کی اختراع ھے جس نے سنہ ۱۸۹۰اع میں اپنے .ھ أُصول نفسیات ہ. میں شعور کو 
دجو رواںە اور لامتناھی تصور کیا ھے ۔ اس کے نردیک شعور ۔ممارے ماضی و حال 
کے تمام تجربات کا جموعہ ہے اور هر خبال ذاتی شعور کا ایک ۔عمر ھے جسکی اھمیت 
اسکی عاہیت قلبی کے باعثك بڑھ جاتی عے - .چولکہ انسان یک وقت ذھنی زندگی 21 
خلف سطحوں پر اپنے تجربے جاری رکھ سکتا ہے اس لیے وم بیک وقت شەور کے 
مختلف گوشوں سے استفادہ بھی کر سكکتا ھے ذھلنی زندگی کی يہ ه٭ھموقتی ء 
)30ہ 001:90ۃ)8 ) مخصوص اھمیتوں کا حامل ہے ٠‏ اسی لیے ٭ چشمہ شعورء کے ففکار اپنے 
کرداروں کی داخلی.زندگی کی عکاسی کرتے هوئے خارجی عوامل سے بھی تعلق دکھانے 
میں کامیاب رھتے ہیں ۔ ہنری جیمس (ت٭0 :تل :160 ) جس نے نفسپاتی افسانہ کی باقاعدہ 
داغغم پیل ڈالی اس نکتہ سے بخوبی واقف تھا چنانچہ اس نے اپنے افسانوں میں ہ ذھنی فضاء 
(۸۸4 عط: ۲ہ ٭×عطام:ہطہ٥۸)‏ پیدا کرنے کی نہایت کامیاب کوشش کی .۔ اس سلسلے میں 
اسے ختلف تکنک استعمال کرنے پڑے جس میں داخلىی ڈرامے کو سب سے زیادہ دخل 
رھا ۔ ان :فکارانہ جدتوں سے اگرچھ فن افسانہ لگاری :فسیاتی مطالعہ سے مائل ہوگئی . 
لیکن اس کا خمیادہ قارئین کو بھگتنا پڑا۔ اکثر یشتر پڑھنے والا مستقل ٭ جہادء کے باوجود 
فکار کے فکری پیچ و خم میں اس طرح ا هھتا ھے کہ غالب یاد آجائیں : 

آگی دام شنیدن جسقدر چامے پچھاے ‏ سمدعا عنقا ھے اپنے عالم تحریر کا 

لیکن نفکار یں کہ شان ہےنیازی میں شہیدان جستجو کو تطعاً نظر انداز 

کر جاتے هیں : 
سس اتسس تس 

افسانہ نگاروں کا یہ جدید دہستان دراصل دومانی تحریک کا ھی ایک روپ ھے ۔ 
رومانی فنکاروں کا یہ خیال تھا کہ دل کی جو احساس اور جذہہ کا مرکز ھےء ذھن کے 
ساتھ جو فکرو تعقل کا سرچشمہ ھے؛ ہم آھنگی ممکن ھے ۔ چنانچہ کولرج ( دچفنتەاہ0) 
نے رچارڈہین کے ناولوں کے متعلق کہا تھا کہ اس کے مریضانہ احساسات اور اس کے 
خواناک اذکار میں حیرت انگ امتراج ھے لیس رومانیوں ( تعنامددہۃ ) کے یہاں ‏ يہ 
نظریات محض ثانوی حیثیت رکھتے ہیں ۔ درحقیقت اُنیسویں صدی کی آخری دھائیوں 
سس ولیم جیمس (تعصوڑ:جدہ ۷۷ )ء بر گساں (ددتتجتھ ) اوز فرائظ (4ثت۶ھ) کے 


.0+4 5 
اثرات افسانہ کے لیے زیادہ وقیع ثابت ہوئے ۔ ولیمجیس نے ذھنی زندگی کی <ھروقیء ‏ 
کا احساس دلایا اور برگساں نے بھی ہ ماضی > کو وقت کے لامتناھی رو کا ایک سلسلهہ 
تایا:۔ اس کے نزدیک ماضی و حال گی کوئی واضح تقسیم نا مگن ھے اس لے کہم : 
ماضی کے کسی واقعہ کو یاد کر کے اسے تجربہ کی شدت سے : حال کا واقعہ. بنا سکتے میں ۔ 
فرائڈ کی تحلیل نفسی (داہ جاعدہ- ۲:۷ ) بھی کچھ کم ام اور د سپ نہیں ۔ وہ انان 
کر چی مات کے مرھد کے صساف اد خاحعق: کریرت کا مک نات ھے می وو 
گوئی ندی ہو جس کا بہاؤ کبھی تیز کبھی مدھم ھے ؛ کبھی اس کا پانی صاف ھے تو 
کبھی گدلا۔ فطرت کی اسی ئیرنگی کی باصف انسان کبھی بہادری اور ایثار کے 
جذبات. سے سرشار ہو سکتا ہے , تو کبھی انتہائی بزدلی کا پیکر بن سکتا ہھےء انسانی 
مزاج اور فطرت کا یہ خاصه ان کے باھمی تعلقات اور سماجی رشتوں پر بھی اپنا اثر ڈالتا 
ھے ۔ اس طرح جہاں ھم پہلے کہانیوں میں ھیرو و ھیروئن اور شریر کردار (دہ:۷) 
کی تخصیص و تقسیمکر لتے تھے وہ اب ممکن نہیں - درستم ہ اپنی بہادری کے ساتھہ بزدل 
اور کمینەپن پر بھی أُثرسکتا ھے ۔ دہامیلاء (رچارڈسن کی مثہور میروئن ) حض ‏ 
عصمت و عفت کی پاسبان نہیں ہو سکتی بلکہ اس کے دل میں بھی حنسی تلذد اور نشاط آگیں 
خیالات ھچکولے کھا سکتے ھیں ۔ ل×نصوحء اپنی مذھبیت کے باوجود ترفیب گناء سے 
بپکیے کی علاچیت رکھ سکتا ھے ۔ اس طرح اب افسانہ نگار افراد کو دوسروں سے 
ہر سریکار نہ دکھا گر اپنے سے دست و گریاں دکھاتا ھے ۔ انسان کے اندر متضاد قوتیں 
ایک دوسرے پر تفوق حاصل کرلۓ 7 کوشش میں رھٹی ہیں اور ان کی شکست و قح 
ھی اِس کے آئندہ اعمال کی ذمەدار ھے ۔ 
داخلی زندگی کی ترجمانی میں جہاں بیشتر عوامل کارفرما میں وهاں سوانحی اور 
شعوری و لاشعوری کیفیات کے سانش ٭< لحاتی شخصیت> کی ھی بڑی اھمیت ھے۔ 
ھم نے عرض کیا ھے که انسان اب ایک واضح شخصیت کا مالک نہیں رھا بلکہ ۔احانی 
شخصیتوں کا مجموعہ ھے اس لئے وہ افکار و احساسات, امیدوں اور آرزؤں اور خواب و خیال کا 
ایک سر اتل یکر ھے جو ایک خاص شعور (ہہ دہ ہہ:ەہ0) کے سانچے میں ڈھلتا 
ھے اور جس کی دوانی اور انقلابیتں اس کے حال و مستقبل کا راستہ منعین کرتی ھے ۔ 
چشمة شعور کے ناول نگاروں نے ان نظریات سے خاطرخواہ استفادہ کیا ھے اور ان کی 
شدید . داخلیت اسی یچیدگی کا نتیجہ ھے ۔ 


۹ھ 


مشہور امریکی ناول نگار اور نفسپاتی افسانہ کے بانی هنری جیمس کے یہاں ان 
نمام اثرات کی شعوری و غیر شعوری جھلک موجود ھے ۔ اس کی سب سے أھم خصوصبت 
کرداروں کے واردات قلبیہ کی ترجمانی ہے جو ابتدائی افسانوں میں جزوی طور پر کامیاب 
ہے ۔ لیکن اس کے شاہکار ناول ( 07٥ص‏ ٥٥ہ ٠٢‏ نطہ:ہط ط7 ) میں زیادہ کمال کے ۔اتھ 
نماہاں ہے ۔ اس نے انی ھیروین ×(سایلاء ( دادادہ() کے فکر و خیال اور احساس و 
نا کے ذریعہ اس کی رومائی زندگی کے مختاف نقوش اجاگر کئے ہیں اور اس کے 
بورپ کے سفر اور محبت میں اکامیوں کو نہایت چابکدستی سے پیش کیا ھے ۔ اپنے دوسرے 
مشبور ناول ( ٥۵٥۷‏ دہ ەہاتنھ ع7 ) میں فنکار نے اسی تکنک کی مزید وضاحت ہ اسٹریتھرء 
[:ہا:850) کے ذریعهہ کی ھے جو درحقیقت امریکہ سے محبت کا قاصد بنا کر بھیجا گیا 
ہے ۔ وہ اپنی دوست خاتون کے اما پر اس کے شوھر کی تلاش میں جو رنگینیوں 
میں کھوکر اسے بھلا چکا تھاء نکلا تھا ۔ اسٹریتھ رکے شعور و تاثرات کے ذریعہ هہنری جمس 
نے پیوس کی زندگی . اس کے مشن اور ردصصل کا جو جیتا جاگتا خاکە کھینچا ھے وہ 
قسیاتی افسانہ کی تاریخ میں سنگ میل کی حیثیت رکھتا ھھے ۔ جیمس نے اہنے افسانوں 
کو ایک مخصوص ڈرامائی کیفیت بخشی ھے جسے نقادوں نے ہ ڈرامائی حطوری ء 
09802٥83: 27:6۸8 (‏ ) سے موسوم کیا ھے ۔ شعور و احساس کے ان افسانوی ڈراموں میں 
ھم خود یکساں طور پر دچسپی لیتے ہیں جیسے ہم بھی کہانی کے کرداروں میں ھوں ۔ 
ہنری جیمس بلا مہالفہ جدید افسانہ میں داخلىل ڈراہے ( حمدد 0ا ١۱۷۰ء‏ زطاں5 ) ك‌ خالق ھے ۔ 
ھری جیمس کا تاثراتی رنگ اس کے فرائسیسی پیشرو × ایڈورڈ ژوارداں ء 
(دا×ەزەط ٥×۵‏ ہہ۵۸) کے یہاں زیادہ نکھرا معلوم ھوتا ھے اس لئے کە وہ حض کرداروں 
کے نقطه نگاہ اور ائراتی رد عمل پر اکتفا نہیں کرتا بلک خود ان کے 9 شعور ٤>‏ کی بھی 
عکاس کرتا ھے ۔ اس کے لئے اس نے انکی ہ داحخلی خود گلامی > ( دسچومامة ہ۷5 ×ہ ا۸ا ) 
سے استفادہ کیا - اگرچہ براؤننگ کے یہاں اس نکنک کا شاعرانہ بدل موجود هے لیکن 
ژوارداں کو زندگی کی ترجمانی کے لئے اس تکنک میں مزید اضافے کرنے پڑے ۔ اس نے 
٭داخلی خودکلامی > کی تعررف کچھ اس طرح پر کی ھے : 
ہ داخل خود کلامی عام خردکلامی ( ہو ہااہ5 )کی طرح کسی مخصوص کردار 
کی تقریر ہوتی ھے جس میں وہ مصلف کی شرکت کے بغیر اہنی داخل زندگی 
کے احوال و کوائف .کو ہے کم و کاست بیان کرٹا مے اور جسے منئے کے 


ة7 ٠ے‏ 


٠ 
لئے اس کتے سوا: دوسرا کوئی موجود نہیں ہوتا لیکن یہ روایتی خودکلافی سے‎ : َ 
٭" ایک حد تک مخلف ہے کیونکہ یہاں کرداز اک اپنی اتہائی نجی خیالات کا‎ 
اظہار کرتا ھے اوو لاشعور کی گہرائیوں سے بھی همیں آهنا کرتا ھے ۔ اس‎ 
اتقریر میں نہ تو کوئی منلقی ربط ہوتا ھے اور نہ کوئی باقاعدہ تسلسل ھی‎ 
مکن ھیے ۔ اسی لئے بنیادی طور پر یہ آیمائی شاعری ۔((٤0 2 ذامنا(5) سے‎ 

زیادہ ئردیکٹ ھے٭ 





ژوارداں مشہور فراضیسی شاعر دملارمے> (عتم دااہ4()؛ ا نہ صرف 
دوست تھا بلک خود بھی رمزیاتی مدرسہ کا رکن تھا لذا اس نے اپنی لصیف 
5 ۹9ح٣‏ ہہ ٢٥ہ‏ :ھا ٥۴آ‏ میں ان نظریات کا بخوبی اطلاق کیا جن سے لاشعور و تحتالشور 
کؤ مض خودکلادیوں کے ذریعہ پیش کیا جاسکے ۔ هنری جیمس اور ژوارداں کے اسی 
تکنگں. کو ہ تاثریت ٭ (تعنتہاد:تعطہا) سے موسوم کیا گیا ھے اور جسے , ڈاروتھی ؛ 
رچارڈسن اور جس جوائس نے اپنے طور پر خوشہ چینی کرکے منتہامے. کملل کو 
پہونچایا ھے ۔ 

ہ ڈاروتھی رچارڈسن ؛ کے بارء جلدوں پر مشتمل ناولوں کا مجمومہ: ہچ دم ٹچاطء 
ایک طرح سے ذھنی زندگی کا ھفت خوان ھے جو اس کی ھیروئن < مریم ھنڈرسن > کی 
سن بلوفت سے ادھیٹڑ عمری تک کے تاثرات کا-خاکہ ھے ۔ اش یرالعقول کلڑنامے میں 
کہانی پا پلاٹ کی تلاش ہے سود ھے اس لئے کہ ہم شروع سے آخر تک ہ مریمء کے 
ڈھنی ہائسکوپ کا تماشا دیکھتے رھتے. ہیں ۔ ابتدا. میں ھمیں جرمنی کے 
ایک اسکولا میں مریم کی زندگی کا دللسپ یان ملتاٴ ھے لیکن اس کے 
ولایت. لوٹ آئے پر ناول محضٰ اس کے تاثرات کا بج٭ موعہ هوجاتے ہیں ۔ مریم کا ذھی 
ایک نازک ال .ہے جو اپنے گرّد و پیش کی تمام تر کیفیات کو اپنے اندر ریکارڈ کرتا 
جاتا ھے اور جو۔ ناول کی ضخامت :اور ھماری ہ آزمائش ٭ کیے لئے کان ثابت ہوتا ھے ۔ 
دراصل ڈاروتھی نے فرانسپسی ناول نگاز بالزاک (ہەعادھ) کی مد میں عورتوں کی زندگیٴ کی 
عکاسی کا یڑا اٹھایا تھا لیکن اس نصب المین: کی تکمیل میں وہ بالکل دوسری طرف جاپڑی ۔ 

٭ جمیس جورائس ء (٭ہەدہڑ ) کا شامکار ناول (1922) ''نەہزاتا“ اپنی وعیبت 
گا منفرد گاز نالمہ: ہے ۔ شاننہ اسے چشمة شعور کا ھ شاہنامہء. کہتا مبالفہہ نہ ہو ا لئے کہ 
پہ تاول داخلی دنیا کی رزم آرائیوں کا بہترین نمونہ مے ۔ اگرچہ اس کے ابتدائی نقوشے 


٦ 


ہد خفکار گا مرقغ>: (٥ھ/(‏ :ہ١۷۷‏ ای ۰۷ا۸ ×ط ۴ہ ۲ ن80۶:7) ٘ میں موجود: ھیں, لیکں اٰس ناول < 
میں جوائس نے اپنے تمام پپشزؤں پر سبقت حاصل کرلی -. 

پروست (ا:للہ۶۶) اور ڈاروٹھی رچارڈسن نے عض اتیے مرکری کرداروں کے 
ذریعہ داخلی زندگی کی ترجمانی کی تھی لیکن جیمس جوائس کے یہاں ساری. خدائی موجود 
ھے یعنی اش نے دو مرکڑی کزداروں کے علاوہ ڈہلن کے دیگر شہریوں کو بھی پیش کیا ەیے 
جن کے داخلی نام اعمال سے دفتر سیاہ:ھے ۔ ٭ ڈیڈالس ٭. ( عتطعدءظط.) اوو ٭× ہلومء (0٭ەہ(۵)' 
کنے علاوم ھمارا: ذھن مختلف اور ماد کرداروں کے ساتھ, گھوەتا رھتا ھنے ۔ ۔عام , اسائن 
عقل کو چکرا دینے والا یہ <چکر وبوہہ جو مبابھارت کی یاد دلاتا ھے ہیں زماںں و مکلن 
کے عام تصورات سے ہے از کردیتا ہے ۔ ناول ٭جنازەء سے شروع؛ هوتا. ھے اور 
٭ پیداکٹن > پر ختم ہو جاتا ھے ۔ یہاں دن بھر کے سارے واقعات و تاثرات. کو سمیلنے کے 
لئے ماضی و حال |ور مستقبل کو بالکل مدغم کردیا گیا هے ۔ 

ہ بلوم ہ٠‏ کا چشمه شعور ہ ڈیڈالں > سے بالکل مختلف طریقہ پر پیش کیا گیا ھے۔ 
وہ اپنے گرد کالنات کو دیکھُکر اس کی فوری ترجمانی کرتا ھیے ۔ اس کی ذھنیٰ پیکانگازی 
بحم ہوتی ہے جس سے ھمیں شہر ڈبلن کی ہنگامەخیز زندگی سے واقفیت ھوتی رھتی 
ہنے ۔ وہ. ناشتہ کی میز سے اٹھہ کر قصابب کی دوگان. کو جانا ھےء جنازھ میں شرکت 
کرتا ھے ؛ اخباروں کے دفتر چھا نتا پھرتا ھیےء لائْریری اور ھوٹل کے چکرر لگا آت! ہے 
یہاں تک که. اس کی ملاقات ٭ڈیڈالس> سے ہوجاتی ھے اور وہ دواوں . نشه. میں. شراہور 
قحبہ خانف ت رخ کرتے ھیں ۔ 

ہڈیڈالس ٭ طباع زمیگ بقراطی ذھنیت کا“ آدمی ھے ۔ اسے ادہبی حوالوں اؤدد 
پیروڈی (0٥ہ:٭2:)‏ کے فن کا ملکہ. ہے ۔ علوم و فنون کی تعریف کرنا تو اس کے 
بائیں ہاتھ کا کھیل ہنے۔ اس کا ذھن ڈبلن کے. َ شور و منگامہ کو اپنے_ اندو 
اس طرح سمبٹے ہوئے ھے کہ بھانمتی کا پٹاوہ, بھی اس کے سلمنے ‏ ما 
کھا جلئے ۔ ۱ 

دراصل جیمس جوائس نے اپنے ناول کو ہ ھومر ہ. (:ہہ83:) کی ہابایڈع(اعل1)): 
کے نموئے پر ثرتیب دیتا چاھا تھا لیکن۔ اس کا. کارنامہ عومر کے رزمیە کے برخلافف: 
زندگی کی تلخیوں . ناکامیوں اور کٹاتوں کا آئینہ عوکر رەگیا جس کا اندازہ ہم مختاف .کردازوں ' 
کئے اعمال و آفکاڑا سے کر سکتے میں ۔ ۱ 


۳۲ 








با 
ف 





جییس جوائس کے یہاں ماضیء حال اور مستقبل کی تقسیم ناممکن ہے لیکن 
امریکی ناول ‏ نگار ہ ولیم فاکٹر> (: مان تہ ذا(ۂ۷۷) کے یہاں ہم حال پر ماضی کا غلبہ 
محسوس کرتے ہیں ۔ فاکئر مالک متحدہ امریکہ کے جنوبی حصہ یعنی وادی مسسپی ( نواہاہہ۸) 
کی دنا کو اپنےَ ناولوں میں مخصوص مقام دیتا ھے ۔ اس کی تصانیف کو پڑھنے کے بعد 
اندازہ هوٹا ھے کہ اگرچھ وہ جنگی اقوام جنھوں نے کبھی اس خط ارض کو آباد کیا تھا 
اب صفحة ھستی سے مٹ چکی یں لیکن ان کی روح اب بھی اس فضا میں باقی ھے اور 
ان کی دیو مالائیں اور اساطیری روایات اب بھی مہذب دنیا کا جزولاینفک ہیں۔ اس کی 
معرکڈالارا تصنیف (۷۷×ظ ٭ط: ٥‏ دەەەدہ5 )7۸٥‏ درحقیقت ایک خاندان کی تباھی کی 
داستان ھے جس میں خاندان کے ایک بجذوب فرد × بنجی ه ( بزہہظ ) کی خود کلامیوں کے 
ذریعہ ساری کہانی مرتب کی گئی ھے ۔ فاکٹر نے مشہور انگریز ناول نگار ہ جازف کائریڈہ 
( لەصدہ٥‏ حاجہ٭ەل ) کی طرح اپنے ناولوں میں تاریخی تلل سے احتزاز کیا ھے۔ 
اس کا خیال ھے. کہ ڈھن ہمیثشہ ایک ھی سەہت میں نہیں کم کرتا بلکه آگے پیچھے ؛ 
ماضی اور حال میں ,گھومتا رھتا ھے اور اس طرح داخلی زندگی کی ترجمانی میں مدد 
ملئی ھے ۔ 

...یہ امر بدبھی ہے کہ ھر اسانہ مصنف کی سواتج حیات کا ھکس لئے هوئے ہوتا 
ھے ؛ کبھی اس میں اس کے ذاتی تجربات اور مشاھدات گا تانا بانا ھوتا ھے تو کبھی 
اٰس کی اسبدوں اور آرزؤں کے سہانے سپنوں کی جھلک ھوتی ہے ؛ کبھی ہ ماضی > 
×حالء کی تلخیوں اور نامرادیوں پر مرھم کا کام کرتا ھے تو کبھی حسین یادیں ذھنی 
پراگندگی اور روحانی خلفشارکو عارضی طور پر ذھن سے وکرتی یں ۔ فرانسیسی ناول نگار 
دمارسل پروستە ( :ت270 359٥۷٥‏ ) بہت حد تک گذشتہ یادوں کو نازہ کر کے <٭حال > 
سے فرار حاصل کرئے کی کوشش کرتا ھے ۔ اس کے ابتدائی گارنامه × ان٥‏ د5 دەدہآء 
(جو.بقول مصنلف کے سوانخ نگار ٭ آندرے ماروا> (داہ:نن٭24 ۵:۴مھ) کے اس کی ذاتی 
میں ژندگی 3 نی روپ ھے) پروست کا بچپں . اس کے رجحانات اور اس کے ذھنی اور 
اخلاقی تصورات پوری طرح نمایاں ھیں۔ اس ناول کے ذریعہ هم فنکار کے ذھنی ارتقا اور 
تکٹکی کمالات کا اندازہ بخوبی کرسکتے میں اس لئے کہ اس کا شاھکار ناول 
١‏ صسا×ہج موم:؛ سا ہطك<عطء× ہ( ں۸“ خود اس کی ورام کہانی ء ھے جس میں اس نے اپنے 
سوائم حیات کو زندگی کی پیچیدگیوں اور حشرخیالیوں کے ساتھ اجاگر کیا ہے۔ وہ 


۳ 


قفوت تخلیق سے زہردست کام لعۓ ہوئے داخلىل اور خارہجی دا م۴ عجیب و فریب امتراج 
پیش کرتا ہے ۔ اسے ہم < مجذوب کی بڑء یا ہ دفترہے مضیء کمہ ایں لیکں حقیقت یہ 
ہے که یہاں جدید ذھن کی دانائی٭ کا وت بھی ہے اور زندگی کی عکاسی کا منفرد 
تکک بھی جو بالزاک ' ڈکنس اور طالستاے سے یکسر مختاف ہے ۔ 
جوائس اور پروست کے افسانے ہ یادوں > اور ہ٭ چشمه شعور ء کا مجموعہ ھیں ۔ مشہور انگریز 
خاتون ا.انه نگار ورجینیا وواف ( ۷۷۰۰۱۶ دنہ:و:ز۷) اہنے ان پیشرؤں کے کمالات کی 
معترڑف ھے لیکں اس کا اہنا کارنامہ بھی کچھہ کم اہم نہیں ۔ فنون لطیفہ کے بامذاق احساس 
اور رچے هوئے شاعرانہ تخیل کے باعثف اس کے افسانوں میں رنگ وآھنگ اور موسیقی و 
شاعری کچھ اس طرح ملے جلے ہیں کہ ھمیں اس کی نث پر اک طوبل آزاد نظم کا 
دموکاا ہوتا ہے -۔ اس کے بر انسانے روایتی پلاٹ اور کردار نگاری سے 
بے نياز ھیں لیکن ان میں وه فضا ضرور موجود ھے جسے کوئی ٥ار‏ هی 
پش کرسکنا ھے ۔ اگرچه اس کے ناول ×< ٣‏ ٭ملاەظا .٥ء‏ میں ھم جوائس 
اثر محسوس کرتے ہیں اور ےط تطینا طل ٦٦ء‏ میں پروست کا رنگ فالب 
پانے هیں لیکن ورجنیا وواف نہ تو جوائس کی طرح واقعات کی کھتونی بناتی ھے اور نہ 
پروست کی طرح تجزیہ نگاری کے جوھر دکھاتی ھے ۔ اس کے برخلاف اسے فی أُصولوں 
اور جمالیاتی قدروں کا ھمیده خیال رھتا ھے ۔ اسی لیے اس کے افسانے ہ چشمة شعورء کے 
تمام مشاہیر کے عقابلہ میں زیادہ مقہول ہیں۔ یە کہنا سخت غلطی ھوگی که ورجینا وولف نے 
( ہہ :: 1ت ) کے مطالعہ کے بعد فن افسانہ نگاری پر اپنے نظریات پیش کئے اس لیے کهھ 
اس کے یہاں ایک تنقیدی شعور اور دقت نظری ابتدا ھی سے ماتی ھے ۔ اس کے نزدیک 
ہ×زندگی جگمگاتی قندیلوں کا سلسلہ نہیں بلکہ خود ایک عنور مالہ ھے جس میں ھمارا 
شعور علفوف ہوتا ھے ٭ ,اسی لیے ہر فن کار کا فرض ہے کہ زندگی پر ہمہ جہتی نظر 
ڈالے اور اس کی پیچیدگیوں کو تاثرات کی روشنی میں پیش کرے تاکھ روز و شب کا خیال 
غلط ہوجائے ؛ ماضی و حال کی تفریق مٹ جائے اور عام و خاص کی تقسیم باقی نہ رھے ۔ 
اس ٹکنک کا لازمی نتیجہ یہ ہوگا کہ افسانہ میں نہ تو پلاٹ ہوگا اور نہ کردار , نہ کوئی 
گمیڈی ہوگی اور تہ ٹریجڈی بلکه زندگی کی ایک جھلک نظر آئےگی جو روایتی انسانوں 
کے مقابلہ میں زیادہ واضح اور جامع ھوگی ۔ : 
' ووجییا وولف آآے اپنے افمانوں میں زندگی کی تمام تر ئا اور برنائٰوں ک ات 






٤ ۳ ہل‎ 


ری 


سیوا کی کوشش کی ھے ۔ چنانچہ اس کا تی غتائی شاعری (نونا٭ہ۶ 1۷:٥‏ ) کی طرح. 
ھے جیں میں احساس اور مشاھدہ کی شدت کے ساتھ مجسم پیکر نگاری کو بھی دخل ھے ۔ 
خارجی طور , پر اس سی تصانرف میں ٠ھ‏ چشمهٔ شھورء کا غله نظر آتا ھے لیکن ان میں 
شاعرانہ اسلوب سیان اور رمریانی تنوع اور رنگارنگی: بھی هونی ھے ۔ انویں ھم بجا عاور :پر 
نضبیاتی افسانہ کا ٭ نگار ۔خانہ> کہہ سکئے ہیں - 
مغرب میں نفسیاتی افسانہ کے اس مختصر تعارف کے بعد یہ ضروری ھے کہ اردو 
افسانہ نگاروں کی تخلیقات کا بھی جائزہ لیا جائے جس سے اندازہ :ھوسکے کە ھمارے 
فنکر کس حد .کک اس خصوص تکنک کو برننے میں کامراب ہوسکے ہیں ۔ ایوں تو اردو 
۔افضانے کی عمر شبویوں کے دور سے آج تک تین سو سال کے قریب ہوئی لیک 
ان منغلوم افسانوں اور روایتی داستانوں |ور جدید افسانہ میں بنیادی اختلاف ھے ۔ قدیم 
افسانے :بھر حال مشرفی انداز بیان اور فکر و اسلوب کی پیداوار ھیں ۔ ان میں نفس افسانہ 
اور واقعات کی ترییب اور قمه کا انجام سب جانے پہچانے خطوط پر ہوتا ھے .لیکن اُنیسویں 
صبری کے آخر سے اردو افسانہ پر مغربی اثرات واضح ھونے لگے تھے اور پھر یہ لے اتی 
,پڑھی که بیسویں صدی میں افسانہ نگاروں نے انگریزی اور پورپین نتکاروں سے آحریک 
حاصل کرکے اس صنف کو کہاں سے کہاں تک پہنچا دیا ۔ نذیر احمدء رر اور سرشار 
کی افسانہ نگاری کے عقابلہ میں اگر ہم بیسویں صدی کے ابتدائی دور کے افسانہ نگاروں 
مثلاً :پریم چند: نیاز فتحپوری اور مجنوں گورکھپوری کی تخلیقات کو پیش کریں تو یہ 
اندازمکرنا مشکل نہ ہوگا کہ اردو افسانہ نے اس قلیل عرصہ میں کئی جست لیے اوز دیکھتے 
جیکھتے لیں ہیں حیات و کائنات کی اترجمانی, ماجول کی عکاسی اور معاشرہ کی ۔مصوری 
کے گوناگوں پپلو نمایاں ەوئے ۔ ِن افسانہ نگاروں پر مغرب کا اثر واضح طور پر ملتا ھے ؛ 
ِور ایں دور میں.موہاساں ؛ چیخوف ٴ گورکی اور ھارڈی جیسے فنکاروں سے براہ راست اثرآت 
قبول کے گئے ےت 
یسویں صدی کے ابتدائی دور میں علم و فن کے. میدان میں ہے شمار تچرپے :ہو 
چکے تھے اور ادب پر عارکیں اور فرائڈ کے اثرات خطرناک حد تک محسوس ہوئنے لگے تھے 
اقفار کی شکست و ربخت اور روایات سے ہے نبازی نے فکاروں سے وه آھنگ او ربط 
چھین لیا تھا جو چند دھائیوں پہلے ان کا طرۂ امتیاز تھا۔ زندگی اب خانوں ہیں بٹنے لگی تھی 
اور یھی ہیلان بالآجر ادیبوں کو بھی۔دو مختلف گروھوں میں تقسیم کا باعثی ہوا ۔ ایک _ 


طرف تو زند گی کی خارجی عکاسی کرنے والے سیاسن و معاشرتی مصلح نما فتکار تھے جو کسی 
نہ کسی فکری نظام کے علمبردار تھے ۔ ان میں گورکی ہ ژدلاء موپاساں؛ آرناڈ بنٹ : گالزوردی 
اور ایچ جی ۔ وبلز جیسے افسانہ نگار شامل تھے ۔ دوسری طرف نفسیاتی میلانات اور 
فزاری ذھنیت کی نمائندگی پروست ء ڈاورتھی رچارڈسن ؛ جیمس جوائس اور ورجینا وواف 
کرنے لگے تھے ۔ اس جماعت کے کچھ صااح عناصر تاثراتی مدرسے کے اقسانہ نگاروں ھنری 
جبمسء جارف کائریڈ اور ڈی ۔ ایچ لارنس کے یہاں ماتے ہیں ۔ اس میں کلام نہیں کہ 
جدید اردو افسانہ مضغرب کی تقلید سے شروع ھوا۔ یہاں فن اور تکک کے علاوہ زندگو 
گی مصوری کم بھی وھی انداز اور اسلوب ھے جو مغرب ت3 خاصهہ ەے ۔اسی بے ھمارے 
یہاں بھی دو طرح کے لکھنے والوں ن وجود رھا ھے ۔ پریم چو کرشن چندر؛ بیدی : 
حیاتاللہ انصاریء اپندرناتھ اشک , احمد ندیم قاسمی اور اختر اورینوی وغیرہ کے یہاں 
خارجی زندگی سے زیادہ لگاؤ ملتا ہے - لیکن مجنوں گورکھھ پوریء اختر حدین راے پوری؛ 
احمد علیء حسن عسکری, سعادت حسن منٹو؛ عصمت چفتائی, هہاجرہ مسرور اور قرۃالاین 
حبدر کا انداز نسبنا داخلی ھے۔ اس تقسیم سے یہ مراد نہیں کہ افسانہ نگاروں کا پپلا 
گروہ دإخلى کیفیات اور نفسیاتی معاملات سے ہے خبر یا دوسری جماعت کے لوگ 
خارجیت سے یگانہ ہیں ۔ یہ حض میلانات ت اضافی تصور ھے ۔ ہمارے افسانہ میں جوائس 
اور پروست کے ساتھ لآرنس اور ورجینا وواف کا اثر بھی حسوس ہوتا ھے اور مار کس 
کے معاشی نقطله نظر کے ساتھ فرایڈ کی جنسی نفسیات بھی کے ۔ لیکن ہمیں پھر یہ نہ 
سمجھنا چاہئے که ہمارے فتکارون نے مغری افسانہ نگاروں کی کورانە تقاید کی ھے ۔ حقیقت 
نو يہ ھے کہ ھمارے بشۃۂ افسانہ نگار خود زبردست انفرادی اور فطری صلاحیتوں کے 
مالک ہیں اور اپنے مطالعہ, مشاھدہ اور فکر و احساس سے ە جبان نوە کی تعمیر کا بھی 
حوصلہ رکھتے ہیں ۔ یہ بات اابنہ صحیح ھے کہ جہاں انھوں نے حض عغربی نظریات کا 
سپارا لیا ھے وہاں یه تقلپدی رنگ زیادہ نمایاں ھوگیا ھے ۔ 

اس ختصر مضمون میں اس بات کی گنجائش نہیں کە اردو افسانہ پر سیر حاصل 
تبصرہ کیا جائے لیکن ان افسانہ نگاروں کا معمویى تعارف جن کے یہاں نفسیاتی رجحان عام 
ہے , اس سلسلہ میں ٹاگزیر ھے ۔ یہ بات واضح ھونی چاھئے که اردو ادب میں ھر دور کی 
شمری پا افسانوی تخلیقات میں نفسیات کی کار فرمائی رھی ھے اور غیر و غالب کے غلاوہ 
قدیم افسانوں اور داستانوں ہیں کرداروں کی ذھنی فضا اور تاثرات سے پہلے: بھی کام کے 


گئے تھے ۔ اسی طرح یہ خیال بھی غلط ہوگا کہ نذیرآحد کے اصلاحی افسائے نفسیاتی عناصر سے 
خالی هیں ۔ دراصل اس نفسباتی اور داخلی میلان کی شدت اردو افسانہ میں پہل جنگ عظیم گے 
بعد. :زیادہ حسوس کی جانے لگی اور ابھں تک ھمارے بیشتر مشہور فتکار اس سے ہے نیاز 
نہیں ہیں ۔ یہاں۔ ہم چند مشاھیر کی تخلیقات پر سرسری نظر ڈالنے ہیں تاکھ فارئین کو 
اندازہ ہو سکے کہ مغرب میں جس فن کا اتنا چرچا ھے اس سے اردو زبان حروم 
نہیں ھے اور مکانی فاصلوں کے باوجود تہذیبی اور تمدنی اثرات بڑی سرعت سے دنیا کے 
گوشوں میں پھیلتے جا رھے ھیں ۔ جدید ادب یورپ اور ھندوستان تک تمام قوموں کو ذھنی 

اور وا رشتوں میں منسلک کرنے میں معاون ھورھا ھے اور اردو افسانہ بھی اپنی خامیوں 
کے باوجود اس تہذیبی ملاپ کا امین ھے ۔ 


مجنوں گورکھپوری اردو افسانہ نگاروں کے دور متوسط سے متعلق ھیں 


لیکن انھوں نے اردو میں سب سے پہلے فلسفبانہ اور نفسیانی افسانہ نگاری 
کی نیاد ڈالی . وہ حسن و عشق کے مسائل اور کرداروں کے ردعمل 7 
داخل انداز میں پیش کرتے ہیں۔ <۶ماضیء سے د٣س‏ پی اور ٭ حالء سے ہبزاری؛ 
ماحول اور معاشرہ سے بغاوت ؛ حساس انسانوں کی بھری دنیا میں تنہائی کا تلخ ترین احساس 
اور اس تقدیر سے آزادی گا خیال محال ٠‏ ان کے افسانوں کے بنیادی عناصر ہیں ۔ ٭ خواب 
و خیالء اور ہ سخن پوش > کے مجموعوں میں ایسے افسانوں کی کمی نہیں جہاں انسان 
آندھی مشیت کا غلام پا اپنے خیال کے دام میں گرفتار ھے ۔ عشق ان کے کرداروں کا 
آخری نصبالمین ھوتا ھے لیکن وہاں بھی مایوسیوں اور نامرادیوں کے سوا انھیں کچھ 
نصیب نہیں ہوتا ۔ ھ خواب و خیال >ء ہ مدفن تمناء ' ھ رگانەء ہ سخن پوش ×٤‏ تم میرے هو 
اور حاليه افسانے ہ تنپائی ٭ میں مغربی افسانہ نگاروں کا اثر واضح ھے ۔ ان میں ذانی زندگی 
اور اس کی واقعی با خیالی ناکامیوں اور نامرادیوں کا پرگداز اور حسرت عند خاکھ ھے ۔ 
مجنوں کے بیشتر کردار خود ان کی نجی زندگی اور امکانی شخصیتوں کے مفاہر ھیں - 
نفسیاتی انداز بیان مجنوں گورکھپوری کے یہاں ان کے ذاتی میلان اور موضوع 
کے انتخاب کی بنا پر ھے ۔ انھوں نے شعوری طور پر کسی نفسباتی مدرسہ کی پیروی 
نہیں کی لیکن جب هم ٭ انگارے > کے افسائہ نگاروں کا جائرہ لیتے میں تو فوراً احساس 
۱ ھوتا ھے که نفسیات ء؛ شعور کی رو اور داخلی کیفیات کی مصوری اب باقاعدہ طور پر 
افسانہ کا جزو ھونے لگی ہیں - موضوع کے اعتہار سے ان کہانیوں میں عندوستان کی 
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سیاسی ء؛ معاشرتی اور مذھبی زندگی اور روح عصر کی پیدا کی ھوئی ذھنیتوں کی تصویریں 
میں لیکن فی طور 7 ان سے نفسیاتی افسانہ کی بنیاد پڑتی ھے - یہاں لارنس اور 
جرائس کے اثرات صاف نمایاں ھیں - خیالات کا تانا بانا وھی ھے جو میں پروست اور 
جرائس کے یہاں ملتا ھے ۔ کہانیوں میں ہے ربط اور ہے سلسلہ مناظر سے جدید انداز کے 
لاٹ بنائے گئے ہیں - اس مجموعہ میں سجاد طہیر ؛ رشید جہاں اور احمد علىی وغیرہ کے انانے' 
شامل ھیں - اختر حسین راے پوری کے افسانوں کا مجموعہ ×محبت اور نفرت : بھی رومان 
وو تل کی گ‌کاریوں کے ساتھ نفسیاتی مطالعہ کی عمدہ مثال ھے - 

احمد علی عمارے نفسیاتی افسانہ نگاروں میں مناز حیثیت کے مالک ہیں۔ وہ فن 
اور فکری تجرہوں کے علاوہ اپنے کرداروں کی داخلی زندگی کی مخوص عکاسی کی نا پر 
آسانی سے پہچانے جانتے ھیں - ان کے دو افسانے × بادل نہیں آتے > اور مہاوٹوں کی 
ایک رات ء ہ انگارےء میں چھپ چکے تھے ۔ ان کہانیوں میں مسلمان گھرانوں کی 
معاشرت اور ان کے مذھمی اور سپاسی مسائل پر اظہار خیال ھے - جنسیات اور داخلی 
کیفیات کی بھی کمی نہیں لیکن روایتی پلاٹ کا تصور یہاں محال ھے ۔ ھنری جیەس کے افسانوں 
کی طرح احمدعلی کے یہاں خیال سے خبال اور نکتہ سے نکته پیدا دوتا چلا جانا هے ۔ انکیے 
ناظر میں کوئی منطفی رابطہ نہیں ہوتا لیکن خیال اور شعور کے بہاؤ کے ساتھ ساتھ زھانی 
و مکانی قیود سے ہے نیازی کے باوجود ایک طرح کا *وحدت تاثر موس کیا جاسکتا ھے۔ 
ہد انگارےء کے بعد < شعلے > میں احمد علی ک5 فن زیادہ نکھرا معلوم دوتا ھے - آلام روزڈاں 
احساس شکست اور فرار کی خواهش وہ عناصر ھیں جو ہہیں مجنوں کے افسانوں کی یاد 
دلانے میں ۔ دوسری جنگ عظیم سے کچھ قبل احمد على کا نسرا جہوع < ھماری گلی ٭ 
شائع هوا ۔ یہ مجموعه کئی معنوں میں آبندم نسلوں کے لیے زبادہ کار آمد ثابت هوا - 
نفسیاتی دل۔ہیوں کے علاوہ جرئیات نگاری اور چھوئے چھوٹے مناظر سے بس ئفر تیاد 
کر کے اس میں عصری مسائل کو فنی طور پر نیاہنے کا ملکہ احمد على کا حصه ھوثر رہ 
گیا ھے ۔ دھیرا کمرہ اور ہ ھماری گلی > وہ افسانے ھیں جن میں فلسفیانہ اور نفسیاتی 
عناصر کے ساتھ زندگی کا مطالعه اور مشامدہ بدرجه اتم موجود ھے ۔ ان کہانیوں سے دور 
جد بد کی بیداریوں اور ذھنی و فکری ہے ربطیوں کا اندازہ ھوتا ھے ۔ کہا جا سکتا مے کھ 
یە افسائے جبریہ مدرسۂ فکر کی پیداوار ہیں جن میں زندگی کا ماحصل خواب و خیال: فراد 
پا موت کی تمنا ہے ۔ پہاں کسی صالج یغام حیات کے بجاے مغربي تہذیب اور اس کے 
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اعصابی امراض کا گہرا نقش موجود ھے جو طاسن ال (حتہ4( معحدہتط٦)‏ : اور کوسلر 
( معلاہہ5ا) کی آواز بازگشت معلوم ہوتی ھے ۔ 

حسن سکری جدید نفسیاتی افسانہ نگاری کے میدان میں دوسرے شەسوار ہیں۔ 
فی طور پر ان کے یہاں بھی ہمیں پلاٹ کا واضح تصور نہیں ملتا اس لئے کہ واقعات اور 
کردازوں کے باھہمی رد عمل سے پہلے جس طرح قصے ترتیب دئے جاتے تھے وہ یہاں 
ناپید سے ھیں ۔ افسانہ کا کینوس معاشرہ سے فرد کی ذات میں سمد گیا ھے ۔ وہ فرد 
بھی دور جدید کی مصنوعی تبدیب کا پروردہ ھے جو اوائل عمر ھی سے نفسیاتی گرھوں 
کا مجموعہ؛ خواب و خیال کا یکر اور ذھنی اضطراب و ھیجان کا حسمه دوتا ھے ۔ ذھنی 
ا جھنوں إور بکھیڑوں سے فرار کی خواہش انھیں ہ تازہ ویرانوں کی تلاش > پر مجہور کرتی۔ 
ھے لیکن ان کی زندگی ہ جوے شیر وتیٹہ و سنگ گراں٭ کی مصداق نہ ھوکر آشفنہ 
مغریء پریشاں حالی اور کوچہ گردی کی غمازی کرتی ھے ۔ فریب ہستی, احساس شکست 
اور موت کا تصور لیے ھوئے یہ کردار ماضی کے عاشق, حال سے برگشتہ اور ستقبل 
کے نامعلوم خوف سے سراسیمہ رھتے میں ۔ یہاں بھی وھی تشنج اور بیزاری ھے جو 
ایلیٹٰ کے ہ خرابہء (3تها ٭؛ہ۷۸۷ 1٦:‏ ) کے ٭ ٹوٹے اصنام ٭ کی یاد دلاتی ھے ۔ 

سعادت حسن ءنٹو افسانوی دنیا میں اپنی جنس پرستی اور داخلىی کیفیات سے 
د٣چسپیوں‏ کے باعث بدنامی کی حد تک مشہور میں ۔ لارنس کی طرح انھیں × شہید جنس ء 
کہا جاسکٹا ھے لیکن فکر و فن کی جن بلندیوں پر لارنس نظر آنا ھے وہاں منٹو کا گذر 
نہیں ۔ جدید تہذیب کے پس منظر میں لارنس نے جنسیات کو نظام حیات کا جزولاہنفک 
بنا دیا ھے لیکن منٹو کے یہاں عریانی اور سطحی جنسی تلذد کے سوا کچھ اور نہیں ملتا۔ 
وہ جنسی زندگی کی وہ عکاسی نہیں کرسکے جسے انھوں نے اپنے فن کا مور بنایا - 

منٹو گا عقابلہ لارنس سے کرنا در اصل موخرالذکر کے ساتھھ ہے انصا ھے ۔ 
, منٹو اپنی حد تک ایک کامیاب افسانہ نگار ھے اور چاہھے ہم اس کے فلسفه حیات سے اتفاق 
کریں یا نہ کریں اس کی تارینخی حیثیت سے انکار ممکن نہیں ۔ منلو کے افسانوں میں بئی 
. اور فلمی زندگی کے عناظر کے ساتھ طوائفوں اور جنسی تلذذ کے احساسات کی فراوانی 
ھے - ٭ٹھنڈا گوشت > اپنے طرز کا نیا نفسیاتی تجربہ ھے - اس کے پیچھے وحشیانہ جبت 
اور ۔انسانی ممدردی دونوں کی جھلکیاں ھیں - ایشور سنگھہ اپنی حبوبہ طوائف کلونت کور 
کے: سامنے فرقہ وٹرانہ فمادات کا ایک واقعہ بیان کرتا عے کہ کیسے وہ انی جوس کا 
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ٹکار ھوکر ایک لڑگی کو لے کر بھاگا تھا اور وہ اس گے کندھے ھی پر مر چکی تھی ۔ 
7 واقعہ کا اثر اسکے ذھن و اعصاب پر اس قدر شدید ھوا که وہ بالکل بدلا ھوا اسان 
تھا ۔ اسی مجموعہ میں ہ بابو گوپی ناتھہ٭ اپنی نوەیت کا منفرد کارنامہ ھے ۔ منلو اس افسانہ 
ہی بی اور وہاں کی زندگی کا جیتا جاگتا نقشہ پیش کرتا ھے اور ایک مخصوص 
ذھنیت کے کرداروں کی زندگی اور ان کے تاثرات سے ماحول کی نہایت کامیاب مصوری 
کرتا ھے ۔ جنسی زندگی اور اس کے گوناگوں پہلوؤں کو شاید اردو میں منڈو سے زیادہ 
کسی اور افسانہ نگار نے اس چابکدستی سے نہیں یش کیا ۔ یہی اس کی سب سے بڑی 
خصوصیت ھے اور کمزوری بھی ۔ ہ جنس ٭ انسان کی متنوع زندگی کا محض ایک پپلو ھے ۔ 
اگر کوئی فن کار اسی موضوع کو اوڑھنا بچھونا بنا لیے تو نتیجہ ایک قسم کی ەریضانہ 
بکانیت کے سوا کچھ اور نہ ھوگا ۔ منلو کا حثر بھی کچھ کم عبرنناک ‏ ہیں ۔ 

دور جدید کی بداتی ھوئی زندگی میں خوانین بھی مردوں کے دوش ہدوش ہیں 
جداید افسانہ نگاری میں خواتین کا حصہ ایرحال مسلم ھے ۔ انگریزی میں جین آسٹنء 
ایملی برانٹی ؛ جارج ابلیٹ ء ڈارو تھی رچارڈسن اور ورجینا وولف کی اپنی یت کے - 
اردو میں بھی اِس صدی کے مشہور افسانہ نگاروں میں عصمت چفتائی ' ھاجرہ مسرور اور 
فرالعین حیدر کو نہیں بھلایا جا سکنا ۔ افسانہ ادب کے تمام اصناف میں سب سے جامع 
اور متنوع فن ھے ۔ اس میں حیات و کائنات کی گتھیاں سلجھائی جا سکتی ھیں اور خواب 
و خیال کے مراحل بھی طے کیے جاسکتے ھیں ؛ معاشرت اور سباست کے گوناگوں پہلوؤں 
پر روشنی بھی ڈالی جاسکتی ھے اور ذاتی زندگی کی محرومیوں اور ناکامیوں کو دوسرے 
کرداروں کے ذریعه پیش کر کے <ترکیڈ نفس> ( ونود ەعطاھ55) کا سامان بھی کیا جا سکتا _ 
ھے ۔ خوانین کی اس صنف ادب سے دچچسپی بے وجھ نہیں عہد جدید کا لليہ احساس ناکامی 
اور زندگی کا عنفی رجحان ھے ۔ دل میں ھزاروں خواہشوں کے طوفان موجزن ھیں لیکن ان 
کے حصول کے تمام راستے مسدود میں ۔ خواتین افسانہ نگاروں کو ذاتی تجربے ء مطالعے اور 
مشاھدے سے زندگی کے ان پہلوؤں کا بخوبی علم ھے ۔ اِس کے علاوہ وہ بھی خواب و خیال 
کی لذتوں سے آشنا میں ۔ ان کے بھی اہتے نمخانے میں جہاں بت نائے اور ہوجے جانے ہیں 
اور توڑے بھی جاتے میں ۔ اوہ افطری طور پر احساس و تاثر کا ملکہ مردوں سے زیادہ _ 
رکھتی ھی .اس لئے ان کے افساتوں میں ان عوامل کی گار فرمائی ہر جگہ محسوس کی جا 


سو وی 


٦ 
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عصمت چفتائی خواتین افسانہ نگاروں میں سب سے پہلے عمادی توجہ کا مرکز نتی 
ہیں ۔ ان‌کے یہاں اوسط مسلمان گھرانوں کے لڑکیوں کی اوائل شہاب کی نفسیات رومان پسندی 
اور ذھنی فضا کی نہابت واضح تصویریں مانی هیں ۔ عام مشاہدے سے انھوں نے جو مرتقعے 
تار کئے هیں وہ بھی اپنی جگہ خوب ھیں -.ھ چولیں ء میں ٭ ساس ہ ریل کا سفر ٭ ٭ ایک شوھر 
کی خاطر افسانے یا ہ شیطان ہ میں ہ خواءمخواہ ٭ ٭ شاءت اعمال ٭ وغیرہ ڈرامے مشاھدہ اور خارجی 
زندگی کی عکاسی کی اچھی مثالیں ھیں ۔ انکے فن میں اختصار اور سرعت اور مکللہ میں 
زور ہوتا ھے لیکن فکر کی گہرائی نہیں ماتی ۔ اعلیٴ فن کے نمونے عصمت کے یہاں تلاش 
اور کاوش کے بعد ملتے ھیں ۔ ھمارے نزدیک عصمت کے قابل لحاظ فن بارے وہ میں 
جہاں خارجی زندگی یی عکاسس اہمائیت کے تمام تر امکانات لئے هرئے ھےء < دھانی بانکیںع۔ ٠‏ 
اور ٭ چوتھی کا جوڑا ء اس اعتبار سے کامیاب کوشش ہیں ۔ اس سے قبل کهھ ھم عصت ‏ 
کے افسانوں میں نفسپاتی عناصر پر تبصرہ کریں فرائڈ کے نظر یه خواب کی تثرج طروری 
معلوم ھوتی ھے ۔ ۱ 
فرائڈ کے نردیک ہ دبی ھوئی خواہشات ٭ انسان کی زندگی میں بڑی اھمرت 
رکھتی ہیں ان سے افسانوں کے کردار اور شخصیت پر بڑا اثر پڑتا ھے ۔ جاگتے وقت تو 
شاید عملی زندگیکی مصروفیات ہمیں خواب و خیال کی دنیا میں نہ بپکتے دیں لیکن خواب _| 
یا یم خوابی کی خفیہ اور خفتہ خواہش براہر ھمارے پیچھے لگی رھتی ھیں ۔ ان خواہشوں _ 
میں ہ جنسی خواھش ٭ سب سے زیادہ شدید ەوتی تو رس کے باعك ھم 
یہ خوامش جتنی آزادی سے ذھنی طور پر پوری ۳ سے ہیں آنتی کسی اور طح مکن 
ہی نہیں ۔ ہ حسرت گناہ> ھر دل میں موجود ھے لیکن ہ خوف تفریرہ ھمبدہ لاحق رھتا 
ہے ۔۔ اس لئے من کے گھوڑے دوڑائے جاے ھیں اور دل پسند تصورات کی دیا بسائی 
جاتی ھے ۔ کبھی خیال گذرتا ھے کہ کالج کی سب سے حسین لڑکی کے کار کے نیچے 
اکر حضرت نے جذبه شہادت کا پورا وت دے دیا ھے اور اب ہ وہ ء بھی ان گے بد 
زندہ نہیں رہ سکتی ۔ ى٭ پیل نگاہء کے بعد میل جول بڑھتا جانا ھے ۔ یکایک آں جناب 
شاعرء مقرر اور انشا پرداز بھی بن جاتے ہیں ۔ انھیں اپنی قومی تقریروں اور اعلی افکار کی 
داد بھی ملتی ھے اور دربار حسن سے خلعت فو جوم بًو 2 
شدت سے لگی ہوتی ھے ۔ 
یی مشش ت کر یہ اپ کو دی قرد بی عفور. 


۷۱ 


انی میں جبأں سے اُڑن کھٹولوں والا شاہزادہ انھیں ظالموں سے بجات د؛لانا مے ( پہلے 
مل طورہ پر ان حسینوں کی افظت ہوتی تھی )۔ وہ اپتنے کو لیلاؤں اور زراؤں 
ہے لے کر فلمی پردوں اور کالج کی ہ ‏ موھنیوں ‏ تک تمام اھم کرداروں کو ذھنی 
مور پر ادا کرتی رھتی ھیں۔ ذھنی زندگی میں یہ فرار اور ِس سے آسودگی کا احساس 
ب بہت عام ھے - عصمت چفتائی و لحایء کے دنوں سے خواب و خیال کی ان لذائذ کا 
عظ اُلھا چکی ہیں مگر ابھی اس کا سرور و خمار باقی ہے ' ه چولیں٭ میں ایک افسانہ ھے 
× اس کے خواب ہ ۔ کیا ھی عمدہ نفسباتی مطالعهہ ھے ۔ افسانہ کی ابتدا لاحظہ ہو : 

جہاں بھی ہو سوتا ہو پا جعاگٹا خواب براہر آتے رھتے میں ۔ 

مریدار چاپلے , پھیکے ؛ سیٹھے , دھندلے ء روشن اور کبھی بالکل ھی 

نظر نہ آنے والے ۔ خواب کسے نہیں آتے ء ۔ ۱ 
چنانچہ کہانی کا ھیرو جوان هوتے ھی ٭ خواب دیکھنا شروع کر دیتا ہے ۔ مبترانی کی جوان 
ہو اسے پرستان کی پری اور دھوبن راجہ اندر کے ددبار کی رقاصہ معلوم ہوتی کے ۔ 
بہ نرجوان شاعرنما عاشق, دل ھی دل میں ھوائی قلعہ بنانا ہوا کسی جنگل میں پہنچ 
جانا ھے جہاں اسے ست جگ کے کسی رشی سے ملاقات ھوتی ھے بالکل اسی طرح جس 
طرح دشکتلاہ میں راجہ دشینت کو مہارشی ملے تھے جو شکنتٹلا کی پرورش کر رھے تھے۔ 
ھیرو بھی ذھنی طور پر انی ہ شکتلا ء کے ساتھ راس للا کرتا پھرتا هے ۔ جنگل نت سکون, 
فدرت کی نیرنگیاں اور رومان پرور ماحول ٦١‏ ۔۔ لیکن باہر لڑکوں کے ھنگامہ سے خواب 
درھم برھم هو جاتا ھےء اب وہ اپنے کمرہ کا جائزہ اینے آتا ھےە ٹیگور کی تصویر دیکھ 
کر خیال کرتا ھے کہ کاش وہ بھی اس پایہ کا شاعر ھوتا تو لڑ کیاں اسے اپنے گمروں کی 
زینت بناتیں اور ہے شمار خطوط اسے صبح و شام ڈاک سے ملتے ۔۔۔ یہ خواب باھر دھوبنوں 
اور بھنگنوں کی لڑائی سے منتشر هو جاتا ھے ۔ پ٭ر اس کا جی چاہتا مے کاش وہ کسی 
ایر لڑکی کے موٹر کے نیچے ھی آجائے اور کوئی سیٹھ اسے گھر داماد بنا لے 1١‏ 
خواہوں کا یہ سلسلہ یہیں ختم نہیں ھوتا - و, اسکول ماس ھے اور تمام طالب علموں کو 
دیکھ دیکھہ کر کہ ان کی بہنوں کے ناک نقشہ کا ذھنیجائرہ لیتا ھے 1١١‏ یه خواب اسے 
پچ چ بھوت کی طرح پریشان گئے رھتے میں اور عملی زندگی سے معذور ھوکر وہ ج؟پولیت ۱ 
اور ہ دغاغی بخارء کا شکار هو جاتا هے ۔ 

عصمت کے ڈراموں کے مجموعہ × شیطان٭ میں ایک ڈراما ہتصویریں٭ بھی اسی ۔ 


عار عاا ۰ 
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نفسیات کی ترجمانی کرتا ہے ۔ یہاں ایک سرل کلرک اپنی جرد زندگی سے عاجز آکر 
رفیقة حیات کے لئے ذھنی طور ار سر گرداں رھتا ھے ۔ ہالاآخر اسے اہنے مالک کی ہے حد 
حسین و جمیل بیٹی ہ نیاوفر ہ پسند آتی ھے جس کا تصور اس کا سرمایه حیات ھے۔اس ڈرامے میں 
مصنف نے خواب میں دبی ہوئی, خواہشات کی تکمرل اور ٭عیروء کے غیر محسوس خوف کو 
دکھلاٹے کی کوشش کی ہے ۔ ہ سیدء (کلرک) اتوار کے دن خوش‌خیالیوں میں بس پر 
کروٹین بدل رھا تھا کہ اس کے دوست شمیم نۓ آکر اسے بگادیا۔ رسمی ہے تکافی کے 
بعد اس کی محبوبہ یعنی مالک فرم کی لڑکی ( نیلوفر) آگئی جس کا حسین تصور سعید کی 
ہےکیف زندگی میں امید کی کرن تھا ۔ نیاوفر کی جوانو ٭ خدا کی پناہء جوائی تھی 
کہ ای پڑتی تھی . .....ہ۔ بہک پک کر سعید زور باندھے جارھا تھا۔ پھر۔ 
میم ناشتہ کے لئے باھر چلا جاتا ھے اور ×دھیروء کی آنکھ لگ جاتی ھے ۔ خواب 
میں اس کی معشوقہ نیلوفر اپنی تمام کافرسامانیوں سے اسے نوازنے کی کوشش کرتی ھے 
مگر اس کی چرب زبانی سے بیچارے ھیرو کی گھگی بندہ جانی ہے٢‏ اوہ اسے اد ترغیب 
گناہ" دیتی ھے۔ لیکن سعید میں ٭ پیش دسئیء؛ کی جرأت ہیں۔ وہ اس کے 
جرات مردانہ کو ٹہو کے لگاتی ھے مگر وہ دکتۓ کے عالم میں رھتا ھے ۔ حبوبہ بھی کچھ 
ایسی ویسی نھیں ۔ وہ بڑی حسرت مندی سے اپنے با کے ہ اکلوتے داماد کو گلے لگانے 
دوڑٹی ھے : ۱ 

٭ تم نے بھ وکے دماغ اور یتیم کی روح کو میرے خیال کی گرمی 

سے سینکا ھے - آؤ آج مجھے بھی تھوڑا سا عشق لڑانے دو ۔ تم نے اپنی 

ناداری؛ کم مائگی اور بزدلی کا انتقام میرے تخیل سے لیا ۔ جسمانی 

طور پر نہ پاسکے تو تم نے میری روح سے ٠...‏ 

خواب ٹوٹ چکا تھا اور ٭ ھیروء کا بخار بھی اترنے لگا تھا ۔ سارا جسم پسینہ میں 
شراہور تھا ۔ اسے اپنا ‏ گھر وحشت‌کدہ معلوم ھوتا ۔ اسے ایسا لگ رھا تھا جیسے وہ 
تمام بلزاری تصویر جن سے اس نے اپنے کمروں کی سجاوٹ کی تھی اس کا مه چڑھا 
رھی تھیں۔ 

اس نفسیاتی ڈرامے میں زندگی کی عکاسی بھی ھے اور شہری تمدن کے ایک 
مخصوص طلبقہ کی ذھنی اور اخلاقی رجحانات کی ترجعانی بھی ۔ لیکن یہ نہ سمجھئے کە 

ہتصویربی٭ اس زندگی کی مکمل نمایندگی کرتی ھے ۔ نصویر کا دوسرا رخ شاچہ عصیت: . 


‫- 


نے پڑھنے والوں کے لئے چھوڑ رکھا ھے ۔ اس مصنوعی تہذیب میں اسپتالوں کی نرسبی؛ 
الجوں کی لڑکیاںء ھوٹلوں اور .پارکوں کی نتلیاں اور دفتروں کی پرسنل سکریٹریاں, مب 
خواب دیکھتی ہیں اور اکثر اوقات اپتی حیثیت سے بڑھ کر - یہ سب حکومج میں انجمن 
سجاتی ہیں اور ڈھنی روماں سے اپٹی ہےکیف زندگی کو عارضی طور پر ہی بھی ؛ 
”حسینء بٹانے کی کوشش کرتی ہیں ۔ شاید ھمارسے د اعصابء پر یھی غبال عرصۂ تک 
ہد سوارء رھیں گے ۔ ۰ 

ہاجرہ مسرور دوسری جنگ عظیم کے بعد ے افسانہ نگاروں میں اپنے فن اور 
الوب سے منفرد مقام حاصل کرچکی ہیں - عام انسانی زندگی سے انھوں نے جو موضوعات 
انے فن کے لئے منتخب کئے ہیں ان میں مشامدہ اور تخیل کے ساتھ فکر اور احساس ۔ 
کی بھی کار فرمائی ہے, ان کی فکاری اس ەخام موادہ سے کچھ اس طرح ھم آھنگ 
معلوم ہوتی ھھے کہ خارجی واقعات کی تفصیل ہو یا نفسیاتی معاملات کی تاویل؛ ان کی 
انفرادیی هر جگہ ایاں رہتی ھے ۔ 

فاجرہ کا فن ×افراد* اور ہ معاشرہء دونوں پر حاوی ھے ۔ ان کے یہاں کچھ 
انسانے ایسے ھیں جو عورت مرد باالخصوص میاں بیوی کے تعلقات کی خارجی عکاسی کرتے 
ہیں ۔ کچھ افسانوں میں فسادا اور جدید اصلاحات پر طنر کیا گیا ھے ایکن ایسے افسانوں کی 
بھی کمی نہیں جو <فردہ کی نفسیات, اس کی نجی زندگی کے ذھنی مسائل اور نکری 
کیفیات کے آئینہ دار ھیں ۔ ×کاروبارء ایک شوھر اور بیوی کی کہانی ھے جو ایک دوسرے 
کو سمجھنے سے قاصر ہیں ۔ وہ دو اجدہیوں‌کی طرح اپنی زندگی گزارتے چلے جانے دیں؛ مرد 
کچھ یہزار سا اور عورت احتجاج اور تسلیم گا پیکر بن چکی ہے ۔ ہ آپ هی کی دیا کا ذکر ہے 
کە..,ء ایک دلدوز داستان ھے جس میں فریب خوردگی کا یہی احساس ملتا ھے ۔ 
عاجرہ مسرور عووٹوں کے نقطۂ نگاء کو پیش کرنے میں غالبا اپنے تمام ممعصروں سے 
متاز میں۔ ۱ ۱ 

ہ گھر میں پڑے پڑے, دنیا کی تگ و دو سے الگ ھوکر عورت کی زندگی کا 
سیار صرف محمبت رہ جانا ھے ۔ رنگین الفاظ اور چاؤ چونچلے سے سجی ہوئی محبت کی 
خواعش ۔۔پپلے تو یہ اسے فراوانی سے ملتی ھے ۔ لیکن کچھ دن بعد وہ زور و شور کی 
حبتمرد کی خارجی زندگی کے جھمیلوں میں الجھ کر رہ جاتی ھے کیونکہ مرد کے پاس 
زندگي کے بہت سے اعلی' جعبار.. ہیں لیکن عوری کے پاس لے دع کے بی مہو رد 


ہے وت ' ۱ ۷۰ 


(شادیٰ) گوپا زندگی کی معراج هوکئی لیکن کب تک؟ آخری بیچازی عورت کے پاس 
محخض جھلاھٹ اور نہ پوری ھونے والی خواعشیں ھی رہ جاتی ھیںء ۔ 
شخضی اور ذاتی رشتوں میں اس فتی انہماک کے ساتھ می ہاجرہ :سرور کے یہاں 
انسانی میزدی کا لطیف مکی فی ملتا ھے جو کبھی کبھی طنزیہ رنگ اختیار کرجاتا ھے۔ 
ہ بڑے انسان بنے بیٹھے هو بجلی کی آپ بیتی بھی ھے اور فریاد بھی ۔ سڑکگ کے کنارے 
فساداتء قحط زدگی اور انسانوں کے مظالم اور پر ہریی کے گھناؤنے تماشیے دیکھتے 
دیکھتے اسے انسانوں کی نام زاد تہذی اہر تمدن سے نفرت ہواجاتی ہے اور وہ اپنی 
روشنی کو اس تاریک دنیا سے همیشہ کے لئے ختم کردینا چاہتی ھے - ۵ استر مرحومء 
فرقەوارانہ فسادات اور مہاجرین کی ٭ انصاروں > کے ہاتھوں پریشانیوں اور مصیبتوں کا انسانہ 
ھے جس میں لاھور کی زندگی کے دونوں رخ بڑی دقت نظری سے دکھائے گئے ھیں ۔ 
.ایک طرف هوٹلوںہ پارکوں اور سرکاری دفتزوں کی هماھمیء عیِش پسندی اور ہے فکری 
ہے تو دوسری طرف ہ رفیوجی کالونی ٭ میں سسکتی ھوئی انسانیت کا جگر خراش نفار1! 
فنی اعتہار سے بھی هاجرہ کے یہاں کئی امم منزلیں ماتی میں ۔ ہ سند باد جہازی 
گا نیا سفرہ یقیناً قدیم افسانوں کا نیا چربہ ھے لیکن سرمایہ داری , اس کے لوازمات اور 
اس کے ۔طمطراق کو جس خوبی سے انھوں نے پیش کیا ەے وہ فابل :تعریف ہے ۔ معاشرتی 
مسائل کے ساتھ ھی ہ ذاتیاتء سے دچسپی ھاجرہ کے داخلی کیفیات اور نفسیاتی معاملات 
سے دسپیوں ن مظہر ھے ؛ اپنے کرداروں کی ڈھنی ترجمانی وه جس بایغ اور ایمائی 
انداز میں کرتی ھیں وہ قابل لحاظ ھے ۔ یوں تو ان کے اکٹ و بشنر افسانوں میں نفسیانی 
عناصر کی کارفرمائی ھے لیکن دہ اندھیرے.اجالے ء اور ہ کون > کے علاوہ ٭ ایک بچی > اور 
۱ ٭ سرگؤشیاں ء همارے دعوی' کا پوری ثبوت ہیں ۔ پہلی کہانی 7 میروئن ایک لڑکی ھے 
جس کا شوھر شادی کی پیل ھی رات مر جاتا ہے لیکن وہ گھر کی عالکہ کی بی اور 
اس کے عاشق کا رازدار بن جاتی ھے ۔ وہ ان دونوں کے درمیان پیام و علام کا فریضهہ 
انجام دیتی ھے لیکن ایک :رات وہ خود عاشق کی ہیجانی کیفیات کا شکار ھوجاتی ھے ۔ 
کھانی نہایت مختصر ھے لیکن کرداروں کے شعور کو جس انداز سے اجاگر کیا گیا ھے 
وہ مشکل کام ہے ۔ کون ء میں ایک بیوی اپنے شوہر کا ٹھپڑ کھاکر اپنے ماضیء حال 


اور امستقبل کے خیال میں ڈوبی ہوئی عورتوں کے مقدر پر فور کرتی ھے ۔ محتاسشافی 


سبشوھرس نفرت۔ چان -یزاری ١)‏ مگر جب شوھمر باہو سے لوٹ کر آتا ھے تو وہ 


ہے مڈطر ا 


۷۰ 


غیر شعوری طور پر ٭ کون ہ کہ کر اس گا استقبال کرتی ھے ۔ ھ ایک بچی ء همارے نردیک 
نفسپاتی اور ذھنی گشمکش کی نہایت مکمل تصویر ھے ۔ زامدہ ایک کنواری لڑکی ہے جو 
اسکول میں معلمی کر کے اپنی ماں اور پانچ بہنوں کی پرورش کرتی ھے لیکن تنہائی اور مجرد زندگی 
سے پریشان رہتی ھے ۔ مامتا کی آگ اس کے سینے مین بھی بھڑ کتی ھے لیکن حالات اس کی 
اجازت نہیں دیتے که وہ اپنی زندگی اپنے طریقہ پر سنوارے ۔ گھریلو زندگی سے بہزار ہوکر 
وہ ایک بچی کو پال کر اپنا غم بھلانا چاہتی ھے - اس تصور سے وہ کھل سی پڑتی ھے : 

<ایک تھی سی؛ٴ ہنستی کھیلتیء ہاتھ پاؤں مارتی بچی ء میرے احساسات پر 

چھایے لگی - زندگی کی تمام حرومپاں اور ناکامیاں جو کانٹوں کی طرح مسلسل 

کھٹکتی تھیں اس وقت ذھن میں یوں دب گئی تھیں جیسے تھیں ھی نہیں .... 

میں اسے لے کر بنگال چلىی جاؤںگی .... میں خود بنگالی عورتوں کی ارح 

ایک ھلکی سی دھونی میں اپنا پورا جسم لپیٹ کر ' بال کھول کر ؛ٹھنڈی ٹھنڈی 

زمین پر یٹھی اس کا پالنا جھلایا کروں گی۔۔۔ہ چندا کا پالناء کرنوں کی ڈور۔ء 

آھا ١‏ ٹا موسیقی کی لہروں میں بہتی پرسکون نیند کے خوبصورت جزیرے میں 

پہنچ جایا کرے گی ٤‏ مگر ءعاشرہ کا یہ قانون خواب کو شرمندۂ تعبیر نہیں سونے 

دیتا۔ ہ دنیا کہے گی تەھاری ھی بچی ھے ٭ اور اسکے خواہوں کا محل ڈھ گیاے 
ان سب کہائیوں میں ٭ سرگوشیاں ٭ شاھکار کی حیثیبت رکھتی ھے ۔ یہ افسانہ 
ایک مسلسل تقریر ھے جس میں مرکری کردار ھ گیتاء کی گذشتہ زندگی کے اوراق اٹے 
جاتے ہیں اور حال و عاضی کے رشتے منسلک ہوتے جائے ہیں - انداز خطبہانہ سے زیادہ 
مکالماتی مے ۔ یہاں پر گیئ؟ ہمارے سامنے جدید تعلیم یافتہ عورت کی تصویر بن کر آنی 
ھے جو بڑے شوق سے تعلیم حاصل کرکے اپنے خاندان کی کفالت کا بار اپنے”“ر پر 
لئے رھی ۔ اس نے مبت کی لیکن اس میں اسے ناکامی ہوئی ۔ پھر بھگوان کی پوجا اور 
٭وریکیرٹن سے دل بہلانا چاھا لیس احساسات اور تفکرات نے اٰس کا دامن نہیں چھوڑا ۔ 
ہشیامء اور ہ بھگوان داس >> نے اسے اپنائے سے انکار کردیا تھا ۔ بھگوان گرٹن اور اس کی 
مورٹی نے بھی اس کی د موئی نہیں کی ۔ اس افسانہ میں پھر هاجرہ سرور عورت کا 
×ئئط نگاءء پیٹ گی میں - اب عورت کا معامله محض ھ خاتون خانہ ٭ اوز ہسبھا کی پری ٭ 
بے کا نہیں رہ گیا پلکہ اس کی زندگی میں بیشمار پیجیدگیاں ھوگئی میں جن کا علاج :سج" 
میں نپ آتا۔ ذھني فرار؛ غراب و خپال ء نفسیاتي روگ ہي اس کي زندگي ھوکر رہ گے مات 


+1 : 


و کو با ‌'ك 
۱ گے 


ہاجرء مسرور کے فکر و احساس میں بڑی گہرائی ہے ۔ احساسات کی جن 
نراکتوں اور پیچیدگیوں کو وہ اپنے اضیانون میں نبھانی ہیں ان سے افسانہ میں تنوع اور 
غریب نگاہ کی _کیفیت پیدا هوجاتی ھے ۔ ہ ڈرآمائی ۔حضوری>. (ا دہ عنامدہہم) کے 
فل سے ان سے زیادہ واقفیت قرةالمین خیدر کے علاوہ کم لوگوں کے یہاں ماشی ھے اسی 
لئیے نفسیاتی معاملات کو پیش کرئے میں وہ زیادہ کامیاب ھیں ۔ 

خواتین افسانہ نگاروں میں عصمت چختائی زبان و بیان؛ حاورہ اور مکالمہ کی ماہر 
ہیں ۔ وہ لطیف اور نازک احساسات کو اپنے فن میں بڑی خوبصورتی: سے سموتی ہیں ۔ لیکن 
عاجرہ مسرور کی کامیای کا راز اپنیے کرداروں کی داخلیى کیفیات اور رجحانات کی عکاسی 
میں ھے ۔ نفسیانی افسانہ اپ محض ایک فی آجربہ نہیں رھا بلکہ اس کی :ایک استقل - 
روایت قائم هوتی جارھی ہے - قرذالمین حیدر شعور و لاشعور کی پپنائیوں میں ڈوب کر 
اپنے گرداروں کے نفسیاتی ردعمل اور ذھئی فضا کی ترجمانی کرنے میں اپنے تمام معاصرین 
پر فوقیت رکھتی ہیں ۔ ان گا مطالعہ وسیع معلوم ھوتا ھے < انگریزری اور اردو ادب پر 
گہری نظر رکھے کے علاوہ ان میں ایک فکارانہ بصیرت ھے جں سے وہ جدیدترین 
آدی ه جدترںء کو اپنے افسانوں میں ڈھالنے میں کامپاب ہیں ۔ جوائس اور ورجینا وولف 
کا مطالعہ انھوں نے ہراہ راست کیا ھے اس لئے ٭ چمۂ شمورء اور اس فن کی تمام تر 
پیچیدگیوں اور نراکتوں پر انھیں عبور حاصل ھے ۔ جدید نڑی ادب میں اپنے افسانوی 
مجموعوں ھ ستاروں سے آگے ٭ اور ہ شیشے کے گھر> اور اپنے ناولوں ٭ میرسے بھی صنم 
خائے ٭ ٭سفینه ض دل ء اور ٭ آگ کا دریاء کی بدولت قرق المیں حیدر نے ایک متاز مقام 
حاصل کرلیا ھے ۔ اس مضمون میں ھمیں ان کے ناولوں سے بحث نہیں کرنا ھے بلکہ ان 
کے مخثصر افبانوں کی چند خصوصیات پر اجمالی تبصرہ مقصود ھے تاکہ جدید اردو انان 
نگاروں اور مغربی نفسیاتی افسانہ کی کڑیاں منسلک ھوسکیں۔ 

اپنے. ناولوں اور لفسانوں میں قرۃ المین حیدر ایک مخصوص مزاج اور میلان طبع 
کی نمایندگی کرتی ہیں ۔ ان کی پیدائش اور تعلیم و تربیت ہندوستائی سماج کے اس: غاص 
طبقے میں ہوئی ھے جس ہ بورژوا > کہا جاسکتا ھے۔ یہ طبقہ انگریزی حکوست میں 
جاگیرداروں, زمینداروں ء خان بہادروں, فوجی افسروں اور سرکاری عہدےداروں کا طبقہ تھا 
جن کی زندگی عوام سے ہ بالاثرہ آہوتی۔ یہ وہ لوگ تھے جو کاہوں: عوٹلوں :اور 
×٦‏ وقصس گافودر کی زیننتہ بڑھائے اور گرمپوں میں انتی تالء مسوری اوو شملہ میں جا کو ہایکتا: , 





۷۷ 


دوغلی.تہذیب کی نقل گرتیے اور اپنی نمائشی زندگی پر خوش ہوتے ۔ ان کی بیویاں ٭ ٹٹنگ ٭ 
اور گٹوں سے دل بلاتیں ۔ ہ شاپنگ > اور ٭ چیرٹی وه کو حاصل زندگی سمجبتیں اور 
جاڑوں میں راجے مپاراجوں کے ساتمہ شکار کو جاتیں۔ ان کے سعادتمند بیلے کال ھوں میں 
تعلہم پائیے, عشق عاشقی میں مبارت ہہم پہنچاتے ؛ ٹینس اور بایرڈ میں امتیاز حاصل کرتے ؛ 
مشاھروں اور کلہوں میں دھینگا مشتی کرتے اور پھر ڈپٹی کلکٹری کے عبدہ پر فائر ھوکر 
عام لوگوں پر رعب جماتے ۔ ان کی بیٹیاں اپنے بھائیوں کے ساتھ ہ متوازی > زندگی گراوتیں ؛ 
دن رات خواب دیکھتیں ٠‏ پکنیک ء کلب اور رقص گاھوں میں برق اندازباں کرتیں اور 
٭۷سکنڈلیات > کی رباض میں سرکھپاتیں ۔ یه ماحول اور ان میں پروردہ کردار ھمیں 
قرة الەین حیدر کے افسانوں میں ھر جگہ ملتے ہیں۔ رئیسانہ زندگی, پپاڑوں کی سی 
کا جموں کی تعلیم؛: عشق و عاشقی وغیرہ موضوعات ان کی کہانیوں میں مرکری مقام رکھتے 
ہیں۔ یہ سب عوامل تو خارجی زندگی کا مشامدہ میں جن میں افانہ نگار نے رنگ بھرے 
ہیں لیکن یہاں ذانی زندگی کی جھلکیاں بھی کم نہیں ھیں - قرۃالمین کچھ ضرورت سے 
زیادہ ہماضی پرست ٤‏ بھی واقم ہوئی ہیں ۔ ان کے افسانوں میں گذرے دور کی حسین 
یادیں؛ کالج کے زمانے ؛ مسوری کی تفریحیں اور احباب کی صحبتیں بار بار ہمارے سامنے 
آنی ھیں ۔ ایک ذھین اور حساس نقاد کی حیثیت سے وہ زندگی کے کھوکھلے پن پر بھی 
نظر ڈالتی ہیں اسی لئے جدید تہذیب کے طلسماتی کہرے کے پیچھے زندگی کے بھیائک 
اور دلدوز عناظر انھیں تڑپائے بغیر نہیں رھتے ۔ ان کے یہاں ذاتی زندگی کی بیزاریاں بھی 
علامتی رنگ اختیار کرجانی میں ۔ ہ٭ غ جاناں ء اور ہ غم دوراںء کی پرائی بات کے انداز 
سے کی جاتی ھے ۔ جب زندگی اس قدر ہے درد ہو تو اس کا ماحصل کیا ھے؟ عملى زندگی؟ 
جدید انسان اس قدر ہے حس نہیں کہ اپنے ماحول سے ہے خبر ھوکر دست و بازو کا غلام . 
ودھے ۔ دہ خواب و خیالء ؟۔۔ ماںء پپی اس × خرابہ> کے شکستہ توں ن‌ وا 
حیات عے !۱ ۱ 
قرة المین حیدر بھی خواب دیکھٹی ہیں مگر ان کے خواب عم لوگوں کے 7 
سے زیاەہ حسین اور ہلکش هوتے ھیں۔ وہ کبھی عاضی کو حال کا جز بناکر: اپنے ہل 
گ اتسکین دبتی :ہیں تو کبھی کسی ھ پروفبسرء یا محکمة امور خارجہ کے ه افسر اعلی >. کو اپتا 
عموا اھر-ممراز بناتی میں ۔ کبھی قدیم تریں بدوی زندگی( ٭لة ٢٢‏ ذائەہۂ؛۶ ) اور د ست جگ> ۱ 
و امش وم کھی غہری زندگی کی ممنوعیت آٹھی پروب دیس 


بی سہ وہ لچ رو 
من و وت 


۷۸ 
ا سو بنگال کی رف لے جاتی ھے۔ مگر خوابوں کی دنیا جس قدر وسیع ھے تُرَالمین 
حیدر کی دنا اسی حد تک تنگ ھے.۔ وہ خواب ضرور دیکھتی ھیں لیکن ان کا شعور 
صیثه جاگتا رھتا ھے ۔ اس لئے ان کے حصه میں ایک قسم کی فراری یا رومانی بیراری 
شدید حد تک محسوس کی جاتی ھے ۔ 

اس میں کلام نہیں کہ قرة العین حیدر نے اردو افسانہ کو مغربی 7- کے نقسیانی 
اسانوں کے دوش ہدوش لا کھڑا کیا ھے۔ ان کی مدود دنیا بھی ان کے فکارانہ 
خلوص کا نتیجہ ھے ۔ وہ دیپاتی یا مضافانی زندگی کو اپنے فن کا موضوع نہیں بناتیں تو ان 
پر کوئی حرف نە آنا چاھئے ۔ وہ انگریزی افسانه نگار ٭ جین آسٹن > ( ي۷٥‏ دش ٭مھل ) کی 
طرح ایک محدود دنیا کی سیر کرتی اور کراتی ہیں اور یہاں اس کی خصوص انسانیت کی مکمل _ 
عکاسی ملتی ھے۔ یہ محدود دنیا ہ تنک > کے لحاظ سے قرۃ المین حیدر کے لئے اور بھی 
زیادہ مناسب ہے ۔ شعور و لاشعور کی رو میں انا کے کردار جس طرح آگے پیچھے؛ 
ماضی و حال میں گھومتے رھتے ھیں وہ عام دیباتیوں یا مل کے مزدوروں کا خاصهہ ہیں۔ 
اپچے فن میں قرة المین حیدر ھمیں بیک وقت ہ تاثراتی ە ( دادندہاہہ8+صصا) اور ٭ چشمة شعورء 
(٥ہدہ٥ذہ0ہ٣ ٥٥‏ تصت؛5) مدرسەکی یاد دلاتی ہیں ۔ ان کا افسانہ ہ کیکٹس لینڈہ پڑھئے ۔ اس 
میں شعور نہ صرف ماضی اور حال کو ایک رو مین ڈھالے هوئے ھے. بلکہ یہاں زمانی و 
مکانی قیود بھی ناپید ہیں ۔ سمر ھاؤس میں بٹھی ہوئی طلات جمیل دآجء اور ٭ کل ء کو 
جس کے درمیان اس کی زندگی کے کن سال گذر چکے ہیں ء ذھن کے آئینہ میں دیکھتی 
ھے اور ھمیں تقسیم سے پہلے کے ہورژوا خاندانوں کی زندگی؛ تقسیم کی تباہ کاریوں اور 
زندگی کے ہیجان و اتشار کا عجیب و غریب احساس دلاتی ھے۔ یہ ذھنی تصوبریں 
٭ برف باری سے پہلے ٭ ٭ یں نے لاکھوں کے بول سے میں بخوبی انظر آنی ھیں ۔ 
داخلى مناظر بجاے خود کچھ زیادہ اھم نہیں لیکں کرداروں کے ذھنی اور نفسیاتی کرفیات 
اور خارجی و داخلىی محرکات کے پس منظر میں بیحد مربوط معلوم ہوتے ہیں -َ 

قر ةالمین حیدر کے ×الڑا ماڈرن تکنکء ( صونصنات٣'‏ ٥0ت‏ :اتا ) سے 
طرح طرح کی بدگمانیاں پیدا ہوجانی ہیں ۔ کچھ لوگ اسے ہ مرعوب > کرئے کا نیا 
ڈھب بٹاتے هیں؛ بعض اسے ان کی ہ مغزب زدگی > کا اثر کہتے ھیں۔ لیکن حقیقت یہ ھے که 
مصنف کو پوری طرح سمجھنے کے 8ے ٭اجدید ترین ذھن ٭> کی بھی ضرورت ھے۔ ند _: 
. ان کا فن اروایتی افمانہ نگاری سے پکسر مختلف ھے اسی لئے نہ تو ان کے یہاں :ووایقی ‏ : 


ا 


6 ۱ :2 
یکو وہہ جا ۰ 
ا ہم 


۷۹ 


دثرتیب ماجراء (٭ہ(ط) گا دروبست ھے اور نہ کرداروں کو رزمیه انداز میں. پیش کرنے 
کی کوشش ۔ ان کے.تمام افسانے محض تاثرات ھیں اور کردار اس ذھنی فضا میں پھرتے 
والے نفغوس ۔ ان میں ھیرو یا هیروئن؛' شریف یا بدکردار (ہہاا:۷) کی تقسیم مکن نہیں۔ 
وہ سب انی انفرادیت کے باوجود ایک خاص قسم کے ذھنی سانچے میں ڈھلے هوتے ھیں 
اور جذبات و تاثرات کو ان کی زندگی میں سب سے زیادہ اھمیت حاصل رھتی ھے ۔ 
فرۃالمیں حیدر کے ان افسانوں کی ایک بڑی خصوصیت ان کی شعریت ھے ۔ وہ انی ئثر 
ہیں جس طرح رنگ و موسیقی سے ایک آھنگ پیدا کرٹی هیں وھی ہمیں اس مخصوص 
لوعیت سے ورجینا وولف ( ۱ گاہہ۷ ۷:٣٥8‏ ) کی یاد دلانی ھے ۔ اس تاثریتٴ جدت اور 
موسیقت کے باوجود فرۃالمین حیدرو ھرکس و ناکس میں مقبول نہیں هو سکتیں۔ ابھی ھمارے 
پڑھنے والے عرصہ تک اس قسم کی خالص جتالیاتی تخلیقات سے لطف اندوز نہیں ھوسکتے 
لکن اس سے افسانہ نگار کی عظمت پر حرف ہیں آتا ۔ ۱ 
نفسیاتی افسانہ میں چونکہ خیالات و تاثرات میں ربط و تسلسل سے اکثر ہے نبازی 
برتی جاتی ھے اس لئے قارئین بسا اوقات انھیں سمجھنے سے قاصر رمتے ہیں ۔ عام پڑھنے والے 
( اردو کی ٭ جاسوسی دنیاء کے قاری خاص طور پر ) انھیں اسی قدر محنت و کاوش سے 
پڑھتے ھیں جیسے بیدل کے کلام کی گتھیاں ساجھا رھے ہوں ۔ یہاں مصنف نہ تو خود 
سے ہم کلام هوتا ھے اور نہ کسی سامع سے بلکہ کسی تبسرے کردار سے ڈرامائی انداز 
میں اپنا مطمح نظر پیش کرتا ھے ۔ روابتی افسانوں میں مصنف هەیشه ھماری رفنمائی کے 
لئے انی موجودگی ضروری سمجھتا تھا ۔ ڈکنسن, تھیکرے ء نذیر احمدء سرشار اور پریم چند 
تک قاری سے اپنے وجود کا لوھا منوائے بفیر کہانی پڑھنے نہیں دیتے ۔ وہ هنەدانی اور 
ہمہ فہمی کا جامہ پہنیے کرداد کی زندگیء اس کے عادات و اطوارء اس کے رجحانات 
و مبلانات اور اس کی پسند و ناپسند کا نہ صرف نقشہ پیش کرتے بلکە اپنں راے دینا بھی 
ضروری سمجھتے تھے ۔ جدید افسانہ نگار اس ہ دخل در معقولات > سے احتزراز کرتا ھے, 
اس کی حیثت ایک ھوشیار تماشا دکھانے والے کی ھے جو ھمارے سامنے هر قسم کی 
تصویریں دکھاتا جاتا عے اور ھم ذھن کے پردہ پر ان کو ترتیب دیتے جاتے ھیں ۔ 
 .‏ اس میں کوئی شک نہیں کہ جدید نفسیاتی افسانہ ھماری تہذیبی تاریخ کے انحطاطہٰذیر 
دور کی پیداؤار ھے ۔ ان . کے مغربی خالق خود نفسیاتی امراض کے شکار تھے مگر 
اردو ہیں بھی منٹو“ صکری اور قرقالمین حیدر وغیرہ کے یہاں وہ صالح عناصر نہیں ملتے جن 


2 


۲ 


٠‏ ا٭ے بی 
جج[ 


: حصبے۔-ہ 


سے املی ادب گی تخلیق ھوتی ھے یا جن سے تمدنی زندگی سنوارتے میں مند مل سکتی 
ھے۔ ان کے افسانوں میں بھی مجہولیت اور ذھنی فراریت کی کیفیت چھائی رھتی عے ۔ 
خلرجی دنا سے ہەسازہ یا ہستیہ ان افسانہ نگاروں کے بس کی بات نہیں اس لئے انھوں نے 
ذھنی تمادم اور داخلی انتشار ھی کو اپنے فن کا مقصود و منتہا سمجھ لیا ھے۔ تبذیبی تصادم؛ 
خواب و خیال اور جنسی اامرادیوں کی اس دنیا میں صحتمندی یا بالیدگی کے بجاے 
پریشان روزگاری ابر آشفتەسری کی حکومت ھے جسے محض تکنکی چابکدستی یا 
اعرانہ انداز یان سے نظر آنداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 





بالراک کا آرٹ 
از 
ڈاکٹر یوسف حسین خاں 


بالزراک (ءععادھ ) کے والد کا خیال تھا کہ اپنے یٹے کو وکالت کے پیشے میں 
شریک کرے , لیکن بالراک کو شروع ھی سے ادب سے گرا لگاؤ تھا۔ وہ پڑھنے کا رسیا 
تھا۔ جو کتاب مل جائے چاھے وہ کسی مضمون پر ھوء وہ اسے ختم کئے بغیر نہیں مانتا 
تھا ۔ ابتدائی زندگی میں اسے مالی پریشانی رھی اور اس نے بڑی تکلیفیں اٹھائیں- ایک 
وکیل کے یہاں منشی کی حیثیت سے کئی سال کام کیا۔ پھر ایک اپنا مطبع کسی دوسرے 
کی شرکتە میں قائم کیا یہ بھی خاطر خواہ نہیں چلا۔ ہجائے نفع کے الا نقصان هواء 
جس کی وجہ سے بالزاک مقروض ہوگیا۔ اب اپنی گذر بسر کے لئے اس نے سستی قسم 
کے ناول لکھنا. شروع گکے۔ اس کام میں اٰس نے بڑی سخت محنت کی چودهہ چودہ 
گھنٹے روزانہ کام کرتا تھا اس کے یہ ناول جو زیادہ تر مہم جوئی سے تعلق رکھتے 
تھے , خوب ہکنے لگے ۔ اور اس طرح اس نے اپنا قرضہ چکا دیا۔ لیکن وہ ایسا فضول 
خرچ تھا کہ ابھی ایک قرضہ ادا نہیں هو پاتا تھا کہ دوسرا قرضہ اس کی جان پر منڈلانے 
لگنا تھا ۔ اس کا قرضوں کا یہ سلسلہ ساری عمر جاری رھا۔ 

۹ء میں اس نے اپنے مختلف ناولوں کو دانتے کے × طرية خدا وادی٭ 
(٭نكاء ہت ءط۷:م) گے جواب میں ٭ طریۂة انسانی > (٭دەەسظ ٥9ہ‏ ) کا عنوان دیا ۔ 
اس کے بعد اس نے جتتے ناول لکھے وہ سب ایک ھی سلسلے کی کڑی ھیں۔ اس ام 
عنوان کے تحت اس نے ذیلی عنوان نائم کرلئے تھے , جن کے تحت آئندہ اس کی ادبی 
تخلیقات شائع ہوتی رھین۔ وہ ذیل عنوان یہ دیں۔ خانگی زندگی ؛ اضلاع کی زندگی , پیوس کی 
زندگی :؛ سیاس زندگی , عسکری زندگی اور دیہاتی زندگی ۔ اس طرح وہ اپنے ناولوں کے ذریعے 
سے انیسویں صدی کے فرانس کی معاشری زندگی کا مکمل نقشہ کھینچ دینا چاہتا تھا۔ یہ 
بڑا زھردست کام تھا جسے اس نے بڑی حد تک پورا کیا۔ زیادہ محنت کرنے کی وجھ سے 
اس کی عحت خراب ۔وھتی تھی اس نے ١٥١٥‏ سال کی عمر میں انتقال کیا۔ اِس کم عمر میں 
الواک ٹے جتنا لکھا اس پر:: خیرت ھوتی ھے ۔ اس کے مشہور ناول ذیی عنوانوں کے تحت يہ ھیں - 


ہے ٭۔ا٭سس×ستتىھھم-ص-حصح×ح 


خانگی زندگی : ١‏ 

دگوب سکء (مله٥٥نكہ6)‏ ؛ ٭خرشامندی لی کا گھر ہ (ہمادع نوو :دا0 ا 0ئ۸۷ دی 
تیس سال کی عورت > ( د2ھھ ٥اتہ7آ ٥‏ مطحہ٣‏ ص1 ) ؛ اور کر نل شایور (:×ہادحط0 اءدہاہ0 ع1) 
اس2 کی زندگی : 

٭ یوڑینی گراندےء (٥٥4ادھ:6‏ ےنەەوبق) ؛× وادی کا لٰیسء (١٠ا(ہ۷‏ د1 دم :17 ۴م() ؛ 
"ا گ شدہ فریب نظرء ( 8ا۶۶ ٭دەنذەںللا :1۴) ؛ آرسول مرووے ( ۸5+٥٣‏ ەلدہ2 ) ؛ 
ہ× ایک کنوارے کا گھر یلو انتظام ٭ (دہہھ6 ٥ة‏ ٭جچدد 3۸ دنا ) ! ۱ 
پیوس کی زندگی کے مناظر: ۰ 

لے پیر گوریو> ( :نہ0 ۷۶:ء7 1 )! سیزر پرو تو گی عظامت اور زوال > 
(صہ:؛؛ہ×ظ <دده(ا ٥ا‏ ءعصہادء:ط ٤ء‏ ۰۰٥مصد:6)‏ ؛ × چا زاد ہن بء (٥؛سظ‏ عھاد ہہ جا ) ! 
ای تاریک معاملہء.(ڈدجننگ۸ھ ٭×:دت تاد ٭دتا ) : × باغی ء (صد”ەط0 ع1 )۔ 
دیپاتی زندگی کے مناظر : 

دگاؤں- گا طیب ٭ (ءمچدجصدت 4٥‏ دہع:5( ع1 ) ؛ - ٭ گاؤں کا پادریء 
(ہچہ )]٥ 00٥ 4٥ ٢:1!‏ ؛ ٭ کسان لو گ ٭ (معدہ تہ عا) ۔ 

ان میں سے کوئی ناول بھی اس نے اطمینان اور یکسوئی سے نہیں لکھا ۔ جب وہ 
کوئی ناول لکھنا شروع کرتا تھا تو پہلے سے پبلشر سے رقم حاصل کرلیتا تھا تاکە کچھ 
قرضه ادا هوجائے اور گذر بسر کا سامان ہو جائے۔ بعض دفعہ کئی کئی روز اس نے 
اٹھارہ إٹھارہ گھنٹے ام کیا - اپنا لمباجبہ پہن کر کمرہ بند کرکے وہ لکھنا شروع کرتا 
تھا تو رات رات بھر لکھتا رھتا تھا۔ بیچ بیچ میں تروہ پیتا جاتا تھا۔ جو حصہ لکھ لیا وہ 
یع کو بھیج دیتا تھا ۔ اس طرح پوری کتاب پر بەیک وقت نظرثانی کا بھی اسے موقع 
نہیں ملتا تھا۔ متعدد پروف دیکھتا تھا اور جو صحت کرنی ہوتی تھی وەان میں کر دیتا تھا۔ 
بعض اوقات پروف میں اتنی اصلاحیں ھوتی تھیں که مطبع والے پریشان ھوجاتے تھے ۔ 

الراک کو اپنے ادی مشن پر اتتماد تھا۔ وہ اپنے آپ کو فغریہ طور پر دادب 
گا نپولین٭ کہا کرتا تھا۔ ایک خط میں اس نے لکھا ہے :۔۔ ہ جو کام نپولین نے تلوار سے 
شروع کیا, میں اس کی تٹکمیل اپنے قلم سے کروںگا ء ۔ اس کے اِس خیال میں ممکن ھے 
گچھ ٹھوڑا بہت رومانی مبالفہ ہو ء لیکن اسے اصلیت سے خالی نہیں کہ سکتے ۔ پولین سیاسی 
میدان میں سارے پورپ پر اپنا سکہ جمانا چاہتا تھاء لیکن وہ دیرپا کامیابی حاصل نہ رکال 


تید بعد مسممتمقدہ س فور سس دح ہمہ 


۸۳۲۴ 


الراک نے ئہ صرف یورپ میں بلکہ ساری مہذب دنا میں اپنا ادی سکہ جمادیا اور اس 
کی کامیای دیرپا ثابت ہوئی۔ وہ حقیقت نگلری کا خالق تھا۔ اس نے ناول میں جو کردار 
پیش کئے ان کی آج تک ریس کی جاتی ہے ۔ اس کا یہ خیال بالکل درست تھا کہ زندگی 
کے دوسرے شعبوں کی طرح آرٹ اور ادب میں بھی حوصلے اور ھمت کی ضرورت ھے 
کہ بغیر ان کے کوئی بڑا تخلیقی کارنامہ نہیں انجام پاسکتا۔ بااراک نے یہ حوصلہ کیا کھ 
تخیل اور حقیقت کو م کنار کردے اور اس نے بڑی حدنک اپنے حوصلے کی تکمبل اپنی 
مختصر زندگی ھی مین دیکھ لی ۔ 

بالراک نے ابتدا رومانیت سے کی اور کسی نہ کسی شکل میں آخر وقت تک 
رومانی اس سے لپٹی رھی ۔ لیکن اس نے رومانیت کی صورت بدل دی۔ رومانیت کی ایک 
خصوصیت تخیل کی بلندی ہے ۔ یہ خصوصیت االراک کے یہاں بدرجہ اتم موجود ہے ۔ اس 
کا تخیل بلند بھی ہے اور قوی بھی۔ گوئئے نے اس کے تخیل کا ان لفظوں میں نقشہ 
کھینچا ھے :۔۔ 

٭ بالراک گۓے نردیک مستقمل کچھ بھی نہیں ۔ جو کچھ ھے وہ حال ھے ۔ اس کے 
یہاں خیال زندگی سے اس قدر بھرہپور ہوتا تھا کہ وہ کسی نہ کسی صورت میں 
حقیقت کے خد و خال اختیار کرلیتا تھا۔ اگر وہ کسی دعوت گا ذکر کرتا تھا تو 
سننے والوں کو ایسا محسوس ہوتا تھا که گویا وہ ذکر کرتے کرتے خود کھانے میں 
شریک ھوگیا ھے > ۔ 

تخیل کے عاتھ اس میں مشاہدے کی غیر معمول قاہلبت تھی۔ جب وہ گسی 
موضوع پر قلم اٹھاتا تھا تو پپلے اس کی نسبت پوری معلومات اور واقفیت ہہم پہنچاتا تھا ۔ 
اگرچہ وہ جو کچھ لکھتا تھا وہ بہت جلدی میں لکھتا تھاء لیکن کوئی موضوع ایسا نہیں تھا 
جس پر اس نے پہلے سے کافی غور و خوض نہ کرلیا هو۔ معاشری زندگی سے متعلق مختلف 
قسم کے خیالات هر وقت اس کے ذھن میں چکر کالتے رھتے تھے ۔ جب وہ لکھنے بیٹھتا تھا 
نوان منتشر خیالات کو مجتمع کرلیتا تھا۔ اس کا مشاھدہ وجدانی قسم کا تھا وہ روح کو بھی 
دیکھتا تھا اور جسم کو بھی ء دروں کو بھی اور بروں کو بھی ۔ جب وہ کسی کردار کو 
پیش کرتا تھا تو خارجی احوال کے ساتھ پیش کرتا تھا جو تعدنی زندگی کے مختلف ظاہر 
سے تعلق رکھتے ھی ۔ اس کا ہر کردار ایک خاص تمدنی ماحول میں نشو و نما پاتا اور 
اپنی یرت کے خد و خال کو نماہاں کرتا ھے ۔ 


لنہف 


بالراک کی رومانیت: کا اظہار اس کے کرداروں کی سیرت سے ھوتا ھے جو معمول 
سے عٹ کر ہیں ۔ چنانچہ وہ ژورج ساں کو ایک خط میں لکھتا ھے :۔۔۔ 

ہ جھے غیر معموی انسانوں سے محبت نے ۔ میں خود بھی ایک غیر معمول آدمی ھوں۔ 
لیکن مجھے اس بات کی ضرورت رھتی نے کہ معمول زندگی سر کرنے والے انسانوں کے 
گردار پیش کروں . .. ان معمول انسانوں سے تمپارے مقابلے میں مجھے زیادہ دلسپی ھے۔ 
میں چھوٹوں کو بھی بڑا بنا دیتا ہوں ۔ چنانچہ ان کے سارے عیب بھی بڑے نظر آئے لگتے ھیں۔ 
ان کی بدصورتی اور شرارت اصلیت سے ہم جاتی ہے , یہاں تک کہ ان کا ہے ڈھنگا پن تناسب 
سے اتنا بڑہ جاتا ھہےکہ وہ مضحکہ خیز اور ڈراونے نظطر آتے میں> ۔- 

ہالراک کے کرداروں کی کوتاہیاں مبالذہ آمیڑ ہوتی ہیں, اسی لئے ھماری توجے ‏ 
کو جذب کرتی ہیں۔ وہ موئیر کی طرح ھر کردار کی صرف ایک هی نمایاں خصوصیت 
کو بڑھا چڑھا کر بیان کرتا ھے ۔ مل ایلو کی عیاشیء گراندے کی کنجوسیء گوزیں پوں 
گا نادر اشیاء جمع کرنے کا خبطء گوریو کی اولاد سے محبت ء بالترار کلیس کا ایجاد کا شوق 
اورگربی سک کی دولت پرستی۔ ان سب کرداروں میں ایک نہ ایک جذہہ ان کی پوری 
زندگی پر حاوی ھے اور اسی سے ان کی سیرتوں کا تمین عمل میں آتا ھے ۔ یہ جذبہ جس 
. طرح چاھتا ھے ان سے عمل کراتا ہے گویا کہ وہ اس کے ہاتھ میں کٹ پتل کے مثل 
۱ مجہور اور ہے بس ھیں۔ ان سب کرداروں کی سیرت اعتدال کے حدود سے نکل گئی ھ 0 
أن گا عمل یک طرفہ اور غیر منوازن ہوگیا ہے ء لیکن اسے غیر فطری نہیں کہھ سکتے ۔ 
یہ سب کردار تنہائی پسند ہیں ۔ تنہائی میں ان کی قوت ارادی اپنے منصوبے بناتی اور ان 
کی تکمیل کی تدبیریں سجھاتی اور انھیں عمل پر ا“کستاتی رھتی ھے ۔ 

بالزاک کے هر ناول میں معاشری, سیاسی یا اخلاقی خیالات قصے کے پیرائے میں پیش 
گئے گئے ہیں۔ اس کے سب کردار جذیے کے تحت کام کرتے ہیں ء اس لئے انھیں رومانی 
کہنا مناسب ہوگا۔ یہ رومانی کردار حقیقت کی نسا میں عمل کرتے ھیں۔ چونکہ جذہہ اپنی 
اندروئی عظمت رکھتا ھے ء اس لئے یہ کردار عام لوگوں سے نمایاں نظر آتے ھیں ۔ ایسا حسوس 
ہونا ھے جیسے کوئی زبردست پر اسرار قوت انھیں عمل پر اکسا رھی ھے۔ وہ عم ل کے لئے 
مور ہو جاتے ھیں, بالکل اسی طرح جیسے پانی بلندی سے نشیب کی طرف پہئے پر پور 
ہونا ھے ۔ بعض جگہ تو جذبہ نگاری تصوف یا باطنیت کی حدیں چھوئے لگتی ہے ء لیکن پچ 
جلد پالراکپراسرار فا سے باھر نکل آنا ے اور زندگی کي: ارضیت پر اپنے :پاؤں جما:لپتا 


۸۵ 


ھے - اُسے اس گا احساس رهتا ھمے گیه اسے اپنا عام علبحدہ تخلیق کرنا ھےء جو پر اسرار 
ھونے ھوئے بھی حقیقت پر مہنی ہونا چاھئے ؛ جو مادی اوز طبیعی ماحول سے عبارت ھے ۔ 
اسی عالم میں اس کی پچلی ہوئی تمنائیں اور آرزوئیں تکمیل کو پہنچ سکیں گی۔ نفسیاتی تجرئے 
کے ساتھ ساتھ وہ ماحول کے تجزئے کو بھی اھمیت دیتا ھے ۔ ان دوئوں کو ملاکر وہ اپنے 
مرقعے تیار کرتا ھے ۔ عام طور پر خالص رومانی کرداروں کا انداز غنائی اور رمری نوھیت 
رکھتا عے جو عمومیت گا رنگ لئے ہوتا ھے ۔ بالزاک اس کے برخلاف اپنے کرداروں میں 
تخصیص اور صراحت یدا کرتا ھے تاکە ان کے علیحدہ وجود گی حقیقفت واضح عوء اور 
وہ اپنے معاشری گردوپیش میں دور سے پہچانے جاسکیں - وہ ان کی جسمانی ساخت: ان کا 
لباس, ان کے وھہنے کا مکان اور اس مکان کا ساز و سامان ء ان کی عادات و اطوارء دوسرے 
اشخاص سے ان کے تعلقات کی نوعیت اور ان کی پیشوں کی خصوصیت سب کو ایک ایک 
کر کے واضح کرتا ھے تاکە ان کی حقیقی انفرادیت نمایاں ھو۔ اب ان کا وجود محعض خالی 
ہیں رھتا بلکہ اپنے معاشری پس منظر میں وہ جبتی جاگتی؛ چلتی پھرتی حقیقت بن جاتے 
ھیں۔ خارجی احوال واضح کرنے کے بعد وہ اندرونی نفسیاتی احوال کی جانب متوجہ ہوتا 
ھے۔ اس طرح اس کے کرداروں کے جان اور تن میں گہرا تعلق قائم ھوجانا ھے۔ 
مشاھدے نے اس کے کرداروں کے عمل میں عصداقت پیدا کردی اور تخیل سے اس کے 
یہاں قوت اور تازگی آئی ۔ 

ہالراک کے گرداروں کے مطالعہه گے بعد پڑھنے والا اس تیجے پر پہنچتا ھے که 
فرد کے مقدر کو معاشرہ متعین کرتا ھے اور فرد معاشرے کے چو کہٹے کے انثٹر رہ گر 
ھی اپنا تحفق اور اپنی زندگی کے مکنات کو اجاگر کرسکتا ھے ۔ معاشرے کے اندر افراد 
کے تعلقات کا تمین زندگی کی کشمکش سے بیدا ہوتا ھے ۔ ناہم بالراک کو جبریت گا قائل 
نہیں کہا جاسکتا, اس لئے کە کوئی شخص بھی جو خدا کے وجود اور مذھب کی حقاثت پر 
یقین رکھتا ہو جبری نہیں ہوسکتا۔ بالراک خدا کی ذات اور مسیحیت کی تعلیم پر ایمان 
رکھٹا تھا ۔ وجود باری کو ثابت کرنے کے لئے اس نے ایک کتاب بھی لکھی تھی جس کا نام 
ہ مطلق کی تلاش > ( 0 (٥0ط‏ 1/۸ ع٥‏ عنا: د8 عا) ھے ۔ اس کا عقیدہ تھا کہ جب تک انسان 
ذات باری کے وجود پر پورا پورا یقین نہ رکھے , وہ زندگی میں بامراد نہیں ھوسکتا اور نہ 
کبھی اس کے دل کو اطمپتان نصیب ہو سکتا ہے ۔ اس طرح انسانی عمل میں روحانی فرتوں 


کی امداد حاصل کی جاسکٹی ھےء جو سائنٹفک جبریت کی زنجیروں کو ایک ایک کرگے 


اش ۱ ۸٦‏ 
- ا یر 

کا کی 

تی 


توڑ دیتی ہیں۔ جس طرح ہیوگو شاعری کا مفکر تھاء اسی طرح بالزاک ناول کا مفکر تھا۔ 
وہ انیسویں صدی کا مزاج داں تھاء بلکہ کپنا چاہئے که اس کی بش پر ھمیشہ اس کی انگی 
رھتی ھے - اسی لئے اس نے اپنے ناولوں میں أُیسویں صدی کے فلسفیانہ اور عمرانی سائل 
پر بحث کی ۔ اگرچہ اس کام کے لئے جننی 6ے ملی سنجیدگی درکار تھی وہ اس کے یہاں 
موجود نہیں تھی . لیکن ناول نگار کی حیثیت سے اسے اپنے کرداروں پر ہے مشثل گرفت 
حاصل :تھی ۔ اس کے ناولوں میں انسانی کردارء جذباتی پس منظر اور عمل کا اظہار کچھ 
ابسے اعتماد اور معروضیت کے ساتھ ملتا مے که ھم حسوس کرنئے لگتتے ہیں کہ انسانیت 
کے متعلق ہماری بصیرت میں إضافہ هوا ۔ 

رومانی ادییوں کے یہاں جذپے ھی کے اندر شورش کا سامان بھی پنہاں ھے اور" 
تسکین کا بھی۔ وہ ایک جذہے سے دوسرے جذبے کی طرف رجوع کرتے ھیں تاکہ دائمی 
خلش اور اضطراب کی کیفیت کو جہاں تک مکن ہو برقرار رکھا جاسکے ۔ :الزاک کے 
کردار جذبے کو اپنا مقصود نہیں بناتے بلکہ اس سے قوت متحرکہ کے طور پر عمل کی توانائی 
مستعار لیتے ہیں۔ اکثر رومانی ادیبوں نے نفمگی اور غناثیت کو اپنے فن کا وسیلہ ٹپرایا تھا۔ 
اس کے برخلاف بالراک کے فن میں کھردراپن پایا جاتا جے۔ وہ جذبے سے حوصلہ مندی, 
مادی زندگی کے ذرائع کو ترقی اور فطرت کی تسغیر کا کام لینا چاہتا تھا ۔ اس کے بعض 
کردار تجارت اور صنعت و حرفت کے ذریعے دولت مند بن جانے هیں۔ دولت کو وہ سراھتا 
ھے اس لئے کہ وہ زندگی کے مکنات اجاگر کرنے کا ایک وسیله ھے ۔ دولت بجائے خود 
مقصود و منتہا نہیں بلکہ وہ حوصلوں کی تکمیل کا سامان بہم پہنچاتی ھے ۔ اس سے معاشرسے 
کی توانائی میں اضافہ ہوتا ھے۔ ہر شخص اپنی اپنی جگہ معاشری قوت کے کسی نہ کسی 
۱ پہلو کی نمائندگی کرتا ھے؛ جس سے دولتء قوت اور ائرو اقتدار ظہور میں آتے ھیں۔ 
بالراک کی زندگی ھی میں سرمایہ داری اور لہرل ازم کا نقشه جمنا شروع ھوگیا تھا اور بعد 
میں ان کے خد و خال اور زیادہ نمایاں ھونے والے تھے ۔ اس تی دنا میں زندگی کی 
کشمکش , سابقت کی کوشش اور دولت و اقتدار کی خواھعش سب سے زیادہ اھم مظاہر 
تھے ء جن کی نسبت بالوِاک کے ناولوں میں اشارے ملتے ہیں۔ اس نے اپنے ناولوں میں یہ 
بھی واضح کیا کہ انفرادیت کا نشو و نما اجتماعیت کے ساتھ وابستہ ھے کہ بغیر اس کے۔ اس 
کا تحقق اور تکمیل ممکن نہیں ۔ یپی وجہ ھے کہ وہ کسی ایک طبقے کو نہیں بلکہ پورسے 
معاظر ک اپنے پیش نظر رکھتا تھا ۔ امیر متوسط طبقے والے :اور عوام؛ وہ آن سیر 


۸۷ 


کی زندگی سے واقف تھا اور اپنے کرداروں کے نمونے (ٹائپ) وہ ان سب طبقوں میں سے 
تلاش کرکے: منتخغب کرتا تھا ۔ وہ هر یشئے کے حالات کا عام رکھتا تھا اور یشە وروں 
کے جو نمونے اس نے منتخب کئے وہ حقیقت کی صحیح ترجمانی کرتے ھیں۔ اس کے 
ناولوں میں معاشرے کے ھرطبقے کے کردار موجود ھیں۔ وکیل بھی ہیںء نحرر بھی ھیں, 
اسر اور ان کی بیویاں بھی ہیں۔ ایسی بیویاں بھی ہیں جو شوھروں کی ترقی کے لئے ھر 
قفم کے جتن کرنے کو تیار رہتی ہیں۔ اس کے یہاں امیر؛ غریب , متوسط طبقے کے 
ناجرء چھٹٹ بھئے دکاندار: اضلاع میں رھنے والے امیر اور متوسط طبقے کے لوگ سرگاری 
ملازم , پیرس کے شرفاء اور عوام: دیہاتی لوگ ؛ کسانء اہل علم اور صحیفہ نگار سب 
دوش ہدوش نظر آتے ہیں ۔ اس کی محفل خیال ان سبھوں سے آباد ہے ۔ ان میں سے ھر ایک 
کی زندگی کا انداز جداگانہ ھے؛ هر ایک کا مقصود و منتہا الگ ھے ؛ لیکن باوجود اس 
اختلاف کے وہ سب مل کر تمدنی زندگی کا جلوهۂ صدرنگ تیار کرتے ہیں ء اس لئے ان 
میں سے هر ایک کی زندگی چاھے وہ کتنی ھی حقیر کیوں نہ هو قدرو قیمت رکھتی ھے ۔ 
بالراک کے نردیک پیرس کی ایک چنچل حسینه' جوانی کے نشے میں چور ' نازک اندام ؛ 
عشوەگرہ اپنی چتون سے راستہ چانے والوں کو گھائل کرتی ھوئی؛ تیز تیز اپنے دوست سے 
ملاقات کے 8ے پہلے سے مقرر کئے ہوئے . مقام کی طرف چلی جارھی ھےء جس کی 
صحت مد توانائی اور حسن و جمال کے آگے ہزار وینس دے: میلو قربان کی جاسکتی ہیں ؛ 
اس لئے کہ وم زندہ حقیقت ھے اور وینس دےمیلو پتھر کی ایک مورتی ھے ء ہے جان ؛ 
ٹھنڈی, بےحس وحرکت جو کلاسپکی نصبالمین کی طرح زندگی کی گرمی سے تطماً محروم 
ھے ۔ غرضکہ پالزاک کے یہاں رومانیت اور حقیقت پسندی دونوں ایک دوسرے میں سموگئی 
میں ء اس طور پر کہ ان کی الگ خصوصیات باقی نہیں رہیں ۔ 

الراک ھمیشه عم کا جویا رھا۔ جو کتاب اسے مل جاتی تھی چاھے وہ کسی 
موضوع پر ہوتی) وہ اسے ختم کئے بغیر نہیں چھوڑتا تھا ۔ وہ کہیں بھی چو وجدانی طور 
پر اس کا مشاھدہ برابر اپنے کام میں مشغول رھتا تھا۔ اگر مزدوروں کی نت اسے لکھنا مے 
تو وہ ان سے ربط و ضبط بڑھاتا تھا ۔ گھنٹون ان کے ساتھ گذارتا تھا ۔ اسی طرح وہ 
تاجروںء بنک گاروں اور سٹے بازوں سے خلا ملا رکھتا تھا اور ان کی صحبت سے اپنے 
ناولوں کے لئے سالا جمع .کرتا تھا ۔ سٹے کا اسے خود بھی چسکا تھا اور اس ضمن میں 
اس نے کی ریہ بت انتمال 'اٹھایا اور اپنے قرضے کے بار کو اور زیادہ بڑھا لیا راک 


٣‏ ۱ ۸ھ 
جب خارجی حالات ان کرت ھے تو صاف ععلوم هوجاتا ھے کە وه جو کچھ که رھا ھے 
وہ مشاعدے اور تجرپے پر مبنی ھے ۰ “مض سنی سنائی باتیں نہیں میں ۔ اسی لئے اس کے 
کردار حقیقی اور صداقت پر مبنی ہوتے میں ۔ وہ انھیں ان کی اصلىی حالت می پیش کرتا 
ہے۔ ٴتخیل اور مبالفہ اصلیت کو کہیں مسخ نہیں کرتے بلکہ اسے اور زیادہ اجاگر کرتے 
ہیں۔ اس کے مرقعے سچے ھوتے ہیں ۔ وہ خواص کی زندگی ھی کو نہیں بلکە عوام کو بھی 
اھمیت دیتا تھا۔ وہ رومانیت پسندوں کی طرح صرف ماضی کی قصیدہ خوانی نہیں کرتا بلکہ 
حال کی نسبت هماری. بصیرت میں اضافہ کرتا ھے ۔ اس کی نظر میں ایک فلسنی کی طرح 
زتدگی کا اتار چڑھاؤ اور بیج وخم رھتا ھے اور وه اس کی حرکت کے هر موڑ کو جانتا۔ 
اور پہچانتا عے ۔ ھ طریة انسانی (٥‏ ءدنعصہظ :ہ٥‏ 1 ) گا خاکہ انتا وسیم تھا کە 
اِس میں معاشرے کی تاریخء تنقید : اس کی مسرتیں اور غم, اس کی اچھائیاں اور برائیاں 
سب ھی کی سمائی ھوسکتی تھی۔ چنانچہ بالزاک کے انتقال کے بعد اس کی قبر پر ہیوگو 

نے جو تقریر کی تھی اس میں اس کے فتی کمال اور وسعت کو اس طرح سراھا تھا ۔ 
" یہ سب کتایں مل کر اصل میں ایک کتاب ھے جس میں ھمیں زندگی کی روشنی 
ایر گپرائی ملتی ھے ۔ اس میں ھماری جدید تہذیب حقیقت سے ھم کنارء ہو کھلامرق میں 
ادەر دھر آتی جاتی حرکت کرتی دکھائی دیتی ھے ۔ یہ عجیب و غریب کتاب ھے جسے 
فں‌کار (بالراک) نے. طریيہ کا نام دیا ھے ۔ وہ چاہتا تو اسے تاریخ بھی کہہ سکتا تھا ۔ 
بالراک کے اسلوب اور لیت میں توع ھے ۔ یہ کتاب کیا ھے مشاہدہ ھےء تخیل ھے ؛ اس 
میں صداقت بڑھا چڑھا کر پیش کی گئی ہے ۔ اس میں ہے تکلف روز مرہ کی باتیں ہیں ء 
مثوسط طیقے اود عوام کی ۔زندگی اور معمولی مادی ضرورتوں کا ذکر ھے ۔ اس میں صاف 
گوئی سے حقیقت کا پردہ چاک کردیا گیا ھے: تاکه زندگی گا تاریک اور دردناک منظر 
آنکھوں کے سامنے آجائے.۔ اس میں جدید معاشرے کے خارجی خد وخال نمایاں کئے گئے 
یں ۔ اس میں فلدگی کے هر پہلو سے کچھنہ کچھ ستعار لیا گیا ھے ۔ کہیں سے فریب نظر 
ایر کہی سے آمید؛ کہیں سے دردٹاک چیخ اور کہیں سے سوانگ ۔ اس میں زندگی کو 
کرید کرید کے دیکھنے کی کوشش کی ھے ء جذہے کا تجزیہ کیا ہے . روح اور دل کی گہرائیاں 
ناپی گئی میں ۔ انتڑیوں اور بھیجے میں جہاں جہاں غاربن گئے ہیں ان کا پتہ چلایا گیا ہیے۔ 
. پے ہے اس کا کارتامہ جو اس نے ھمارے واسطے چھوڑا ھے ۔ یہ کارنامہ بلند ھے اوز اس کی . 
بنیادپی مضبوط ھیں۔ اس بلندی پر اس کی شہرت اپنی پوری آہوتاب کے ساتھ جگمگا رھی کے ٭٭ _. 
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ناول نویس کی حیثیت سے بالزاک کا مرتبہ بہت بلند ھے۔ اس نے جذیے کو 
حقیقت کے .ساتھ سمو دیا اور ناول کو براہ راست زندگی 3 خادم بنادیا۔ لیکن باوجود 
اس قی عظمت کے اس کے یہاں بعض کوتاہیاں ملتی ہیں۔ اس نے اسلوب و ھیثت کی طرف 
زیادہ توجہ نہیں دی۔ وہ جب لکھنا شروع کرتا تھا تو بلائکان لکھے جاتا تھا ۔ لفظوں کے 
چناؤ اور ترکیہوں اور محاوروں کی بندش کی جانب اس نے لاپروائی برتیء گویا کہ موضوع 
کے سامنے ان کی کوئی اہمیت ھی نہ تھی- چونکہ اس میں شاعرانہ احساس کی کمی تھی اِس 
لئے جذبات کی نراکتیں اس کی نظروں سے اوجھل رہیں اور وہ ان کا جیسا چاھئے ویسا 
تجزیہ نہ کرسکا۔ اس کی فطرت نگاری کمزور تھی ۔ اس کی توجہ کا مرکز تمام تر انسان 
تھا نہ کہ فطرت۔ فطرت انسانی عمل کے لئے پس منظر فراہم کرتی تھی اور ہیں۔ اسی لئے 
جہاں وہ فطارت کی تصویر کشی کرتا ھے تو وہ پھسپھسی رھتی ھے ۔ لیکن جب وہ انسانی 
فطرت کا مرقع پیش کرتا ھے اور انسانی تعلقات کی گرھوں کو ایک ایک کرکے کھولتا ھے . 
تو وہ اپنے فن اور کمال کے اعلی مرتبے پر نظر آتا ھے۔ اس ت تخیل گرداروں کی تخلیق 
کرتا ھے اور وہ انھیں اپنے نفس گرم سے جان دار بنا دیتا ھے۔ وہ جذیے کی تہ تک نہیں 
پہنچتاء. جس سے روح کی تصویر بنتی یا بگڑنی ہے ء اور نہ اس نے ارادے اور خوامش کا 
نفسیانی تجزیہ پیش کرنے کی کوشش کی, جو روح کی ساخت میں مضر ہوتے ھیں- لیکن ان 
باتوں کے لئے میں بیسویں صدی کی آمد کا انتظار کرنا ہوگا۔ ٰ 

دوسرے ناول نگار گھوم پھر کر محبت اور اس کے مختلف پپلوؤں کو پیش کرتے 
ہیںں۔ اس مدود میدان کے باھر وہ قدم ھی نہیں رکھتے ۔ بالراک نے محبت کے علاوہ 
معاشری حقیقت کو اپنے ناولوں کا موضوع قرار دیا اور اس طرح اس نے اپنے فن کی بالکل 
شی راہ نکالل< اس نے خانگی اور پیممے کی زندگی کو اپنے ناولوں میں بڑی اھمیت دی 
اور حقیقت نگاری کی بنیادیں مضبوط کیں ۔ جب وہ سے شار (۵:٭ہہء8) کے مطح یا 
گراندے (٥٥مھ:6)‏ کے مکان کا ذکر کرتا ہے تو ان مقامات کا ایسا تفصیلی نقشہ ھماری 
نظروں کے سامنے آجاتا ہے کہ شاید انھیں دیکھنے سے بھی نہ آتا۔ اگر وہ کسی کے 
اخلاق اور اوصاف ببان کرتا ھے تو بھی خارجی چوکھٹے کے اندر رہ کر ایسا کرتا ھ؛ 
تاکہ ان کی حقیقت اور زیادہ واضح هوجائے اور وہ محض خیال آرائی لہ رھے۔ وہ کبھی 
کبھی پیرس کے مشہور قبرستان پیرلا شیز ( عونەان ھا ۶:۰) صرف اس نے جایا کرتا تھا 
تاگەقبرون پر .جو نام ..کندہ ہیں ان کا معائنہ کرے اور بعد میں ان میں .سے بعض کو اپنے 
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تمصوں میں استعمال کرے ۔ .سی عطرح وہ فرانس کے مختلف حصوںمیں اپنے احہاب سے سڑکوں 
اور گلیوں کے غام منگوایا کرتا تھا- گھروں کے ساز و مامان اور نادو اشیاہ کے متلق.:اس 
کی والفیےت بہت وسیع ٹھی۔ یہ سب معلومات اس کے ناولوں کے آئے خسام ۔ مواد. کا کام 
دیتی ,تھیں ۔ 

اگرچہ پالراک کے کردار 05 میں لور اس کے اساوب میں روعانیت رچی ہہوئی 
ھے ٠‏ لیکن اس کے باوجود یہ اس کا ۔کارنامہ ھے کہ اس نے روعانیت اور حقیقت نگاری کو 
حم کنار کر دیا۔ ۱۸۸۰م میں جب اس کا انتقال جوا تو کپنا چاہئے کہ اس کے ہاتھ 
روعانیح نے بھی دم توڑ دیاء اور ایک مستقل عسلک کی حیشیت سے :اس کا خاتمہ ہوگیا۔ 
ویسے تو ہیوگو اس کے بعد ۳٥‏ سال تک زندہ رھا اور پراہر لکھتا رھاء لیکن اب ان 
دغاروں کے پپاؤ کو روکنا اس کے بس کی بات نہیں تھی جو فرانسیسی ادب کی تہ میں 
ابہ رھے تھے ۔ اس میں شبہ نہیں کہ رومانیے کی ادبی تحریک کا فرانسیسی زبان پر بڑا 
احنان هے ۔ اسی کی بدولت فرانسیسی شاھری زندہ ہوئی اور فرآئسیسی ائثر میں الاب 
آیا ۔ ڈس تحریک کی تہ میں انقلاب اور ترقی اور انسان دوستی کے محرک کار فرعا تھے ۔ 
کلاسیکی اصول نے اتخلیق کا گلا گھونٹ دیا تھا ۔ رومانیت نے تخلیقی صلاحیتوں کو پھر سے 
ژبھار! اور بتابا ۹ ادب میں مفررہ اصول اور قواعد ۶ ضواط ہے سود ‏ ھیں0۔ اديی اور آرٹ 
بھی کے کے تجربوں ھی سے زندہ ارہ سکتے ہیںء نہ کہ لکیر کے غقیر بن جانے سے ۔ 
بالزاک نے ھبئت کی طرف زیادھ توجہ نہیں دی اور خود اپنی ادہی تخلیق پر ۔تنقیدی نظر نہیں 
ڈالی ۔ ایسا ععلوم حوتا ھے کہ تاول کے عوضوع اس کے ذھن میں طوفان کی طرح ۔اٹھتے 
تھے جنھیں وہ :ہیں روک سکتا تھا۔ وہ جن طرح اس کے ٹن میں آتے تھے اسی طرح 
وہ لن کا اپنے ناولوں میں اظپار کر دیتا تھا۔ .نہ اِسے انئی فرصت تھى اور نہ الس میں اتنا 
حپر تھا گہ انھیں رو کئے کی کوشش کرتا اور اس ۔طرح ضط و تحمل سے انھیں اہو میں : 
لاتا۔ وہ تو چاہتا تھا کہ جو ڈھن میں آیا ھے اسے فور صفع قرطاس کے حوالیے اکر دہ 
تاکه ایک بوچھ:ھلکا. هوجائے ۔ ایک نہیں بلکہ دو بوجھ ملکے عوجائیں ء ایک نمن کا یم 
.اور دوسرا تحرضے کا بوجو۔ 

باوجود فسلوب کی کوتاھی کے بالراک گی عمت: شف کار کی حیشیت حیشت سے سلم ہے ۱ 
لس کی ٭اطریہ انسانی> .کے صفحوں میں سارے غرانس کی معاشزی زندگی جیتی ۰ چاگی 
شکل میں مخفوظ جوگئی۔ کلاسیکی ادیبوں کی حقیقت نگاری ۔میں مزف چند خوابں شا 


۱ 


نظر ھوتے تھے - اس .کے پرخلاف بالواک کے یہاں هو طبقے کے اشخاص ملتے میں اور 
ان سبھوں کی اھمیت واضح۔ھوتی ھے۔ اس کے اولوں سے فرانس کی انیسویں صدی کی 
معاشری زندگی ای طرح آنکھوں کے سامنے آجاتی ھے ویسی اس زمائے کی کسی تاریخ 
سے وانح نہیں ہوقی۔ اس کے ناولوں سے پپلی مرتبہ یہ معلوم ہوا کہ معمولی واقعات اور 
سعمول افراد کی زندگی میں کتتے ڈرامائی عناصر موجود ہیں۔ پھر معمول تفصیلات میں 
وہ اپنے آرٹ کے ذریعے حقیقت کی روشنی اور زندگی کی لہر دوڑا دپتا ھے۔ اس کے 
اسلوب میں جمالیاتی آب و رنگ نەمپیء اس میں اظبار کی اعلی ترین صلاحیتیں موجود 
ہیں۔ حسن ان نہ سی , قوت بیآن تو ھے جس کی تازگی روح میں بصیرت پیدا کرتی 
ھے ۔ وہ حقبقت نگاری کا خالق تھا ۔ وہ اپنے زھانے پر اور اس سے بھی زیادہ مستقبل پر اثر 
اداز هوا ۔ ھیوگو جیسے رومانیت پسند نے اسی کی ریس میں بدنصیب > ( 1۵8ھ :::34:ما) 
لکھا اور فرانسیسی معاشرے کی کوتاھیوں کو ایک ایک کر کے نمایاں کیا ۔ 

بالزاک کا خیال تھا کہ ادب میں هر موقع اور محل کے مطابق زبان و بیان اختیار: 
کرنا چاہئے ۔ چونکہ اس کے مخاطب صرف ادیب اور دیوان خانوں ( سالوں) میں جانے والے 
لوگ ھی نہ تھے بلکہ عوام تھے , اس لئے اسکا انداز بیان عامیانہ ھے۔ اس کے یہاں ترشے 
نرشائے جملے نہیں ملتے ۔ قدم قدم پر ھینت کی کوناھی گھورتی نظر آتی ھے ۔ مضمون کے 
تیکھےپن کو نمایاں کرنے کے لئے اس نے مہالفہ بھی استعمال کیا۔ اس کی تحریروں میں بعض 
جگہ ذوق اور سنجید گی کی بھی کی ھے۔ لیکن اس کے یہاں ایک چیز ھے جس سے 
اس کے دوسرے ھمعصر رومانی ادیب حروم ھیںء اور وہ ھے حقیقت کا احساس, حقبقت 
جیسی کە وہ ھے ۔ بالزاک کا یہ احساس تمام جمالاتی قدروں پر بھاری رھا۔ یه ناول نویسی 
کا گر تھا جسے بالزراک نے سمجھا اور اسے اپنی تحریروں میں برتا۔ 

عیوگو کے علاوہ ژودج ساں (و ت58 :ہ٥6‏ ) بھی بالزاک سے بیحد عتاثر ہوئی۔ 
اس کے ابتدائی ناولوں میں عشق و محبت کی داستاں سرائی کے علاوہ اور کچھ نہیں تھا ۔ 
الراگ کے اور بعض اشتراکی مفکروں کے زیر اثر اس نے بعد میں اپنے ناولوں کو معاشری اور 
اخلاقی اصلاح کا وسیلہ قرار دیا۔ خاص طوز پر مزدوروں اور کسانوں کی زندگی کو اس 
نے اپنے ناولوں کا موضوع بنایا ۔ ان اولوں میں سادہ زندگی کو سراھا گیا ھے اور یہ. ثابت 
کیا ھے. کہ ال .مضرت کا انحمار غریبوں کے ساتھو ممدردی میں ہے۔ ان ناولون میں 
× کی فادل ٭ ( ہزاہاہ ۶:۷ 1۰) ٠.‏ مدلامار اودیاول> (ہ العئنط دہ ۸:6( عا) اور 
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٭فر انسوا لے شاہیء (ارسعطت ٥ا‏ نہ ۵ہہ۶) قابل ذکم ہیں ۔ ان میں مقامی رنگ کے ساتھ لاس 
اور رس و رواج اور معاشرے کے طور طریقوں‌کا ذکر ملتا ھے جسے ہم بالزاک کا اثر. کہنے 
میں حق بجانب ہیں ۔ ژورج ساں کی بالراک سے خط و کتابت تھی اور وہ اس کے خیالات 
سے بربابر مستفید ہوتی رھتی تھی۔ اسی کے اثر سے اس نے اپنے ناولوں کے موضوع 
بدلے اور رومانیت پسند هونے کے باوجود حقیقت نگاری کی طرف توجه کی ۔ ویسے بالزراک 
کا اثر پوری انیسوین صدی کے فرانسیسی ادب پر چھایا هواھے ۔ ٭ طریة انسانیء 
(٥ہ‏ دا0 ٥1ة٥ددہ٥‏ عا) دانتے کی ہطربیة خداوندی × ( منةہ :دہ ٭طز×۷نط ) کی طر ح زمانے 
کا فیصلہ ھے ء محض ادہبی دستاویز نہیں۔ اس فیصلے کی توجیہ یسویں صدی میں بھی پروست_ ۱ 
(٤٭٦ہ:ط)‏ کے یہاں ملے گی جو بالزاک کا رھین عنت ھے ۔ بالزاک کا عالمی ادب عادہ 
میں ایک خاص مقام ھے اور مولثیر کی طرح اس کا اثر فرانس کے باھر دوسرے ملکوں کے 

اب میں آج بھی کسی ئەکسی شکل میں نظر آتا ھے۔ 


دبابالے اُردوە 
( مولوی عبدالحق مرحوم ) 
از 


پروفیسر رشید |حمد صدیقی 


باباے اردو ( عبدالحق) نے ۲٢‏ اگست سنہ ۱۹۳۱ع کو کراچی میں ۹۱ سال کی 
عمر پاکر رحلت فرمائی ۔ اللہ تعایٰ جوار رحمت میں جگہ دے اور ان کی بےلوث و ہے نظیر 
خدمات کو ھماری موجودہ اور آبندہ نسلوں کے لئے اچھے اور بڑے مقاصد کے حصول میں 
امید اور اُمنگ کا لازوال سرچشمہ بنائے ۔ 

موت سے کسی کو عفر نہیں لیکن جو لوگ اعلی مقاصد کی تائد و حصول میں 
نادم آخر کم کرتے رھتے میں وہ کی ھی طویل عمر کیوں ن4 ہائیں ء ان کی وفات قمل 
از وقت اور تکلیف دہ محسوس ھوتی ھے ۔ پیل صورت طبعی اور ارضی ھے ء دوسری اخلاقی 
اور ماورائی , تقدیر البی نے صرف نوع انسان کو موخرالذکر اقدار کے تحففا و ترفع کے 
لئے انتخاب کیا ھے ۔ مولوی صاحب کی زندگی اور وفات دونوں میں اس کی تعبیر ملیگی ۔ 

مولوی صاحب سنہ ۱۸۸۸ع میں علیگڑہ گے طالبطم ہوئے اور سنہ ۱۸۹۰ع 
میں یہیں سے پی ۔ اے کیا ۔ یہ وہ زمانہ تھا جب غدر کے بعد سرسیدء هندی مسلمانوں 
کی معاشی ذھنی و تہذپی آبادگاری کے منصوبے کو کامیاب بنانے میں اپنے عقیدے اور 
عمل کی پوری توانائی و تابناکی کے ماتھ علگڑھ تحریک اور علگڑہ کے عیم 
ادارے کے وسیلے سے اس عہد کی نوع ہہ نوع دشواریوں اور نراکتوں سے نہبردآزما تھے ۔ 
اس تحریک اور ادارسے کو ہستحکم و موثر بنانے اور فروغ دیلے ہیں دور اور تردیک کے ۱ 
عم و خاص؛ مسلم؛ ھندوء سکھا' یوربین نید مدرسةالعاوم کے اآسا:ذہ اور طاہا جس ہیں 
عر ملت و مسلک کے پیو شامل تھے ء یکساں طور پر نہایت تندھی و خاوص کے ماتھہ 
سر سید کے شریک کار تھے ۔ حالات کے یکسر منقلب ھوجانے کے باوجود ادارے کا یہ 
امنیاز ۔آج تک بائی هے.۔ اس وسیع پیمانے پر انتی مدت تک ھندوستان کے شاید ھی کسی 
اور اادارے کو انتی نے لوٹ وہہ جبت تائید ملی ہو اور جس نے اس فراخ دلی و جرات 
سے اپنی ذعاداری پوری کی ہو ۔ ۱" ۱ 


تھ 


۹4 
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عنغوان شہاب کی ہے پایاں اور بسا اوقات ند صلاحیٹرں کئ تربیت و تذیب اور 
ان کو صحیح راستے پر لائے اور رکھنے گۓ لئے بڑھے جتن کرئے پڑتے ہیں ۔ مولوی صاحب 
یقیناً بڑھد خوش قسمت تھے کہ ان کو سر سید کا سابہ اور سپارا اور ان کے نادرہ 
روزگار رفقاے کرام کی صحبتیں نصیب ہوئیں۔ ان کو سر سید سے بڑا رہنما : مدرسةالعلوم 
ور ادارہ اور علیگڑھ تحریک سے زیادہ مفید مقتضاے وقت اور جامع پروگرام اور 
کہاں مل سکتا تھا ۔ ان کی غیر معمول ذھنی استعداد ثابت قدمی ء اور کام کرنے کی لگن 
کو دیکھتے هوئے کہنا پڑتا ھے کہ علیگڑھ میں اتنی معقول و موثر نظری و صلی رھبری 
میسر آتی تو کیا معلوم وہ کدھر نکل جاتے اور جننے کارھاے عظیم جتنی طویل مدت 
تنک اٹھوں نے جس خوبی سے انجام دئے وہ دے بھی سکتے یا نہیں ١‏ یہ اس کے کہنا پڑا_- 
کہ آج کل یت ذی استعداد اور ہونہار نو جوانوں کو مناسب و معقول رہبری اور ماحول 
نھمانے سے ہے راہ ھوتے دیکھتا رھتا ھوں ۔ اس عالگیر ہے راہ اروی نے دنیا کو جس 
اتشار؛ ایوس اور ہے زاری سے دوچار کر رکھا ھے, وہ ھمارے سامنے ھے ؛ جسکو 
دیر کرنے میں عماری بہتزین مساعی اب تک ناکام رھی ہیں ۔ خدا نہ کرے یہ سوکشی و 
گمرھی اپنا تاوان لئے بذیر نہ رھے جیسا کہ تاریخ بتاتی چلی آرھی ھے ء جکے آثار روز 
بروز نمایاں ہر رھے: میں ۔ 

جس طرح غدر سے کچھ پپلے دھلی میں دین و دانش تہذیب و شاشتگی علم و 
فں کے. آننے ہر ور جسغ ہو گئے تھے جننیے ٭ گردوں پر نجوم ہ اسی طرح اسکے بعد جیسے 
مردان:کار شہ دماغ اور ملک و علحت کے خیر اندیش سر صیدہ کی قیادت میں اکھا. هوئے 
اسکی بھی مثال مندوستان میں کہیں اور مشکل سے ملیگی ۔ دھلی کے جنتنے_ ارباہ کمال 
غدر میں ادھو ادھر ھوئے ان میں سے کسی نے کہیں جاہ و اقتدار کا سکہ چلایا؛ کریں. 
رجد و ھدایت اور خیر و پرکت کے آستانے قائم هوئے ؛ کریں ازباب, کسب و نر نے اتا 
اپنا کاوہار. سنھالا ۔ اس طرح سارے ملک میں فن اور فضائل کے ستارے روخن ف وک جا 

سو سید نے_ علیگڑہ سے ایک ئے افق کا ظہور ایک تی زندگی کے. افتتاح. اور 
ایک .تے چیلنج کے قبول کونے کا اعلان کیا ۔ چنانچہ انھوں نے ان کے رفقانے اور ان. 
کے بعد. آئے والوں نے زندگی اور زمانے کے ہر ئے نقاضے سے رد آزما. ھونۓ اور 
٭ گذشتہ سے بیوسىّەء. اور آبندہ سے عمدوش و_ھمعتان رمئے. کی روایت قایم کو ام 
ا جس طرح اچھا خیال اور اچھا استعارہ ھمکو ہے اختیار غالب اور اقبال کے یہاں, سے دمجاہں 


ف:۔ 


وتا:ھے اسی طرح نیا عقصد ؛ کی منزل اور نئے حوصلے :کی نشاندھی علیگڑھ میں اور علگڑہ 
سے علتی ھے ! 

مولوی صاحب ھی کڑھ کے غیر ممعول ذھین عللبا. میں بھی متاز اور اپنے ۔اتھیوں 
اور (ساتذہ دونوں میں یکساں طور پر مقبول تھے ۔ وہ اپنے دور کے پرخود غلط یا سر پھرے 
طلبا میں لہ تھے ۔ اس زعانے میں گاج کے انظم و نسق پر اعتراض یا احتجاج کرنا اتنا 
آسانء تفریحی یا سودمند مشغلہ نہ تھا جتنا کە اب ھے ۔ لیکن مولوی صاحب جس بات کو 
نا مناسب سُمجھتے اس پر اختلاف کا اظہار عخرور کرتے تھے ۔ ان کی !اس صفت: پر 
سر سید اعتعاد کرتے اور مولوی صاحب نے برعلا و صاف گوئی هی نہیں اچھے کام کرنے 
کی چھن, خطارہ و خدارہ, ماپوسی و بیداری اور طعن اغیار کو خاطر میں نہ لانے کا سبق 
بھی سر سید ھی کی گرامی ذات و زندگی سے سیکھا تھا ۔ ایک جگہ فرماتے ہیں ء ٭ سرسید 
کی پڑی تمنا تھی کہ مدرعقالعاوم کے طلا ھمت ء جرات اور شریفانہ اخلاق سے متصف ھوں ۔ 
اور جب کسی طالب علم سے اخلاقی جرات یا خود داری کا فعل عادر عوتا تو بہت خوش 
ہوتے |٭ انھوں نے طیعت کی اس أفتاد کو نہ صرف بحیثیت طالب علم؛ کالج کے انگریز 
مہران اسٹاف کے عقاہلے میں بر قرار رکھا بلکہ جیدر آباد دکن کی فضا میں بھی ترک نہیں 
کیا جہاں حدتوں ہ وظیفہ خوارپ کی حیثیت : سے وہ ملق ؛!لعنان حکمراں سی طرح کے 
أمرائے دولت اور ان دونوں سے زیاده طاقتور و خطرناک جماعت ؛ انگریز حکام سے اقریب 
رھے ۔ ایسے ہد میں عولوی صاحب ک نہ کبھی شاء کو دعا دیناء نہ رباست کے اعیان 
ہو ابر گا نا خواں ہوتا معمولی بات نہیں ھے ؟ 

سولوی عاحب کو شروع سے آخر تک وت کے گرانعایہ شخمہپتوں کی صحیت و 
رفاقت نصیب رھی ۔ مرستہ العلوم میں سر سید سید محمودہ شبلی حا یء خن اللک ٠ء‏ وقاراللک ء 
پروفیسر بکت' پروفیسر ماریسن : پروفیسر آرنلڈ ء.حیدرآباد میں انسر الملک ؛ سید علی بلگرامی ء 
نواب عماد ملک عپاراجہ کشن پرشادء عریز مرزا, لی حیدر طباطبائی ؛عنایت اللہ ظفر علی خاں 
وحید؟!لدپن سلیم,: سر ؟آٗکبر حیدری ':سرراس سعودء ان کے تلاوہ خواجہ غلام الثقلین ۔ڈاکلر 
ااقہللء جمر قیج بادر پرو پنڈت برجمومن دقاتريہ ء گیفی ء عبدالرحمن صدیقی ( سندھی) وغیرہ _. 
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ماوق عم دوصئی.ء <× تہذیب و شائمتگی . غرعیں شتاسی مخیت کوشی ٴ ایمائداری اور دابری : کے ۱ 


لک ۰ 


۹٦ 
گارنامنے روشن ھیں ۔ انھوں نے ایک نازک اور پر آشوب زمانے میں قدیم گا اعتبار و وقار‎ 
جدید کی تاخت و تاراج میں محفوظ بھی رکھا اور روشن بھی ۔ قدیم و جدید کو ایک‎ 
دوسرے کی روش و روشنی میں دیکھنا اور پرکھنا اور ان کی خوبیوں کو قبول اور خرابیوں‎ 

کو ترک کرنا ہر کس و نا کس کا کام نہیں ھے۔ یہ صرف خاصان عصر کرسکتے ھیں۔ 

اس بات کا ذکر اس لئے ضروری سمجھا گیا که عام طور پر یہ دیکھا گیا ھے 
که ھم یا تو پرانے کو ف الفور اور یکقلم ترک کرکے کے کو قبول کرلیتے ہیں یا نے کو 
کسی بھی قیمت پر اپنا نے کو تیار نہیں ہوتے ۔ اور ستم ظریفی ایہ کہ اس پر فتبر بھی 
کرت ھیں ۔ یە طریقه تةٌاضائے فطرت اور آئین زندگی دونوں 3 مناق ھے ۔ اس سے انسانی _ 
انی رات ھی ارم بای را مے لہ شال آرو التان سارہ سں زا اتاد 
اختلال واقع ھوتا ھے ۔ 

۱ تعلیم ختم کرنے کے بعد تلاش معاش و ملازمت میں مولوی صاحب کو ہمئی جانا 
پڑا جہاں وہ براہ راست سن اللک کی غیر معمولی شخصیت کے زیر اثر آئے جن کی 
بارے میں وہ خود فرماتے ہیں ٭ ان میں پارس پتھر کی خاصیت تھی کہ کوئی ہو کہیں کا 
اہو ان سے چھوا نہیں اور کندن کا ہوا نہیں ٤ء‏ 

یہاں کرنل افسر اللک ببادر کی نظر انتخاب مولوی صاحب پر پڑی جن کو 
وہ اپنے عمراہ حیدر آباد دکن لائے :اور مدرسہ آصفیه کا صدر مقرر کردیا۔ ۸ء میں 
یہیں سے مولوی صاحب نے رسالہ افسر کا اجرا کیا۔ اسی وقت سے اُردو اور مولوی صاحب 
نے ایک دوسری کی تقدیر پہچانی اور اپنائی ۔ مولوی صاحب نے عمر کا بیشتر غالبا بہترین 
زمانہ حیدر آباد میں اُردو کی عمل, تعلیمی و تصنیفی سرگرمیوں میں گذارا۔ انجەن ترقی 
اُردو کو جو آل انڈیا مسلم ایجو کیشنل کانفرنس کا ایک معطل ورئہ مضحمل جز تھی ۱۹۱۳ع 
میں علیگٹڈھ سے دکن کی سرزمین ہر لائے اور آنریری سیکریٹری کی حیثیت سے یکہ 
و ہا اس کو اننی ترقی دی کہ وہ اردو کی ہے شمار اعلی صلاحیتوں کا آئینہ, ان کو 
پروئے کار لانے کا وسیله اور اردو کی حفاظت و حمایت کا معتبر کل ند حاذ بن گئی۔ 
ٰ قدیم اردو کا گپوارہ هونے کی حیثیت سے دکن کو جو اھمیت حاصل ھے وہ 
مسام.ھے لیکن یہ حقیقت بھی نظر انداز نہیں کی جاسکتی که دکن کی اس اھمیت کو 
ترقی دینے اور فعال بنانے میں مولوی صاحب کی بیش قرار خدمات کو بہت بڑا دخل ھے ند ., 
انھوں ئے دِکن . کو اپنی گوناں گوں علمی سرگرمیوں کا مزکز نہ بنایا ہوتا تو نہ صزقذ ۹ 


۹۷ 


کہ اردو کی تاریخ و تحقیقات کا کام اننا ترقی نہ کرتا بلکہ دکن کو شاید وہ ہے مثل 
فذیلت بھی نصیب نہ ہوتی جو عثمانیہ یونیورسٹی اور سرشنہ ترجمہ و :الف کے طفیل 
اسے حاصل ہوئی۔ یعنی دکن میں دیسی زبان ( اردو) گی ایک ایسی یونیورسٹی قاہم ھوی 
جو اپنی مختصر مدت حیات میں ھندوستان کی معیاری انگریزی اور سرگاری یوپورسٹیوں کی 
ہم پلہ ہوگئیء جس کی تصدیق کرنے والوں میں آج بھی سر رادھا کرشنن اور شری راج 
گوہال آچاری موجود ھیں ۔. اردو کی اس رھنمائی سے هندوستان کی تمام علاقائی زہانوں 
کی تق۔یر روشن ھوگئی ۔ دکن مین قدیم اردو کی تصانیف کا سراغ لگا کر مواوی صاحب نے 
اردو کے ماضی میں تقریباً ٦٠٢‏ سال کا؛ اس کے حال میں ایک معیاری یونیورسلی کا اور 
اس کے مستقبل میں اردو کی تہذیبی تسخیر کے امکانات کا بڑا پائدار, بیش قرار اور ہےنظیر 
اضافہ کیا ۔ 

اس میں شک نہیں جدید علوم و فتوں کی اعلیٰ تعلیم اردو زہان میں دینے کا 
کامیاب تجربہ پہلے پہل دھلىی کالج میں هواء اور اردو یونیورسٹی گا خیال سب سے پہلے 
سرسید کو آیاء جنہوں ئے: سنہ ۱۸۷۲ع میں برٹش ایسوسی ایشن کی طرف سے جس کے 
وہ بانی اور آتریری لائف سکربڑی تھے اس بارے میں ایک عرصداشت گورنمنٹ آف انڈیا 
میں پیش کی جسے وزیر ھند نے بھی پسند کیا لیکن اس وقت حالات کچھ ایسے تھے که 
پہ تجویز عمل میں نہ آسکی ۔ 

عثمانیه یونیورسٹی کے بانیوں میں مولوی صاحبء سر اکبر حیدری اور سرراس مسعود 
سب سے زیادہ متاز اور پیش یش تھے ء لیکن اس کو مستحکم کرنے اور رکھنے کے 
لئے جیسا کہ اس سے پہلے عرض کیا گیا مولوی صاحب نے جس دورائدیڈی, فاہلبت اور 
مخننت سے اردو قواعد وضع اصطلاحاتء تحقیق و تدقبق, تالیف و توجے . تنفید و لذت 
کے کاموں 6 جدید معیار گے مطابق آغاز گیا اور ترقی دی وہ اُنھیں گا کارنامہ هے؛ جس 
کے بغیر یہ ہے مثل اور عظیم العان تجربہ کامیاب نہ ھوتا ۔ مواوی صاحب کی ان گرانقدر 
خدمات سے ارنو ۶ شس سلم ھوئی اور اس کی ترقی کے اەکانات تیدی سے برگ و بار 
لانے لگے ۔ ان خدمات کے طفیل اردو کی اولین یونیورسٹی عندوستان میں قائم ھوئی ۔ ایسے 
بڑےہ کام میں ہا ایک شخص کی علمی و ادبی خدمات اور اس مسلسل جدوجہد کا شاید 
اتا گرانقدر نمونہ کہیں اور نظر آئے !ا جہاں تک اردو زبان کے جائتےء پرکھئے اور 
عر عطم . او .وعیت کے کاموںں میں مفید و مستند اطضافے کا تعلق ھے مواوی صاحب 


ا" .۹۸ 


سیمہ 
فم 


کا ثائی کوئی نہیں ۔ اردو کے پارے میں سرسید نے جو خواب دیکھا تھا اس کی تعبپر 
مولوی صاحب کی خدمات میں ماتی ھے ١!‏ 

کسی زبان کے مکمل و مقبول هونے کی ایک پہچان یہ بھی ھے کہ اس کی معاری 
یونیؤرسلی ہو۔ تقسیم سے پہلے کا هندوستان جتنی اور جن مدارج کی دیسی زبائوں اور 
بولیوں پر مشتمل تھا اور آج بھی ھے اس کی مثال کہیں اور کم ملےگی ۔ ان میں سب سے 
کم عمر لیکن اپنی ترکیب' ظہور و نفوذ کے اعتبار سے سب سے عجیب ؛ سب کی حلیف 
اور بہتوں کی نمائندہ اردو ھے ۔ اس میں 5م گرنے والے ء اس سے کام لینے والے اور اس سے 
ام پانے والےء ھندو ء مسلمانء سکھہء پارسیء یورپین سبھی ھیں ۔ لیکن پچھلے کم و یش 
سو سال سے اس کو جس خالفت کا سامنا کرنا پڑ رھا ھے جو ١ب‏ مخاصمەمت کی حد تک پہنچ 
گئی ھے ؛ وہ بھی کسی سے پوشیدہ نہیں ھے ۔ مولوی صاحب کا کارنامہ یه ھے که انھوں نے اردو 
کی سرشت اور اس کی شخصیت کو واضع و متعین کیا اور ھر طرف سے منه موڑ کر, 
هر انعام و دشنام سے بےنیاز ھوکر اردو کی حفاظت و حمایت کی, وہ بھی اس طریقے 
سے جو سب کے بس کا نہ تھاء یعنی اردو کے سرمائے میں اپنے گرانقدر مضامین و مقالات 
کے اضافے سے ١‏ یہ ستم دیدنی ھے کہ اردو کی دوستی میں اپنے اور پرائے دونوں کی 
دشمنی بھی مولوی صاحب کے حصے میں سب سے زیادہ آئی ۔ اردو کا ایسا محسن و 
مجامد جس نے ھر خطرے و رسوائی, اور ھر لذت و الم سے منه موڑ کر تمام عەر قاەے ؛ 
قدمے ,: سخنے ؛ درمے ؛ ھر سفاح سے ؛ ھر اذ پر صرف اردو کی خدەت کی ہو اور جس 
کی خدمات سے اردو اتنی متاز و معتبو ہوئی جتنی مولوی عبداححق کی خدمات سے, اردو 
کی تاریخ میں نہ ملے گاء شاید کسی اور آدب کی تاریخ میں بھی نہ ملے ! ۱ 

خیال ھوتا ھے که مولوی صاحب کی زندگی نے کچھ اور وفا. کی ہوتی تو وہ 


کراچی میں اردو یونیورسٹی قائم کردیتے جس کے لئے وہ کتنے موعارب اور کس درجا . 


۱ گوشاں تھے ۔ وقت کا تقاضا بای تھا اور حالات ٤ی‏ سازگار دو چلے تھے لیس آنیاں کی 
زندگی اس کے مقاصد جلیله کی زندگی سے ھميثه کم ہوتی ھے ۔ وہ کتنی ھی طویل 


عمر کیوں نہ پائے :بالاخر مرے گا ۔ بڑسے مقاصد کی بھی زندگی ہوتی ھے ایکن ھولی ھی 
ھمارے آپ کی زندگی سے علحدہء جس پر کبوی موت بھی نریں طاری هونی ۔ ہوتا یہ ھے کہ ! 
يہ مقاصد عظیمه وقتاً نوقتاً انی زندگی کا کچھ سے ھمارے آپ کے حوصلے اور استعدل۵ا . 
کے مطابق ہم کو ودیمت کرتے رھتے میں۔ اسی کے بقدر ہم کام کرتے میں پھر دوسروکد _ 


۹۹ 


کے لے جگہ خال کردیتے. ہیں۔ مشیت الی' ام لئے تقدبر انسانی یی ھے ۔ کراچی 
ہں اردو گا جو منصوبہ مولوی صاحب کے پیش نظر تھا اور جس کو عملی جاہہ پپنانا وہ اپنا 
سب سے بڑا اور محبوب مقصد سمجھتے تھے ؛ وہ آج ورنه کل پورا عوکر رھیگا ۔ اور 
اس کو ترقی کے ٹے منازل سے آشنا اور ٹے تقادوں سے عہدہہرا کرائیے کے لئے ہم میں 
عبدالحق آنے رھیں گے از آدمی اپنے تمەمل کے خیرو شر میں ھمبشه زندہ رھتا نے ۔ 
مادے کی طرح عمل بھی لازوبل مے . ایک طبعی دنیا میں دوسرا روحانی و اخلاقی زندگی 
میں اس بڑے فرق کے ساتھہ کھ خیروشر کتنے ھی اضاق کیوں زہ قرار دئے جائیںء 
خصوصیت و خاصیت کے اعتبار سے ایک بہرحال خیر اور دوسرا بہرحال شر ھے ! 

آج کل روٹے یسے یا ریاست کے حکمناموں سے شانه روز یونیورسٹیاں وجود 
میں آئی رھتی ہیں جس طرح بعض مالک میں حکمناموں سے شعر و ادب کی نوعیت متەین 
کی جاتی ھے اور اُس کے رخ و رفتار کو بداتے اور موڑتے رھتے ھیں ۔ کن دانشگاھیں 
در اصل طالب علم و استاد کی مدتوں کے علمی ریاض و روایت سے ظہور میں آنی یں . 
حکومت کی مرضی و مصلحت کے مطابق دفتاً جہاں تہاں نمردار نہیں ھوجایا کرتیں ٤‏ یشتر 
تعلیم گاھیں اب بنائی نہیں ڈھالی جاتی ہیں۔ اس میں کسی کا قصور بھی نہیں ھے ٠‏ وقت کا 
تقاضا اور زدگی اور زمانهہ کی رفتار ایسی ھی ہے ١‏ لیکن مولوی صاحب کی مجوزہ 
یونیورسٹی إُن کی علمی و ادی خدمات پر تعمیر کی جاے گی جس کے لئے انھوں نے اپنی 
عمر کا سارا مہ اور اپی اہی صلاحیتوں کا تمام سرمایہ وقف کر رکھا تھا۔ ایی یویورسٹی 
کی فضیلت کا کیا کہنا۔ 

مولوی صاحب کے بیشتر اور بہارین حم عمر کی کوششوں اور شرفاے فن و 
ادب کی امیدوں گا لپلہاتا هوا باغ جو دکن میں اجڑ گیا, کیا عجب وہ کراچی میں نمر پائے 
اور برگ و ہار لائے ! مولوی صاحب کی اس میں کتنی بزائی نکلتی ھے کە انھوں نے حکوست 
سے منہ موڑ کر جامعة ثثمازہ کا بدل اپنی قوت بازو سے کراچی میں کرناچاھا ۔ اس کے 
لئے دن رات ایک کردئے ؛ کیس گکیسی دشواری اُٹھائی ؛ بدنامی مول لی اور آخر دم تک کام 
کرتے رھے ۔ اُنھوں نے اس کے لیے مرن بر نہیں جیون بر رکھا جو بڑی کٹھن جیا 
مے اس لیے بہت کم لوگ حوصلہ کرتے ھیں اور اس کو نباہ سکتے ہیں ۔ تمام عەر هر طرح 
کی آزمائش میں مہللا اور اس پر ثابت قدم رہنا, چند دن کی تکلیف میں متلا رہ کر جان ‏ 
دپتۓء یا یچ رھنے سے ہیں حال مشکل ٠‏ اس لئے افدل ہے ! مرکا خیر و شر میں مرنے کا. 


و ۰۰ 


نہیں ء مقابله کرنے کا اہتمام کرتےھیں۔ مرن برن ممکن ھے کسی دن منوع قرار دے دیا جائے ۔ 
خرفرت 6ا فا تر بای وت کی ہو کر ہے 
مولوی صاحب کی نظر میں حالی کی سیرت و شخصیت کا جتنا احترام تھا شاید ھی 
کسن اور کا رھا ہو:۔ حالی کا ذکر وہ اس طرح کرتے ہیں جیسے مرید اپنیے مرشد کا 
کرتا ہو ۔ یہ بات خاص طور پر اس لئے محسوس ہوتّی هے کہ مواوی صاحب گا ٭انداز 
گفتگو ء بالععوم ایسا نہیں ہوتا ۔ سر سید کی بھی ان کی نغار میں بڑی منزات هھے جس کا 
اظپار جگہ جگہ ملتا ھے لیکن اس اظبار کا انداز اور ھے اور اُس احترام و عقیدت کا 
اور جو حالل کے ٹے ماحوظ رکھا گیا ھے ۔ راج کے اعتبار سے مولوی عاحب دونوں 
میں کسی سے ثثابہ نہیں ۔ الہتہ ان کے لکھنے کا اسلوب سر سید کے اسلوب کی ہابت 
ترقی یافتہ شکل ھے ۔ 
سرسید نے سب سے پہلے اردو بثر کو ایسے اساوب سے متعارف کرایا جس 
میں عر طرح کے خپالات و جذبات کا اظبار و ابلاغ کیا جاسکتا تھا ۔ مولوی صاحب کا 
کارنامہ ھے یہ کە اٹنھوں نے سرسید کے اساوب کی ابتدئی ناگزیر ناعمواریوں ‏ کو دور کر کے 
اِس مین ادبی خویاں پیدا کردیں ۔ سبب یہ ہے کہ مولوی صاحب انگریزی, فارسی اور 
ھندی انداز خیال , انداز فکر و انداز بیان کے وموز سے واقف تھے ۔ ان اسالیٰب کو انھوں 
نے اردو نز میں اس سلیقے سے سمویا که وہ سلیقہ )ردو کا سلیقہ بن گیا ۔ چنانچہ 
مولوی صاحب کی نۂ میں مشکل سے؟کوئی ٹکرا ایسا ملےگا جس کو علحدہ کر کے آپ بتاسکیں 
کہ یہ انگریزی, فارسی یا ھندی کا جربہ ھے ۔ برخلاف اس کے ھمارے اچھے سے اچھے 
ٹرنگلروں کے یہاں آپ اس طرح کے ٹکڑوں پر آسانی سے انگلی رکھھ سکتے میں ۔ یہاں تک 
بناسکتے کہ غلاں نے کسی اُردو نثرنگار کو نہیں ء فلاں اردو شاعر کے انداز بیان کو اپنی 
نث گا جرینا لیا ھے ء انداز یان ھی نہیں جہاں تہاں وہ خود اس کی شاعری کو ء حالانکہ اُردو نر 
میں اُردو شاعری گا رنگ و آھنگ اب مقبول نہیں رھا ۔ ان امور کو سامنے رکھتے ھوئے یہ 
کہتا مبالفہ نہ ھوگا کە اُردو ٹر گا مزاج جس کو خالصتاً اُردو کا کہا جاسکے غالب: سرسید اور 
سای کے بعد ٭ولوی صاحب کی تحریروں میں ملتا ھے ۔ 
مولوی صاحب کو دکن میں کافی عرصہ تک کام کرنے کا موقع ملا ۔ انکی عمل؛ 
ادبی اور تعلیمی س رگرمیوں کے اچھے سے اچھے نموئے وھیں‌کے یام کے تائج ہیں ۔ درباو . 
. ذکنء امراے کہار اور ریریڈنسي کی آویزشوں اور ان کے متعلقین و متوساین کی ریغ دوائیوٹ _ 


ری 


سے بچا وہنا اور اپنی آن قائم رکھنا مولوی صاحب کا معمول کارنامہ نہیں ھے ۔ مطاب 
گتتنا ھی ضروری اور خاطب کیسا ھی صاحب اثر و اقتدار کیوں نہ هو مولوی صاحب گفتگو 
میں تکلف و تعلق کو راہ نہیں دیتے تھے ۔ بعض اوقات تو ایسا معلوم ہوتا جیسے کسی 
مستحق شخص ہ عفید ادارے یا ضروری اسکیم کے لئے چندہ یا علیہ نہیں بلکہ جزیە:یا چوتھ 
وصول کر رھے ہوں - یا آج کل کے صحيیفة اخلاق یا اصطلاح میں کسی کی بادگار 
قائم کرنے یا الکشن لڑنے کے لتے استحصال بالغیر یا بالجبر کے درپے ہوں ۔ 

اچھے مقصد کی حمایت کرنے میں مولوی صاحب بڑسے سے بڑسے آدمی کے 
جبز و بر کو خاطر میں نین لاتے تھے ۔ اس صفت میں وہ بہتوں سے بہت متاز بھی تھے 
اور ہدنام بھی ۔ یہ سب اس لئے ممکن تھا کہ مولوی صاحب کے خلوص نیت اور حسن عمل 
کا ہر شخص قائل تھا ۔ کسی کے دل میں یہ وسوسه نہیں گذرتا تھا کہ علمی و تی 
مشثافل کے علاوہ ان کا کسی مشتبہ سرگرمی یا ذات گرامی سے تعلق تھا ۔ حیدرآباد کے 
نمام چھوٹے بڑےے غیر ملکی متوسلین میں شاید مولوی صاحب ھی کی ذات ان چند 
سٹلنیات میں ھے جو وہاں کے کوچے سے ہے آبرو ھوکر نہیں نکی - اردو دوستی کی 
روایت عولوی صاحب کو سر سید اور حسن الک نے دی ۔ اس روایت کو قائم رکھنے اور 
آگے بڑھانے میں انھوں نے جیسی مسلسل اور ہے بہا خدمات انجام دی ھیں. ان میں ان کا 
انی نامعلوم مدت تک شاہد کوئی اور نہ پیدا ہو! 

ُردو کی ابتدا و ارتقاء کے بارے میں مولوی صاحب کی تحقیقات کیا ھے . اسکی 
حفاظت و اشاعت میں إن گا کیا حمه ھے؛ اس کی کن اصناف کو انھوں نے کس ارح 
آراسته .و |ستوار کیا اور ترقی کے اعلے' مدارج تک پنچایا ان امور کی تلاش ان کی 
تحریر و تقریر میں کرنا چاہئے جن کے جسته جستہ نەونے ان ۔طور کے آخر صفحات میں ما گے ۔ 
مکل اُردو لکھنے کی جتنی مذەت اور آسان لکھنئے کی جتنی تعریف و تبلایخ مولوی صاحب 
نے کی ھے ان کے پائے کے کسی دوسرے اُردو شناس اور اردو نگار نے الہ کی ہوگی, 
نہ اس پر :گار بند ھوئے ھوں گے ۔ 

ہم میں کس کو اس بات کا علم نہ ھوگا کہ تقریباً پچھلے سو سال سے اچھے 
اردو نگار کی پپچنان بس یہ رکھی گئی ھے کہ وہ حر طرح کے غیالات و جذبات کو سلی 
عام فہم اردو: میں ادا کرسکتا :هو ۔ سب سے پہلے یھ صفت غالب ۔میں اس کے بعد 
سرسبد میں پھر حالی میںء ان کے بعد انہیں مولوی عبدالحق میں پائی اور سراھی گئی- اس 


.0 ۲ ۴۰۴ 
و 


کےٴ برخلاف خطیبانہ یا شاعرانہ اسلوب بیان کو قدر کی نگاہ سے نہیں دیکھا گیا اوز اتنی 
سی بات بٹانے کے لئے غالبا کسی بپیفبر کی ضرورت نہ سرس کی جائیے گی کہ سہل 
و سلیس اردو اگر کسی زبان سے سب سے قریب ہے تو وه ھندی ھے اور جن زبانوں 
سے دور ھے وه فارسی اور عری ھیںٴ یه اور بات ھے که مندی خود سلیس و سہل اردو 
سے نہیں سپل و سلیس ھندی سے بھی دور بہت دور چلىی جا رھی هو ! 

مولوی صاحب پر یہ الزام رکھا جاتا ھے کہ انھوں نے کانگرس اور مسلم لیگ 
کے اختلافات کے زمانے میں اُردو کو دو قومی اظرئے کی تائید گا آلە بنایا ۔ بات دراصل 
یہ ھے کھ ہندوستان میں انگریزوں کے اثر و اقتدار کے ساتك ھی در چیئ ھهندو سام رنگ 
میں دیکھی اور پرکھی جانے لگی:۔ اس میں انگریزوں نے اپنا فائدہ دیکھا؛ مسلمانوں نے . 
اپناء ھندؤں نے اپنا ۔ لیکن واقعہ یہ مے که سوا انگریروں کے سب نے غاط دیکھا ۔ 
ظاھر ھے جہاں غلط یا صحیح انگریز عندو مسلمان سب کو اپنا فائدہ مدنظر ہو ہا دکھائی 
دیتا ہو وہاں غلطی پر ہونے کا الزام کون قبول کرے گا ۔ 





مذھب . فرقہ, زان ء علاقے ؛ اکثژیت و اقلیت کے اختلافات انگریزی حکومت کے 
عہد سے آج تک جس شکل و شدت سے جن مواقع پر سر اٹھاتے رھے میں یا انکو شہ 
دیگی ھے اس سے کوئی ہے خبر نہیں ۔ ان کے اسباب و انسداد کے تدابیر بھی دریافت کئے 
جا چکے ھیں ۔ ان پر ہے شمار صفحات هر روز سیاہ کئے جاتے ہیں ۔ کتنے مہباح_ے منعقد 
اور کمیشن کمیٹیاں مقرر ہوتی رھتی ہیں اور کیسے کیسے محراب و منبر انکی تلقین یا 
تصفیے کے لئے کام میں لائے جاتے ہیں' وہ بھی پوشیدہ نہیں ۔ لیکن جو بات کسی کے 
ہں کی نہیں وہ یہ ھے کھ انسداد یا اصلاح کے تدابیر پر عمل کون کرے اور کیسے کرے ۔ 

اُردو کا بیشتر مسلمانوں کی مادری زبان ہونا اتنا اُردو کا گناہ نہیں معلوم ہوتا 
جننا شاید مسلمانوں کاء یہ اس ئے ہنا پڑتا ہے کہ ُردو ہے شمار هندؤں کی بھی مادر 
زبان ھے جس کا وہ پڑی منصفی و جرأت سے برابر اظہار و اعلان کرتے رھتے میں ۔ اپنے 
حبن و افادیت کے اعتبار سے ُردو مسلمانوں کے علاوہ غیر مسلموں میں بھی آتنی ھی 
مقبول و کارآمد نہ ہوتی جنتی کہ رھی ھے اور اب بھی ھے تو اس کو سارے ملک 
میں اتنی وسیع و وقیع شہریت (جنطددہء زا01 ) کیسے نصیب ہوتی جوکسی دوسری ھندوستآألی. 
زبان کو نہیں ھے ۔ اس غیر معمول امتیاز کے لئے اُردو ھندوستان کی دور و نردیک. گي_ 


ہج 


تعام بولیوں اور ان کے بولنے والوں کی احسان مند بھی اور حسن بھی! یہ ایک سانحہ ٭ے 
کہ اُردو جو کسی وُقت ہندوستان میں ھندو مسلمان کو یکجا کرنے اور رکھنے کے لئے وجود میں 
آئی تھی اور اس نے اس فریضے کو حسن و خوبی سے انجام بھی دیا تھاء آج ہندو مسلمانوں میں 
نفاق و افتراق پیدا کرنے کا سبب قرار دی جاے ! 

سوال یہ ھے کە اگر کوئی اردو کو اپنی مادری زبان قرار دے اور اس بنا پر اسکی 
توقع رکھے که اس زبان کی حفاظت و ترقی میں اسکی مدد کی جائے گی تو اس میں کیا 
قباحت ھے جبکہ وہ هر طرح اور همه وقت ھندی کو قومی ؛ ملکی ٠‏ حکومتی زبان اور حکومتی 
کو سیکولر جمپوریہ حکومت مانتا ہو ۔ اسی طرح اگر وہ یە بھی کپے کە اردو اسکی ہذیبی:؛ 
علمی اور ادہی زبان ھونے کے ساتھ مذھبی زبان بھی ھے اس لئے اردو کی حمایت کی جائے 
اور اسکو نقصان نہ پہنچنے دیا جائے تو اسے قومی و ملکی عفاد و مقاصد کا منافی کیوں 
فرار دیا جائے ؟ 

ہندوستان کے مختلف علاقوں میں مختلف بولیاں مادری زبان کی حیثیت رکھتی ھیں۔ 
یہی مادری زبان وہاں کے باشندوں کی مذھبیء تہذیپی؛ علمی اور ادبی زبان کا درجہ بھی 
رکھتی ھے ۔ اس لئے اگر کسی جماعت یا قبہلے کی مادری زبان اور مذھبی و تہذیی؛ 
زبان ایک ھی ہو تو بدگمان نہ ہونا چاہئے : نہ اُس زبان سے نہ اس زبان سے کام لینے 
والوں سے ! چنانچہ اردو کی حمایت اس بنا پر کرنا کہ وہ بیختز هندی سلمانوں کی 
مادری زبان ہونے کے ساتھہ ان کی مذہبیء تہذیبی؛ لمی و ادبی زبان ھے , کوئی بری بات 
نہیں ھے دوسری دیسی زنانوں کے عقابلے میں اردو کا یہ امتیاز بھی کچھ کم قابل لحاظ 
نہیں ھے کہ ہندؤں کی مذھبی زبان نہ هونےکے باوجودہ اُن میں سے بپتوں کی وہ مادری؛ 
تہذیبی, ادبی و علمی زبان بھی ھے ! 

اس سلسلے میں ایک بات اور ذھن میں آتی ھے وہ یہ کھ إُردو بولنے والے جب 
اپنی زبان کے لئے وہ سہولتیں حاصل کرنا چاہتے ہیں جو ۔عام طور سے کسی زبان کی 
نثر و نما کے کے ضروری ھیں تو اس سے محض ایک زبان کو باقی رکھئے کے نطری 
جذیے کی تسکین ملصود نہیں ھے ۔ اُردو کی حفاظت و توسیع کا بنیادی مقصد اس تہذیب 
کی بقا اور ترقی سے عبارت ھے جو ھندوستان ھی کی مختلف قوموں , نسلوں اور تپذیبوں کی 
باھمی مفاعمٰت و یگانگت ,سے وجود میں آئی ۔ مرا عقیدہ پە ھے کە ردو آج بھی مندوسنان 
. کے مختاف تذپی معناصر میں اس جذباتی ہمآعتگی کو پیدا کرنے میں فیر معمول حد تک 


٤ 0 چا‎ -- 


سإسیے۔ 


معین ھوسکتی ے جسکی ملک کو بڑی ضرورت هے ۔ ھندوستانی تہذیب کا سب سے نمایاں 
امتیاز یھ ھے کہ وہ مختلف تہذیی عناصر کی موجودگی اور ان کے اثرات کے خوشگوار 
و خوش آیند .امتواج سے عالمی تہذیب کا مظہر بن گئی, اور اس طور پر ھندوستانی ریامت 
قومی ھوئے ھوئے ایک عالمی ریاست کا نقشہ پیش کرتی ھے ۔ 

اس عالمی ریاست کے تام کے سلسلے میں جو مسائل اور ذمه داریاں درپیش ھیں 
کم و یش اسی قسم کے مسائل اور ذمەداریاں ؛ هندوستانی ریاستء کی تشکیل میں بھی 
سامنے آرھی میں, اسلئے یہ کہنا ہےجا نہ ہوگا کہ اس کا اثر دنیا کے آیندہ نقّشے پر 
بہت گہرا پڑےگا ١‏ ہم آج عالمی مسائل کے حل میں جو مدد دے رھے ہیں اس کا ثبوت 
ھمکو خود اپنے ملک کے اندر عملىی طور پر دینا چاہئے ۔ سچی وطن دوستی اور سو انان 
دوستی میں کوئی فرق نہیں -. انسان دوستی بذیر وطن دوستی ایک وزھمہ اور وطن دوستی 
بن انان دوستی ایک عغالطہ ھے ۔ مجھے یقین ھے کہ اُردو کے خیرخواہ اور مندوستان 
کی دوسری زبانوں کے شیدائی تاریخ کے اس چیلنچ کو قہول کریں گے جو اس نے هندوستان 
کیے سامنے رکھا ھے اور جدید ھندوستانی تہذیب کی صحت مند اور دلکش تشکیل میں ایک 
دوسرے کا ہاتھ. بٹائیں گے ۔ 
َ دو تین سال ھوئے مولوی صاحب نے پاکستان رائٹرس گُلڈ میں ایک خطه دیا 
جو بڑی اہم و فکرانگیا دسناویر اور دستور العمل ھے ۔اس میں زبان و ادب اور اس کے 
خدمت گزاروں سے متعلق کتنی بیش ہا باتیں جو صدیوں کے تجربے پر مشتمل تھیں؛ بڑے 
لٌُردرد اور عامانہ انداز میں کہی گئی ھیں اور إن ادبی و تہذیبی میلانات کی نشاندھی 
کی گئی ھے جنکو ترقی دینۓ کی ذمہ داری ادیبوں پر عائد ھوتی ھے جو اپنے ادب کی 
نشوونما کو نہ صرف قومی تہذیب و تمدن کو مالامال کرنے کی کوشش پیہم قرار دیتے ہیں 
بلکہ ہالواسطہ عالمی ادب اور عالمی یگانگت میں قابل قدر اضافے کا وسیله بھی مانتے: ہیں ! 

اس سلسلے میں مولوی صاحب نے خاص طور پر فرانس اور هندستان کی دو عظیم 
علمی تہذیبی تحریکوں اور ان کے عظیم معماروں کا نام لیا ھے ء ایک فرنچ انسائیکلو پیڈسٹ 
تحریک کے روح رواں ڈینس ددرو (1718-84 1014620٥۰‏ :نس 20) اور دوسر ے علیگزہ آحریکا. 
گے' بانی سید احمد خاں گا۔ ایک کو تاریخ کی وساطی سے جانتے تھے ء دوسرے کو اٹھوں : 
7 نۓے انی آنکھ سے دیکھا تھا اور اس ضے فیض‌یاب ھوئے تھے ؛ اپنے اس مشامدے و مطاسے : 
سے اُنہوں نے نجو گہرا اثر قبول کیا تھا اور جس طور اپنی خداداد ڈھنی و صلی ملاحیتوں وا 


ُردو کی بڑائی اور بھلائی میں صرف کیا اس سے اندازہ ھوتا فی کە مولوی صاحب ردو 
تی حفاظت و حمایت کر کسی محدود جماعت یا کہ ی خصوص سیاست کی ہے جا پاسداری 
کا ذریعہ نہیں بنانا چاہتے تھے ۔ ان کا نصب العین یہ تھا کہ اُن تہذیبی اقدار و عوامل کی تائید و 
اشامت کی جائے جن کی ترجمانی و تلیغ اُردو کرتی تھی ۔ اتنا تو سب مانتے ہیں که 
ُردو جغرافیائی ء نسلیء ھذھبی اور تہذیبی اختلافات کو جنم دینے کی سازش کا نتیجہ نہیں ھےء 
7 اک کسی مطلق المنان بادشاہ یا حکومت نے کوئی ھ فرمان واجب الاذعان > جاری کر کے 
نافذ کیا تھا۔ یہ تو اختلافات کو دور کرنے اور ذھنی پکرنگی و جذبانی یگانگت پیدا کرنے کی 
ہترین کوششوں کا نتیجہ ہے ۔ ملک کے عوام و خواص؛ امیر و غریب, عالم وعاءی کے 
آزادانہ اتحاد غیالہ اتحاد مقاصد اور اتحاد رسم و راہ سے ایک بیادی جمہوری تقاضے کو پورا 
کرنے کے ئے وجود میں آئی ۔ اس زبان نے جس ادب اور تہذیب کو پیدا کیا اُس نے 
نہ صرف ھند و پاکستان میں کڑوروں بسنے والوں کو ایک دوسرے سے قریب کیا بلکھ 
دوسری ھمسایہ تہذیبوں کو باہمدگر ربط دیا اور أُن میں مکمل ھم آھنگی پیدا کی ۔ اس 
لئے یہ کہنا ہے جا نہ ہوگا: کہ مولوی صاحب کی شخصیت اور ان کے کام کا ہمارے عبد 
میں وہ درجه اور ھماری نظر میں وھی منزات ھے جو متذکرۂ صدر دو تحریکوں اور ان 
کے بانیوں کا دنیا کی تہذیبی تاریخ میں ھے ۔ 





اس میں شک نہیں کہ باوجود ان مصیہتوں کے جو تقسیم ملک کے آشوب میں مواوی 
صاحب کو پیش آئیں اور اس نقمان کے جو إن کے کام اور انجمن کے کتب خانے 
کو پہنچاء وہ ہدسترر ہندوستان میں رہ .کر اردو کی خدمت کرنا چاھتے تھے ۔ ان کے ارادے 
و استقامت میں سرمو فرق نہیں آیا تھا ۔ مشورہ کرنے علیگڑھ تشریف لائے تھے اولڈ بوائر 
لاج میں قیام تھا ۔ اضطراب و عرم کی ملی جلی وہ کیفیت اب تک نہیں بھول جو ان کے 
مردانہ نورانی سراپا پر طاری اور رگ رگ میں پوست نظر آتی تھی ۔ تصور میں یہ نقشہ 
اس لئے واضح و پائدار ھے کہ اُس زھانے میں تقسیم ملک کی عالمگیر ھولناکی اور 
اور ُس پاِس کیے سانعات فتل وغارت نے ھر چھوٹے بڑے کو ہےقرار وہے بس کر رکھا 
تھا ۔ پوڑھے. بماعد کا یہ جلال و جمال دیکھہ کر محسوس ہونے لگتا جیسے آزمائش 
ل ساما ھوٴ و جان عال ناموس:احباب اقربا کسی کی پرہا نہ کرنا چاہئے؟ٴ صرف اپنا فرض 
ا لاو امہ چیا یہ یل آتا میکہ اس مایوسی کو نا اود مت و حوصلہ کو زندم 





- 7 ۶-۰ 
رکھنے :اور .یں سے۔کام لیا پنے کے لئے غیب سے کیسے ہ ردان کارت خاہور ہو مبیوں 
ہوتے رحتے میں ۔ اود املاف کے بارے میں جو کچھ ۔بزرگوں سے ۔ٹا بھے یا نکٹاہوں میں 
پڑھا ھے وہ ہے کم ہو کاست صحیح ہو :تو کیا .عجب ! 
گئی دن تک گفتگو رھی۔ بالآخر مولوی صاحب ۔مایوبں و ملول ایں ٭ متاع ۔کنعان ء 
.(ارہو) کو:لے کر نۂ بازار مصیر> ۔(چاکستان؛) پپنچے .۔ .ہندوستان اور پاکستان :دونوں ہیں 
وہ اس یوسف کے یعقوب بھی رھے زلِخا بھی ۔۔ اردو کی بہذیرائی پاکسٹان ہیں کیسی ‏ ھوئی 
اور ھندوستان میں اس کا کیّا۔حال ھے, کھلی :ھوئی داسثان ھے جسکو:هھرانے :کی ضربورت نہیں ۔ 
میلوی صاحب کراچی اپہنچے تو اردو کی کی ۔بنیلد ‏ رکھی۔۔ :انجمن نرقی اددو کی 
از .سر غو تقنظیم کی۔اردو یونیورسٹی کی مہم کا آغاز کیا .۔ اودو کو بپاکستلن :کی تقیعی۔و غلکی 
زبان قرار دیے جانے کی تحریک ۔چلائی .اور تی تحفَیقِی اور تَلیخغی:کاموں میں ٰس 
طرح منہمک ہو گئے جیسے کراچی .میں نہیں ء حیدرآیاد دکن اور ۔دھلی میں‌کامکر ۔رھے ھوں ۔ 
معنعم ہہ دشت و کو و بیاباں غریب نیست 
بر .جا کہ ۔رفتہ خیمہ بزد ‏ و .بارگاہ ساخت 
منعم :ھی پر نہیں۔مولوی صلاحب پر بھی عنادق .آنا ھے ! 
کوئی مہم آج تک فرزانون سے -سر خہ جوئی - :اس کے لئۓ ہجیوانوں۔عی'کا انتظار 
کرنا پڑتا ھے ۔ اردو کی ہ وادی "پر خارہ اپنے کاٹوں کی پیاس بجھانے کے لئے ھمیشہ 
کسی × آبلہ .ام .کی خنتظر :یھ گی اور ۔مواوی صاحب جہنا ہے زار آبلەپا اس وادی سے 
.اب تک نہیں گذرا ! 
اتمام عمر ۔مؤلوی مناحب سے زیادہ واضح:و ۔مدلل اور ۔پر :اوەو کے ہندی ۔ئراد 
نے کی شاید جی ارھو کے کسی اور :ستند :اسکالر نے وکالت کی هو ۔ ان کی:تفام عمر 
.یی ۔بتانے موں گذری۔ مہ اودو ۔باھر سے نہیں لائی گئی, اس :نے یہیں ۔جنم للا ور پھر ذان 
چڑھی, کسی .نے .ای کو کسی کے سر ۔ہ تھوٹاء جہ جہاں گئی.ء جیں :زبان, .قوم :اور :خاحول 
سے سابقہ پڑا اسکی خوبی لی, اپنی خوبی دی ۔ تمام ملککو جو ءمدتوں سے طرح ۔عارح 
سے ۔پٹا ہوا تھا اس نے ۔متیخد و عضبوط کیا - :ای مالک کو :آڑادی ۔دلانے میں وہ مالک 
کی کسی یوسری ۔زبان سے پیچھے انہوں ری ۔ ‏ مختصر بہ کہ روہ عندو سلم اناد باور 
عمندوسٹاں :کی مشنک تہذیب و رسم او راہ کی .پڑی ۔دل -آویر ۔تصیبر ھے ! : 
امو کی :ان معفات کی طرف پچھلے : مظور ۔میں اغارہ ھش مت مر 


۷ 


بی کا' ذکر اس لئے آگیل: کہ. ایک زمانے میں. یہ باتیں. بالحخصیص, اردو کا ہندوستان کی 
مادئرکد تہذیب۔ کا بڑا صحتمندد و مہاںگ قابل نمونہ هونا اسکی سپ۔ سے بڑی ضفتہ سمجھی, 
جاتی تھی اوں) اس. بنا ہو هو طوفف حہوب و مقبول. تھی - لیکن اف کا ہبی سب سے بڑا؛ 
عنر اہب اس کا سب سے۔ با عیب خیال کیا جانے. لگا: ھے ۔ یہلں تک. کہ اردو. کی ان. 
صفات ہے آج کل زوں دینا یا اہ کی طیف اشارہ کرنا؛ مخالف عناضر کو اشتعال دینے کا 
مرجب ھوتانھے ! بە بین تفایت. رھ × 

مولوی صاحب پر چائیے جتنے ایر الرام عائد ھوتے:ہوں ؛ ان کے بارسے میں. یہ۔ 
کہنا کە وھ اردو مندی. کے مسئلے میں. فوقہ وارانہ: ذھفیت رکھتے. تھے ., بڑی نا انصاق ھوگی ۔ 
مرلری صاحب سے اس بنا پر بدگمان رھنے والوں. کو کیّسے یقین دلایا جائے کہ بہضنی 
حلقون سے پہ آواز اک سنائی دی ھے. کہ. مولویى. صاحب اس طرح. کے یا اتے مسلمان. 
بھی تھے یا نپیی جتنا ک ھونلاچاہئے ۔. مولوی صاحب. کا مسلک اردو تھا ۔ اور شایك. وہ خود, 
ان لوگوں میی, تھے جو مذحب. سے زیادہ. اپنے مسلک کے پلند ھوتے. ھیں.! 

مولانا سید سلیمان اشرف صاحب مرحوم جیسے۔ پکے مسلمان اؤر کھرےۓ انسان 
تھے سب جائ۔ هیں:۔ مولوی.صاحب سے بڑی دوستی و ہے ٹکلفی. تھی ۔ اردوء اسلامء تہذیب ء 
ثقافت اور اس طرح کے. دوسرعہ مسائل پر دونوں میں بڑے لعلف کی گفتگؤ ھوا کرتی ۔ 
مولیی. صاحب جب بھی علیٰگڑھ آتے دخانقاء سلیْمانیہء میں مولانا کے. یہلں چائے پیتے. اور 
اند کی ہے تکلف. و دلچصپ گفتگو سننے کے لئے حلقہ. نشیں. جمع ہوجائے. - عربی کے۔ صفاتد 
پر میلانا زور دیتے ۔. مولری صاحب. اودو کے. گن گناتے. ۔. یہ. صحتیں سال مال. رھیں ۔ 
مولاناٴ نے مولیی صاحب کل ہ کالا کائرء کا لب دے. رکھا تھا اور ھم, لوگویں کو اچے 
پل کی نشسعد کی دعویتہ ھی يہ کیب کر دیتے تھے فلاں وقت آجانا ہکا کافر > آیا هوااھے ا؛ 

مواوی صاحب أُمرا و شرفاکی طرح ژندگی پر کزتے تھے ۔ اچھی جگہ . اچھا مکان ء 
اچھلا سان و ساملن, اچھا کھاناا: اچھی صحبتء بہمانوں کی تواضع:و تکریہء سیرو سفر کا 
شوقے احباب کے دک دود کے شریگ, علما کا: احترام, اربلب اقتدار سے مساوی سح 
ین رط و نظ مضں, کے پکے,, عمدے چرزیں۔ کو حلاصل کرنے , نایا نسخوں۔ اور کٹاہوں. 
کون حاضل کون کہ شوق ۔ غوض ان میی.وہ تمام خصلئصن و خوییاں ملتی میں جو آسن عہد 
کے اکا میزو لم تھیں.۔. 
ہے یلیں سلحیم نے علگوہہ کیے عہند طالب می سے قیام دکن وہ دعل کے زمانے 


ڑا ۱ ۸0۸۰" 


ا 
حسمیہ 


اور فومایا: ڈاآکز صاحب. آپ نے اس لغت میں فحش الفاظ کثیت سے شالل کں ہەئے میں. ٤‏ 
ڈاکٹ جائسن نے جواب دا : محتزمہ آپ نے تلاثق ہی ایسے الفاظ کیٔے ا 
کسی کے عیب. نکلئے سے بہٹر مشغلہ چیپ رھتا۔ مھے اون دوٹوں. سے بہتو اسیں کی 

خوبیوں کو ظاہر کرنا: ھنے ۔. ان طریق کان سے فی کل حق اذا ہوتا. هو یا نہیں یہ فی کار 
او ا۵ کیے مربی یا محتسب جائیں میں تو صرف اتنا. جاتا: ھوں, که انساتہ ان انسائیت. کنے 
تقاعے۔ غ اور ف کار کنے تقاضوں سے وسیم۔تز اور عظیم تر ھوتے ھی ان لئے ان کی 
نظز انداز نہیں کیا جا سکتا۔ یہ عجیب بات. ھے کم اسانی زندگی کی تمام خامیوں کو 
یہ کپکں نظز الداز کرنے ھی کی نپین ان کو پھلنے. پھولنے کے موافع فزاہم کرنے. کئی وکالت 
کی جائی ھے. کہ فلسفه اور سائنس کے انکشافات ان. کمزوریوں کے حق میں مین ۔ لیکن ان کو 
کوئی تبون دیکھتل: که سائنس اون فلسفہ کے علاوہ انسان ھی کے مدون کئے هوئے, کچھ 
اور علومو: انکشافات بھی یں جو انسان کے حیوانی تقاضوں کو قابو میں رکھنے اور ان کو عمل 
صا میں ڈھالٹے کنے حق میں ہیں۔. اتات کا ماھر کسی اچھے پھل پھول کے درخت 
کو اصلى کنی طزف لوٹ جانے (یَعنی جنگلی ہوجانے) کے حق میں نہ ہوگا بلکمہ طؤزح۔ طوح. کے 
ترکیوں اور تجزبوں سے ائن کی کوشنش کرے گا کھ۔اس پھل یا پھول, کی جنگلی صلاحیتیں 
مود خوبصورتی اوں افادیت کی صلاحیتوں کا ہلت بنتی جائیں اور وہ۔ پھل پا پھول بہتر سے 
بپتز ہبتا:جائنے ۔. جانوروں میں بھی. اس کا لحاظ رکھتے. ہین ۔ صرف انسان ایسا: ہھے. جں 
کو؛ انان دور وحشت کی طوف .رخ کونے اور مائل رھنۓ. کی ترغیب دہتا.ھے اوو ای کے۔ ائے 
سائنس اور مفین۔ کی تمام برکتیں, فراہم کرتا رہتا هیے ۔ 

موجودہ دیا: کی ہے یقینی و محروعی کا ایک سہب یہ بھی ھنے. کہ ہم فن اور فق کاو 
سائنس اور سائنس کا کو انسان و السانیتد پر ترجیح۔ دینے لگ ہیں ۔ کٹھی کبھی توہ ایس 
گمان ھونے لگتا ے. جیسے انسانیت کو فن ایر سائنس کی غلامی میں دے دیا۔ گیا هو |: 
حللانکہ ان٠‏ دونوں کو ہو حلل. میں انسانیتے کا تابع رہتا. چاہئے ۔ جہاںد خاگ ندینی نہ آتی 
- اھی ومان عرش پروازی زبردست خطرہ ھے.۔ آئں سے سائنس بل فن. کی تلقیص یا توھیند منظؤن_ 
. نی سے اس لئے کم یہ دونوں بھی انسان کی بہترین صلاحیتوں کا ثبرہ ہیں مقصیدہ دو اس 
دونوں کے لئے مناسب مقام (حفظ مرائب ب.): گا تمین سے ١‏ 

م٣‏ د٥٣‏ سال اُذھر سب سے پیلنے علیگڑهم میں۔مولوی ا“عب کو۔ دیکھنے کا اتفایق 
ھوا!تھا ءال وقت :بھی سن رسیدت ھی معلوم هوتے تھی لیکو ڈمانم و زتدسڑی عنمای سس۳::.. 


("0(۹ 


:کا جو غام اُس وقت تھا وہ :ان ہیں آخر دم تک غائم را ۔ تؤانائی کا معلوم نہیں کیسا لازوال 
خرالہ ان میں ودیمت تھا ۔تھکنا , ماپوس ہونا ء مار عاننا تو جیسے جانتے ھی نہ هوں ۔ چھوٹلے 
بچوں گے نارے میں گہا اتا ھے کہ ان میں انرجی (توانائی) پیذا زیادہ؛ خرچکم ۔ہو پاتی 
مے۔ اس 'لئے نچلا نہیں بیٹھ سکتے ۔ ھر کام میں باند'آھنگی ء تیزری :اور قوت آزمائی ك۴ 
مظاھر*ہ: نہ خودچین سے بیٹھیںگے ء نہ دوسروں کو بیٹھنے دیں گے ۔ اس کے بعد بھی 
"تواتائی گا پورا کوٹا خرچ نہیں کر پاتے ١‏ مؤلوی صاحب کا بھں کچھ اسی طرح کا حال تھا۔ 
:بچوں ھی کی مانند :ان میں شوخی و:شگفتگی تھی ؛ کسی بات کا کیسا :ھی رد عمل ہو فی :الفور 
اظہار کئے ہیر نہیں رہ سکتے تھے ؛ بچوں ھی کی ظرح جلد خفا اور جلد خوش هو جاتے ۔ 
:بچپن کی نصفنتوں کا کیسا :اور گتنا محجیب .و قیمتی اندوختہ مؤلوی صاحب کے حصے میں 
'آہا .تھا گه .اس :نے ٠‏ ان کو '|کیانوے (۹۱) :سال تک بوڑھا نہ ھؤنے :دیا ١!‏ 

اُردو سے إن کا یه :شغف دیکھکر کبھی کبھی ایسا ھسوس -ہوتا ھے جیسے کوئی 
غریب ماں:اپنی نا لڑکی کے جہیز گے لئے ہر طرح گا 'اچھا اور کار آمد سامان جلد سے 
جلد جہاں جس سے جس قیمت :پر بن :پڑے , فزاہم کرلینا چاہتی ہو اور اپنی :لڑکی کے 
بارے میں پاس :پڑوسی کو کوئی :ایسی ویسی بات :مشہور کرتے سن :ہائے تو پھر جاے اور 
اس کی بریت میں وم سب کرگذرے جو صرف ایک اں اپنی :لڑکی کے لئے کرسکتی ھے 
:اور .اسی :ہنا پر تعرۃف کے بھی :قابل عوتی ھے اور درگذر کی مستحق بھی! 

مولوی عناحب کے :تبور اور خلور طریقوں کا 'اس :ایک واقعے یا لطیفے سے اندازہ 
لگائیے , حیدر 'آباد کے :اعیانەو اکاہر کے لئے 'لازم تھا کہ مقررہ سرکاری لاس میں دربار یا 
سرگاری تقریہوں میں حاضر ہوا کریں۔ :ایسے ھی ایک موقع پر -ھز اگز الٹڈ اھائس نے 
حولوی صاحبِ .کو :ان کے انے معمولی لاس ترکی ٹوپی اور شیروانی میں موجود پایاء دوسرے 
دن ندیم سلظانی :نے ۔خاضر حوکر عولؤی صاحب کو :اعلی حضرن :کی ناگواری ۔خاعار کی ؛اطلاع 
دی 'اور فغرمان سلطانی سے :آگاہ گیا کہ .آئندہ درا رکے مقررہ لاس میں حاضر ھوا کریں ۔ے 
مولویٰ صاحب نے۔فامہ ہر کو اپنی ناگزاری خاطر نہیںء برھمی مزاج سے نوازا اور :آخر میں 
مفزمایا: جاؤ کہدیتا:میں اپنے'لباس کو رگ نہ کروںگاء اس نے معلوم نہیں وھاں جاک رکیاکا اور گیسے 
کہاء کچھ دنوں :ای طرح کی ایک تقریب میں پھر سامتا بی سیت نے یم 

تم ردام ہقحلم کہ اد کے اداد مد 
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پروی جع وی کے 

۰ ےھ ۰۰ھ مم“ ٤‏ 
و وی 


۳ سی 


۰ 


پچھلے سطور میں کہیں افرار کر آیا ھوں کہ اس غضمون کے آخر میں مولوی 
صاحب گے فرمودات سے جستہ جستہ افتباسات پیش کروں گا ۔ مقصد یە تھا کہ اسٌ> سے 
7 کی سیرت ء شخصیت ؛ نقطه انظرء وسعت علم ' اصابت فکر اور دوسرے صفات کے مختاف 
پپلو سامنے آئے اور اندازہ ھوسکتا کہ جن خیالات؛ جذبات و افکار کے اظبار کے لئے 
اٹھوں نے جو زبان, لپجہ اور اساوب اختیار کیا ھے وہ موقع و خحل کے اعتبار سے کتا 
حسب حال ھے ۔ اس سے يہ بات بھی معلوم ہوجانی کم اعللی' شخصیت اور اعلی انشاپردازی 
گں طرح ایک دوسرے سے نشو و نما پاتے اور ایک دوسرے کو جلا دیتے دیں ۔ خیال تھا 
کہ یہ کام انتا مشکل نہ ہوگا جتنا کہ اُس وقت معلوم ھوا جب ان اقتہاسات کے انتخاب و 


ترتیب کا :مرحله آیا - متوقع گتاہوں اور تحریروں کے نہ ملنے ار مایوسی بھی ھوئی لیک 


جو دستّاب ھوچکی تھیں وه بجاے خود اتی تھیں کہ ان کو پڑھکر مناسب حال دب .پاروں 
کا انتخاب کرنا مشکل ۔علوم هونے لگا ۔ اس کے علاوہ یہ اندیشہ بھی ہوا کو مضعون 
بہت طویل ہوجائے گا ۔ یہ دثواریاں اس طرح ھجوم کرکے اس شکل میں آئیں کہ 
بپڑی خوشی اور آسانی سے ھمت هار بیٹھا ١‏ اور اسی آسانی سے یہ بھی یقین‌کرلیا اور خوش ھوا 
کہ اپنی ھی یونیورسٹی کا اردو کا کوئی اچھا طالب عام اس کام کو شوق محنت اور قاہایت 
سے مجھ سے کہیں بہتز طور پر انجام دے گا ۔ ۱ 

یہہ اس لئے کہ رھا ھوں که مواوی صاحب طالبِ عاموں : بہت عزیز رکھتے 
تھے ء اکثر ان کے یچھے دوستوں سے بگاڑ کرنے میں بھی تامل نەکرتے ۔ مولوی صاحب )ردو 
میں جدید تحریکات و تجربات کرنے والوں میں اُس وقت بھی نوجوانوں سے زیادہ نوجوان 
تھے جب بوڑھوں میں بھی ان جیسا بوڑھا مکل سے ماتا تھا ۔ جدید کے محرکات کچھ 
ھی ہوں مولوی صاحب کو اُردو کے لئے نفع ھی نظر آنا تھا ۔ جوانی اپنے اوپر بڑھاپے 
کا کوئی حق نہیں تسلیم کرتی لیکن مولوی صاحب جرسے بوڑھے کا حق :وجوان کی آئدہ 
نملوں پر ھمیشہ رھے گا ۔ بات وھی ھے جو پپلے عرض کرچکا ہوں یعنی مواوی صاحب 
نوجوانوں ضے زیادہ نوجوان تھے ' تخیل میں, عزم میں؛ عمل ہیں ۔ اس لے عانم اس کا 
انتا نہیں ھے که مواوی صاحب رحلت فرماگئے بلکہ اس کا ھے کہ وہ نوا میں ہم سے 
جدا هوگئے ۔ 


اس بنا پر یہ امید کرنا کہ مولوی صاحب کے نام اور کلم کو دوش کرئے: اہر 


رکھنے .کے لئے طالب لم سامنے آئیں گے ؛ ہے جا نہیں ھے !ا 


ید نٹ کے کیپ تسا کر جو ہز 


تلگو ادب محمد قلی قطب شاہ کے عہد میں 
)٦٦٢۰-۱٥۸۰(‏ 
از 


جناب مارون خاں شروانی ء ایم ۔ ایل - سی حیدرآباد دگن 


محمد فی قطب شاہ اردو کا پہلا صاحب دیوان هونے کے علاوہ بعض دوسری 
حیثیتوں سے بھی ایک متاز فرمانروا گذرا ھے ۔ اس نے گولکنڈہ کی یحد گھنی آبادی 
اور وھاں کی جان لیوا آبوھوا سے اہ گے کے لئے ۱۱۹۲ع میں حیدرآباد کی بنیاد 
رکھ کر اپنا نام ھمیشہ کے لیے دکن کی تاریخ میں چھوڑ دیا ۔ آج بھی یہ شہر اپنی آبادی 
کے تنوع اور مخصوص تہذبی خصوصیات کی وجہ سے ھندوستان کے شہروں میں متاز ھے, 
اور ملک کا پانچواں سب سے بڑا شبر ھے ۔ محمد قلی نے اپنے ‏ دور حکومت میں صرف 
دکھنی اردو ھی کو ترقی نہیں دی بلکہ فارسی زبان و ادب کی بھی سربرستی کی اور اسکا 
درہار ایرانی |دیبوں اور شاعروں کا آماجگاہ بنا ھوا تھا یوں تو میر مومن استرابادی نے 
فارسی ادب میں بہت امتباز پیدا کیا؛ مگر انکے علاوە میرزا محمد امین شہرمستانی ' 
ملا میرک سیہزواری ' اور دوسرے ایسے ھی ادوب تھے جنہوں نے حیدرآباد کو ایک 
عظیم ادہی مرکز کے اعتبار سے گویا دوسرا شیراز بنا دیا ۔ 

ا ا ا ار رش پک سس 
وجیا نگر کے تلگو ماحول میں گذارے تھے ء اور اس بادثاہ کا تلگو ادبیات میں جو رتہہ 
ھے وہ شاید کسی دوسرے ۔سلمان بادشاء کا نہیں'۔ مگر تاگو ادیات کے بہت سے مودحٌ . 
یہ پھول جاتے ہیں کہ اسکے فرزند ید قل نے بھی تلگو ادب کی انی بساط برابر سرپرستی 
کیا محمد فی کی پریرش جس ماحول میں ھوئی تھی وہ اس سربرستی کے عین متفاضی 
اتی ۔وہ غابآً تلگو اپنی مادری زبان کی طرح بولتا تھاء اور گو اسکی کوئی تلگو تحریر 
یم کی یں 'پنین امم ہیں ہے لکئی سے اس نے گر لفظ اپتی دکیئی اردر میں مج 
۱ مکی کے اجیکیئے خروا: اتلگو زبان کی سرپرستی ابراہیم لی دا, کے ہد : میں ۔ ارمالۂ درا پرەبشہ 
ا ف0 70ن ا 


اک ا کی ا کو لا کا 
و ا جج 
اس لئ ۶ 
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اِستععال کئے ہیں اس سے اس زبان پر اس کا عبور ظاہر ہوتاٴھے ۔ اس عغہبور کی وجہ 
سے بعض اصحاب نے اس گمان کا اظبار. کیا ھے کہ ساطان اودو کی طرح تاگو کا بھی: 
صاحب دیوان ھوگا ۔ مگر اس وقت تک اسکی ایک کویتا بھی دسٹیاب نہیں ہوئی اور 
نہ آبندم امکی امید ھے ۔ ھمیں اس عہد کی تاریخ کے مطالعے سے اس بات کا علم ہوتا 
اھے کہ معمد قلی قطب شاہ نے ملکی انتظام اور فوجی تنظیم دونوں میں اپنے ھندو 
مءدے داروں کو متاز مقام دینے سے کبھی گریز نہیں کیا ۔ اس کی تخت نشینی کا بامكف 
اغلباً ایک ھندو سردار رائے راؤ تھا جو تلنگانے میں اپنے زمانے :کا سب سے ذیاقتدار 
امیر تھا ۔ جن طرح حمد قل کی عمارتوں اور ادبیات میں مندو سلم کلچر کا امتزاج ۱ 
نظر آتا ھے: اس طرح اگر مم اس عہد کے سرداروں اور سبه سالاروں کی فھرست پر نظر 
ڈالیں تو ہم دیکھینگے کہ عندو اور سلمانء "ملکی معاملوں میں براہر کے شریک ہیں 
او جہاں ایک طرف میر مومنٴ' مصطفے خاں استرابادیء علی خاں لر اور امین اللک 
دکھائی دیتتے ھیںں, وہاں دوسری بجانب ساباجی ؛ دھرم زاؤء رائے راؤ, اسوإ راؤ اور 
بھالے راؤ بھی نظر آتے ھیں ۔ ان عندو سرداروں اور سپہ سالاروں میں سے بیشاز وہ تھے 
جنکی مادری زبان تلگو تھی ؛ اور 4 قدرتی بات تھی که دربار میں جسطرح فارسی اور 
دکھنی اور اردو کی سرپرستی ہو اس طرح اسکی طرفِ سے تلگو کی بھی سرپرستی کی 
جائے۔ اسی اصول کے تحت سلطان نے پٹا میٹا سومایا جی کوی (:۷ھڈا نزدجددہ5 ۷۷٤۰۱ءمت۶۲۱۱۰)‏ 
کو ملکت تلنگ کا ملک الشعرا نامرد کیا' اور گنیش پنڈتولو )29510010 اەەصەتا) کو 
قطب شاھی سم۔:ھان پنڈتولو (۰[ہ٥٣كؤم۳.:‏ حدماا :اڈ زحاعطاہدا٤ئگا)‏ یا قطب شامی سلطات کا 
صدر پنڈت مقرر کیا''۔ تلگو ادبیات کے ایک دوسرے سرپرست گامی ریڈی (32001 نعل ) 
کو بادثشاء کی طرف سے پالکی, چتر اور مورچل کے اعزاز عطا ہوئے اور اسے زر و جواھر 
سے مالا عال کیا گیا۔ کامی ریڈی کا خاندان تلگو ادب کی سرپرستی کرتا تھا ۔ اسکے ایک 
افرد ملا ریڈی (14ء*ڈ7 دالد۸5) نے دو کتایں ×٭ شی ادھرموترمو> ( .صا صدحط38۳۰4) 
اور ٭پدما پرانموہ (ہەسعدہ وعصا۶) چھوڑی میں جن کا رتبہ تلگو ادب میں متاز ھے 7 
..۔. علطان محمد قلی نطب شاہ کے عہد میں صرف زمندار طبقے ھی کو ادییات 
میں شاف نہ تھا بلک بیچ والا طبفه بھی تصنیف و تالبف میں د ہی لیتا تھا 2 گی 


: ج وت (اسصدە٤:ە“حعحطاة‏ ۷۵:0۵ طاعظ ٤‏ فطڈ) سکندراباد: ۰۲ء 7 7 
...8ے او وت ا ساجتە عمرر۶ سنگر مولو اووم وم 22 می امہ 1" 
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ایکم دھارمک کہانی ہم تک پہٰچی بھے جس نٍ ملف سارنگو نمیا ماٹینڈو تچ مدءہ5) 
(0ةمفا35۸ ۲۰ زعدہ:]ا' تھا جسے عوامالناس تما منتزڑی بھی کہتے تھے ۔ تما گولکنڈا شہر کا 
گرم یا پٹواری تھا اور اس کا اپنا دعوی تھا کہ میں بھاسکر کی اولاد سے ھوں اور کسی 
زمانے میں میرا با بڑی شہرت کا مالک تھا' ۔ وہ کہتا ھے کہ سلطان کا نام اپنی سی 
درہار کی زینت اور ادبی سرپرستی کی وجە سے دور دور مشہور ھے اور نہ صرف گولکنڈے کے 
شہری بلکه اس پاس کے رھنے والے بھی جو اس کے پاسے تخت میں آتے جاتے اور اس کی صفتوں 
کی وجە سے ھمیشه خانوادۂ شاھی کو دعائیں دیتے ہیں ۔ تما رہ پیه والا آدمی نہ تھا پ٦ر‏ بھی اسکی 

تحریروں سے ععلوم ھوتا ھے که وہ آرام و آسایش سے اپنی زندگی ہسر کرتا تھا ۔ 
تما مناڑی کی کتاب دھارمک نوعیت کی ہے ء اور رشی وہرا ناراین گا جیون 
چرتر ہے ۔ اس نے اس گا نام ہ وائی جینتی ولاسمو> ( حصدہهاا۷ نامہردزاہ۷) رکھا' ھے ۔ 
مصنف کہتاھے کہ اسے ایک دن یوں حسوس ھوا کہ کوئی بزرگ اس کے پاس ایک چمکدار 
بیش قیمت تاج اپنے سر پر رکھے هوئے آئے ھیں ۔ یہ بزرگ اصل میں شری رامچندر جی تھے 
اُنھوں نے وہرا ناراین کو حکم دیا جو کہتا ھوں اسے لکھے جاؤ ۔ اُنھوں نے فرمایا : 
1 ٭ کاویری ندی کے کنارے ایک شہر ھے جسے سری زنگ پٹلم (سرنگا ٹن) 
کہتے ہیں ۔ وہاں ایک وشنوا پرھمچاری رھتے تھے جن کا نام وہرا نراین تھا ۔ ان کے 
گھر کے پچھواڑے ایک پھول باغ تھا اور اس باغ سے جو پھول دستیاب ھوتے تھے انویں 
وہ اپنے چیلوں میں تقسیم کر دیتے تھے اور انھیں ان سے جو بھی ملتا تھا اس سے ان کی 
گذر بسر ہوتی تھی ۔ شبر میں دو بیسوائیں رھتی تھیںء ایک کا نام مدھروانی اور دوسری 
گا دیوا دیوی تھا ۔ یہ دونوں بہنیں تھیں ۔ چھوٹی ین دیوا دیوی کے جی میں آیا کہ کسی . 
طرح برھمچاری جی کا دل لبھائے ۔ اس کے لیے اس نے ہزار جتن کیے پر وہ وپراغراین 
کو اپنی طرف عائل نہ کر سکی ۔ مگر اسے اپنی سندرتا اور اپنے گہنوں پر انا بھروسا تھا 
کہ وہ عایوس نہیں ہوئی. اور اس نے اپتی بڑی بین کے سامنے یہ قسم کھائی کہ اگر 
وہ وپرا۔ٹرایں کو سیّدھے رلستے سے نہ ھٹاسکی تو وہ اپنا پیشہ چھوڑ دیگی ۔۔ اس نے 
' اسامن کا میس لا اوز درا خراین کے پاس جار کہنے لگی که میں نے اپنے گندے 


ََ 





۱ و اھ رظ 0 تید صتحہ ٤‏ 
:1 سارتگر عم حایلل و گی کاپ جواٹی جپننی ولاسموہ جس کا دوسرا ٴام جوپرا ترابن چرترمر٭ ھ<ہ٣۳۵ذ۵٠۴ع:۷)‏ 


رو مہ ۶9ع سج راجمدٹری میں طیغ ہوئی ھے ۔ 







جبچہ 
ہن ۔ 


لی 


پیھے سے توبہ کری ھے, اب میں آپ کے پاس داسی کی حیثیت سے دھنا چاہتی عُوں 
اور آپ کی سیوا کرنا چاہتی ہوں ۔ وہ اس کے پاس دھنے لگیء مگر جوں جوں زمانہ 
گنرتا گیا ویسے ھی وہ اس نے رنگ میں رنگی جانے لگی اور ایک وقت آیا که وہ اپنیٴ 
تپسیا اور ریاضت میں اپتے گرو سے بھی آگے بڑھ گئی ۔ اس کا برھنچاری وہر نراین پر 
بہت اثر پڑا اور وہ اس پر آمادہ ھوگیا کہ خود دیوا دیوی کے مکان پر جائے اور اس کا 
چیلا بن کر رھے ۔ دیوا دیوی اپنی شرط جیت گئی تھی ۔ اس نے اپنی بہن مدھروانی سے 
کہا: ہاجی دیکھو میں آخرکار اس پہنچے هوئے برھمچاری کو اپنے گھر کھینچ لائی ہوں ۔ مگر 
دیوا دیری اب وہ بیسوا دیوا دیوی نہیں رھی تھی ۔ وہ تو اب ایک سنیاسن تھی ۔ اس نے 
یہ شرط تو جیت لی تھی کہ میں کسی نہ کسی طرح وپرا نراین کو اہنے گھر لے آؤںگی؛ 
مگر پرھمچازی کسی نفسانی خواہش کو پورا کرنے کے لیے اس کے گھر نہیں آیا تھا بلکہ 
اس: کا یہ جھکاؤ دیوا دیوی کے روحانی علو کی وجه سے تھا ۔ جب دیوا دبوی.: کی نالکہ 
ماں نے اس سے کہا کہ اب تو اپنا پیشہ سنبھال تو اس نے صاف انکار کر دیا ۔ نالکہ ۔ 
آگ بگولہ ہوگئی ۔ اس نے اپنی بیٹی کو تو ایک کوٹھری میں بند کردیا اور وپرا نرابن 
کو گھر سے نکال دیا ۔ برھمچاری اپنی کٹی پر پہنچا اور رات دن تپسیا کرنے لگا ۔ ایک 
دن خود برہعا نمودار هوئے اور انھوں نے برھمچاری کو بیش بہا زیورات اور جواھرات 
دئے ۔ وپرا ثراینں کو معلوم تھا کە بیسوائیں روپیے کی لوبھی ہوتی ھیں, چنانچه وہ ان 
زیورات کو نائکہ کے گھر لے گئے اور انھیں اس کے سامنے اس )مید پر پیش کیا که وہ 
پھر اس سے راضی ہو جائیگی ۔ مگر وہاں تو ماجرا دوسرا هی نکلا ۔ نالکہ نے کہا کہ 
یہ تو خود میرے زیورات ھیں اود تو انھیں چرا کر لے گیا ھے ۔ برھمچاری پر مقدمہ قائم 
ھرا اور قریب تھا کہ اسے موت کی سزا دی جائے کہ خود برھما جلاد کے سامنے نمودار 
هوئے اور کہا کہ وپرا نراین کو چھوڑ دو اس لیے کہ وہ بالکل ہے قصور ہیں > 

يہ ےہ وہ کہانی جو گولکنڈسے کے کرنم ننے ہمارے لے چھوڑی هیے ۔ اس 
میں. تو کوئی شبہ نہیں کہ محمد قلی قطب شاہ کے عبد کا تلگو ادب ان اونچائیوں تک تو۔ 


نہیں پہنچتا جہاں تک. اسکے ہا ابراھیم کے. زمانے میں پپنچا تھا ناہم اس میں بھی شکلد 


نہیں کہ محمد قلی قطب شاہ نے بھی تلگو ادب کی سرپرستی کو جاری رکھا اور یہ اس ماحول _. 
کا نتیجہ تھا جو اسکے باپ ابراھیم قطب شاہ نے اپنے زرین مد میں پیدا گیا تھاے نآ 








نی 


ٹیگور کا ایک خط 


ٹیگور نے یہ خط حیدر آباد کے ایک ادیب ڈاکٹر محمد عباس ‏ لی خاں لعہ کے 
جواب میں لکھا تھاء ڈاکٹر صاحب اقبال کے عقیدت مندوں میں تھے ۔ 


عظیم ادب اور عظیم شاعری کے بارے میں مختصرا جو (شارے گرودیو نے گئے 
ہیں اور اپنے ایک معاصر شاعر کے بلند ادبی مرتہے کا ذکر جس انداز سے کیا ھے ء اس 
کے پیش نظر یہ مکتوب ایک یادگار حیثیت رکھتا ھے ۔ 

اس خط کی اصل انگریزی میں تھی اور اس کا اردو ترجمہ رمالہ ٭ نیرنگ خیال ٭ 
لاھورں سالنامہ ۱۹۳۲ع میں غائع وا تھا ۔ جناب اکر علی خاں 'رسرچ اسکالر؛ مسلم یونیورسٹی 
کی توجہ سے یہ خط حاصل ہوا اور ان کے شکرے کے ساتھہ یہاں شائع کیا جارھا ھے ء 
آمید ھے که یہ تحریر دلچسیء عقیدت اور محبہت اور ومعت قاب و نظر کے گونا گوں 
جذبات کے ساتھ پڑھی جائے گی ۔ (ادارہ) ۔ 


وشوا بھارتی :شانتی نکیتن , بنگل 
۷ فروری سنہ ۱۹۳۴۳ع 


آق کو غط اور نظم نے میرے دل پر خاص اثر کیا ۔ مجھے ہ من کر بڑی 

مسرت ھوئی کہ آپ میری اور اپنے شاعر اعظم سر مد اقبال کی نظموں کے درەیان ایک 

ا . خاصٰ اندرونی تعلق پائے میں - چونکہ میں اُس زبان سے نابلد ھوں جس میں و٭ انا کلام 

' فرمانے من اس لئے میرے لیے یہ اکن ھے کہ ہیں ان کی ایچ کی گہرائی یا ان کی 

قدرایسں کا ضیح اندازہ اگاسکوں ۔ لیکن إن کی عالم گی شہرت سے مھ یقین ہوا 
7 می کہ انی جایی الم و ادی کی لمت هے ۔ - 


|۰۸ 





٠‏ ۰چ 
و فقتت 


بارھا اس چیر نے مجھے تکلیف پپنچائی ھے کہ نقادوں کی ایک جناصت میری 
اور سر محمد :اقبال کی ادبی کوششوں کو ایک دوسرے کے مقابل رگھکر غلط فمیاں 
پھیلائے کی کوشش کرتی ھے۔ یہ رویہ اس آدب کے متعلق بالکل غلط لے جو انسانی دل و 
دماغ کے عالگیر پہلو سے بحی کرتا ھے اور اس طرح تمام ملکوں اور زبانوں کے شعرا 
اور اھل فن کو ایک برادری میں منسلک کرنے کا سامان پیدا کرتا ھے ۔ 
جھے یقین ھے کہ سر محمد اقبال اور میں ادب میں صداقت اور حسن کی خاطر 
کام کرنے والے دو دوست ہیں اور اس جگہ ایک هوجاتے ھیں جہاں انسانی دماغ انا 
بہترین عدیه ٭ جاودانی انسانء کے حور میں یش کرتا ھے ۔ ۱ 
خیر اندیش 
رابندر ناتھھ ٹیگور 





شع آواز 
(تبصرہ) 
ار 


ڈاکٹر نی ھادی , سلم یونیورسٹی عل گڑھ 


٭شعله آوازء لکھنؤ کے کہنە مثق استاد حضرت سراج لکھنوی کی غزلیات کا بجموعہ 
هے ۔ کتاب میں ۱۱۹۱۸ سے لیکر ۰ء تک کا کلام شامل ھے ۔ انکر تین حصوں میں تقسیم 
کیا ھے؛ پہلے میں ۱۹۱۸ سے ۱۹۸۰ تک ٢٢‏ غزلیںء دودرنۓ میں ۱۹١١۱‏ سے ۱۹٠۰‏ نک ۷۰ 
غزلیں اور نیسرے میں ۱۹۵۱ سے ۰ تک ٦٦‏ غوزلیں شامل ھیں ۔ غرلیات کی کل تعداد 
ایکسوساٹھ ھے ؛ مجموعی طور پر تقریباً ڈیزہ ھزار اشعار هونگے - پورے بائیس برس کی 
کمائی کو ماہ ف سال پر تقسیم کیا جا تو کم و بیش هر سال سات غزل اور مہینہ بھر میں 
چھ, شمر کا اوسط ھوا ۔ معلوم ھوتا ھے کلام کے انتخاب میں سراج صاحب نے غیرمعمولل 
احتیاط ء دور اندیشی اور دقیقالنظری سے 6م لیا ھے , ورئہ پراتی روأیت تو یہ تھی که اگر 
کسی مشہرر شاعر نے کم از کم دس ھزار شعر کا دیوان نہ چھوڑا تو گویا ھرگز اھل اعتبار 
میں شمار ہونے کا مستحق نہ ھوگا۔ یقیاً اس مختصر مجموعے کو سراج لکھنوی کا اتخاب درانتخاب 
اور تلغیص درتلخیص سمجھنا چاھئے ۔ قطع و برید اود جرح و تعدیل کا ایسا بیرحعانہ عمل تکار 
کی فرزانگی کی دلیل سمجھا جانا ھے ۔ اش هر اھل قلم کو یہ توفیق حاصل ھوجاے - 
کتاب کے شروع میں سید صدیق حسن صاحب کا لکھا موا آٹھٴ الو صفحے کا 
پیش لفظ. مے - موصوف اس کتابں کے انتساب میں جناب ملا اکھنوی کے ساتھ آدھے 
کے شریک 'یں اور سراج صاحب کی ذان اور ان کے کلام دونوں چیدوں کے قائل اور 
“اور حامی نظر آئے ھیں ۔ صدیق صاحب نے کئی پائیں بڑی کار آمد بتائی هیں سثلا سراج 
٭ کے کلام میں لفظوں ا ٹر کیوں اور بندشوں کی زور , خیالات اور تخیل کی جدت طرازی اور 
: و :اور بیطبات نگازی کے جو رنگین مرقع نظر آئے ان کی وضاحت کی ھے اور نبایت 
رع پان ہل کرتے' لے گئے میں ۔ اہی منسے سے خود شراج صاحب کے قلم 





پوت 


7ی 


میں پھیلا ہوا ھے ۔ اس میں انھوں نے بہت سے سنجیدہ مسائل سے بحث کی ھے مثلاً یہ کە زبان کے 
بارے میں دللى اور لکھنؤ اسکول کی تفریق محض ممنوعی اور ہے معنی ھے : اردو میں ایک همه گیر 
آفاقیت اور یکسانیت پیدا ھوچکی ھے ؛ شاعر کی ذات سے کون سی ذمہ داریاں وابسته هیں اور شاعر 
گا منصبہ کیا ہونا چاہئے۔ کچھ اشارے ترقی پسند شاعری کے بارے میں کئے ہیں اور 
بڑے متین لپجے میں یہ رائے یش کی ھے کہ ماضی کی خاطر حال سے بیگانہ رھنا اور 
. حال کی پرستش میں ماضی کو بھول جانا دونوں باتیں بیجا اور غیر مناسب ہیں ۔ مقدمے 
کے سب سے زیادہ عفید اور قابل توجه نکات وہ ہیں جن میں سراج صاحب نے اپنا 
مسلک شاعری بیان کیا ھے ۔ انھوں نے بہت سے شاعروں سے استفادہ و اکتساب کا اعتراف 
کیا ھے۔ اور ماحصل بیان فی ا جملہ یہ ھے : ۱ ۱ 

ہمیں مصر ہو کہ مجھے اس وھم میں مبتلا رھنے دیا جائے کە میں نے اپنا 

جادہ الگ بنایا ھے۔ اور میرے موجودہ مذاق شعر کے ھلکے پھلکے نقوش 

میرے پچھلے کلام میں بھی ملیں .گے . . . تقریباً پچاس سال کی مسلسل مشق 

کے بعد یہ کہنے کی اجازت چاھتا ہوں که میری غزلوں پر على ا حصوص 

٥ء‏ کے بعذ میدی فکر کی مہریں لگی ہوئی دکھائی دیں گی۔ میری 

لحدگی پسند تخئیل اور انداز ان کے چھاپے اپنے انفرادی رنگ میں مکن 

ہے نظر آئیں”اور تکمیل شعر کی مرصع کاری کے دلکش نمونے شاید عل جائیںء 
اب یہ نقادوں کا کم ھے ک٭ سراج صاحب کے کلام کی روشنی میں ان کے 
دعوؤں کی تصدیق یا تردید شروع کریں- فا حال اس سے قطم نظر کہ ان دموؤں میں 
صداقٹ گتنی نعایاں .ہے اور تعلی کا پپلو کہاں مخقی ھے , سراج صاحب نے بہت هی اچھا 
کیا کە اپنے شاعرانه سلک کے بارے میں ایک واضح اعلان فرما دیا۔ ھر ذھے دار شاعر 
کو اینا ھی کرنا چاہئے ۔ گذشتہ چوتھائی صدی سے اردو ادب میں ننقید کا جو گھنا 
جنگل کھڑا ہوگیا ہے اس میں اچھے اچھوں کے. دارو گیر ھوچکی ھے .اور آگے ھونے کے 
خطرات ہیں' لذا بہت ضروری ہوگیا ھے کہ ھر سنجیدہ شاعر اپنی گذرگھوں کے 
خطوط خود عتعین کرکے دوسروں کو ان سے آگاہ اور خبردار کردیا عو 7 ! 
سے تنقید کے راستوں میں صفاثی اور عمواری پیدا ھوگی ۔ ۱ 
حد ادب کے ساتھ ایک بات عرض کرنے کی یہ ھے کہ غرل کی شاعری غائی <_ 





٠‏ شماعری ھے۔, غناثیت. پیدا کرنے' میں بحر اور ردیف دونوں: بڑا ام کرت ہیں ۔. کس 
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چار ردیفیں ( الف ہ میم ونء ی) بھر پر کٹائی کی اخائل تمجھی جانی ہیں۔ اسالقاء اس 
راز کو بجنائنۓے تچے اور ان چار ازدینون میں عرل گوئی کا زور صرف کرتے تھے ۔ سراج 
ماحب نے نوع پحروں کا تجربہ خاصی گامیای سے کیا ھ ھے۔ مگر ردیف کی اھمیت کا 
پورا لحاظ نہیں رکھ سکے۔ - معلوم وت ہ<ی) کی ردیف شاعر کی دلی۔ند 7 ھے اور 
اس نر 'انھیں چورا عٍور حاصلیق ہے ہُورے مجموعے میں اٹھاسیٰ ایعنیٰ پل | فیضادی آغرلیں 
دیء کی ردیف پر مشتمل ہیں ۔ جہاں دوسری ردیفوں کے استعمال کا حوصاہِ برتا ھے 
وھاں گوھرریزی اور گل کاری کے تمونے انی ہیں ۔ ‏ بحیثیت جموعی وٹ 
چند کعر ایسے تل تمائیں گے من کو مونجودہ آردو ادب کے شیپاروں کے ساتھھ ملا کر 
رکھنے میں کسی کو شاید ھی اعتراض تھو۔ مھت نمو : 

پھول پرسے میری توب پر ستم ڈھایا گیا سای گل میں مجھے ساغر بکف لایا گیا 

کی گئی نشتر زنی نبض عبت دیکۓ کر جو ٹڑپنا جانتا تھا اس کو ٹڑپایا گیا 


دامن توبہ پہ بھی دو چار چھیٹیں آگئیں ‏ جام خود چھلکا خدا جانے کہ چھلکا یا گیا 





فریب منزل مقفند “کتی یادگار ہوں. مین جو دور ہے ترے دامن سے وہ غبار ھوں میں 
لئے ھوں صبر کے دامن میں شہنمی موتی ‏ بھرے چمن سے کال دوی بہار ھوں میں 
وہ گل ہوں وقت کی چٹکی جسے مسل بھی چکی خال بھی نہیں کس کے گلے کا ہار ھوں میں 


آپ کے پاؤں کے یچے دل ھے اک ئ زا آپ کو زحفت ہوگی 





سك _ۓے. ۱ چو سرححوت 
کچھ اور مانگنا مرے مشرب میں کفر ھے لا اپنا ماتكو دے مرے دست سوال میں 





یہ کیا کر دیا انقلاب تحبت ذرا آئینہ لا یہ کیا ہوگتے ہم 
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و وی ود مک ا اسے نجش تاہش زندگی 
کٹھی اپتی خلوّت از یی ین دیا جلا کے بھی دیکھہ لے 


چھوے ملظ مسبت 





: نذیر نزخضاط کش سے سیگژن یہ رواداریٗ 
ت٦‏ کیج نڑی با پر بی سوال خاصض و عام آیا 


ا ا کٹ ہہ رر حسم 





3۲۳ 


بہار لالہ و گل ہو کے پامال غراں مت 


٦ 


جو نر برق خانہ ساز ھے وہ آشیاں ھم میں 





گے گھر روٹنی سے ھیں عروم جلوۂ آتاب کیا جانے 





اب١‏ اپنی محفلوں سے بھی آتی ھے ہوسے غیر ‏ جائیں تو کیا کریں جو ئہ جائیں تو کیا کریں 





ہر سانس په اب تنقیدین ہیں هر لمحے پر پاندی ھے 

اب صبح ھماری صبح کہاں ؛ اب شام ھماری شام کہاں 
محسوس یہ ہوتا ھے جیسے ھر سانس پرائے بس میں ھے 

جو غیر کے ھاتھوں رھن ھوی اس قسمت میں ارام کہاں 





ھم نفس بتای جرش محبت کیا کہوں راز دل ظالم کو ہے پوچپے بتا دینا پڑا 


جاہے کیا کہدییا حمرت بھری نظروں نے سراج 
آج أُں آنکھوں میں اشک آگنے ہم سے پہالے 


اب تو ھر سانیں میں ھے ئیرے قدم کی آھٹد 





دل کی جنبش تری رفتار ھوئی جاتی ھے 
ھر نی ھے ترے سامئے شرمندہ سی 

چاندی تا 7 دو ار دو ۴ جسائی ہے 
ستارے گتے ڈوہے چأند سوزرج گم ھوے سے 

زمیں کی گود میں میں دن 01 آسماں ساقی 





٭شعله آوازە اردو آدب کے شعری ادب میں ایک قابل قدر اضافہ ھے ء اور امید 
بے کہ اھل ذوق حطرات اس کی صحیح قدردانی کریں گے ۔ کتاب نظاءی پریس لکھنو 
میں چھی ھے ؛ ضخامت ٠‏ صفحات ھے اور مصنلف سے کٹرہ ابو تراب خاں, لکھنؤ کے 
پتے پر تین دوپے میں حاصل کی جاسکتی ھے ۔ 


مسےمیوہموفویود جسمجمو‌جوموا 








َ کی 

131017872757 موہ 5ج۸ ریمعت 
ھ؟7ھھ: 16ز ہمجزظ اہ کامیڑکاا 4" یم 
فتا کر ھنامھںں ٭ معہ کا سواہ 









ہے سوا 07و وا 
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کے لہ حومحطظ و حم ووار ولا 
: جعرز دہ متا 
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ره جدسئلہَ 5مور جہ 19 
تر مم اث بیسست رز رھ رس مس 
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شریف ائسن بلگرامی پپلشر نے مسلم یونیورسٹی پریس علیگڈہ میں چھپواکر 
دفز پرو وائس چانسلر علیگڑہ سے شائع کیا۔ 


